OZET

19. ve 20. yiizyilda yogunlasan sanat tartismalarinin sebep oldugu geleneksellikten uzak-
lasma ve ardindan gelen geleneksel kaliplar: kirma istegi yeni kavram, yontem ve teknik
arayislar: baslatmistir. Bauhaus Okulu’'nda sanat ve zanaat, bicim ve anlam, estetik ve is-
lev konulari farkl malzemeler iizerinden yeniden ele alinmistir. Bauhaus ile yeni bir anlam
ve kimlige kavusan malzemelerden biri de seramiktir. Bauhaus oncesinde geleneksel bir
malzeme olarak kabul goren seramik, el is¢iligi ile detayli desen ve formlar iizerine bicim-
lenmistir. Bauhaus yaklasimi ile isleme ve siislemelerden uzak, standartlastirilmis kaliplar
araciligi ile uygun formlar kullanilarak, seramik tiretimi islevsel, modern ve endiistriyel bir
kimlik kazanmigstir. Bauhaus Seramik Atolyesi, endiistriyel seramik tasarumi igin yol goste-
rici olan yaklasim ve yontemler ortaya ¢ikarmistir. Zanaatkarlarin elinden ¢ikan ¢comlekler
yerini temel tasarim prensipleriyle tasarlanan, kavramsal alt yapiya sahip minimal tiriin-
lere birakmustir. Bu yenilesme giiniimiiz endiistriyel tasarnminda minimalizm yaklagiminin
temelini olusturmugstur. Tasarim alani igin yeni bir donem baslatan Bauhaus ekoliiniin
fikirleri ve koktenci yaklasimi dogrultusunda, giiniimiiz endiistriyel seramik iiriin tasari-
mina okulun etkilerini arastirmay: amaglayan bu ¢alismada literatiirde bulunan birgok ve-
riden faydalamilmis ve Bauhaus sanatcilar: tarafindan yapilan seramik iiriinler iizerinden
icerik analizi yapilmistir. Endiistriyel tasarimda Bauhaus yorumlamalar: ve yansimalari
tartisilmigtir. Alandaki arastirmact ve tasarimcilara seramik iiriin tasariminin Bauhaus
referanslari sunularak hem alanyazina katki saglamak hem de yeni bir bakis agist kazan-
dirmak hedeflenmistir.
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uhaus etkisi.
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ABSTRACT

The desire to move away from traditionalism caused by the intense discussions on art in the
19th and 20th centuries and to break traditional patterns that followed, initiated the search
for new concepts, methods and techniques. In the Bauhaus School, the subjects of art and
craft, form and meaning, aesthetics and function were reconsidered through different ma-
terials. Ceramics are also among the materials that gained a new meaning with Bauhaus.
Before Bauhaus, ceramics, which were processed with detailed patterns and forms through
handicraft and accepted as a traditional material, gained a modern and industrial identity
in Bauhaus with standardized molds, forms suitable for function, far from processing and
ornamentation. Bauhaus Ceramics Workshop has revealed approaches and methods that
guide industrial ceramic design. The pots made by craftsmen have given way to minimal
products designed with basic design principles and having a conceptual substructure. This
innovation has formed the basis of the minimalism approach in today's industrial design.
In line with the ideas and radical approach of the Bauhaus school, which started a new
era for the field of design, this study aims to investigate the effects of the school on today's
industrial ceramic product design, and many data found in the literature were used and
content analysis was made on ceramic products made by Bauhaus artists. Bauhaus interp-
retations and reflections in industrial design were discussed. By presenting the Bauhaus
references in ceramic product design, the study aims to contribute to the literature and offer
a new perspective to researchers and designers in the field.

Keywords: Bauhaus, Industrial design, Ceramic product design, Bauhaus effect in cera-

mics.
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1. GIRIS

Bauhaus Okulu, kaniksanmis sanat anlayisinin otesine gegerek “tiim giizel sanatlar
alanlarini i¢cinde barindiran kapsamli alan mimarliktir” diisiincesiyle mimar, tasarimci,
marangoz, heykeltiras ve fotografcilar: bir araya getirmis (Bunulday, 2021) ve bu fikir
temelinde egitim vermis bir sanat ve tasarim okuludur. Bu dogrultuda faaliyette oldugu
donem boyunca farkli tasarim alanlarina yeni yorumlar getirerek diinya tasarim tarihin-
de doniim noktasi kabul edilen yenilikler ve gelisimler ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢aligmada
oncelikli olarak Bauhausun kurulus manifestosu, tasarima ve sanata bakisi1 ve tasarim
egitiminde kullandig1 yontemler aktarilmistir. Fikri yeniliklerin malzeme ve tiriinlerde
nasil somutlastig1 incelenmis ve bununla birlikte tasarima kattig1 kavramsal alt yapi-
nin endiistriyel tasarim alaninda nasil karsilik buldugu yorumlanmistir. Arastirmada,
Bauhaus'un ortaya ¢ikardig1 yeni tasarim ve sanat ekoliiniin seramik malzemede sebep
oldugu yenilik ve gelismeler tizerine durulmustur. 1925 yili itibari ile ticari faaliyetle-
rin de gergeklestirildigi bir atolye haline gelen Bauhaus Seramik Atélyesinde tasarlanan
seramik iirtinlerin modern endiistriyel tasarima olan yansimalari incelenmistir. Bauha-
us Okulu'nda seramik atdlyesinden sorumlu olan Theodor Bogler (1897-1968) ve Otto
Lindig (1895-1966) gibi donemin sanatgilarinin simgelesmis tirtinleri izerinden bi¢im,
islev ve estetik konular1 endiistriyel tasarim perspektifinden yorumlanmugtir.

2. BAUHAUS OKULU

“Staatliches Bauhaus” (Devlet Yap1 Evi) 1919 yilinda Walter Gropius (1883-1969) tara-
findan Almanyanin Weimar sehrinde, tasarim ve uygulamali sanatlar alaninda egitim
veren iki okulun birlestirilmesiyle kurulmustur (Aslan, 2019).

Bauhaus Okulu dnceleri sanat ve zanaat, giizel ve faydali olanin birlikteligine dayanan
bir 6gretiyi ifade ve temsil etmekteydi (Bunulday, 2021). Devrim sonras! yayginlasan
makine iiretimi, metal malzeme kullanimi, estetikten uzak formlar gibi somut olgularla
birlikte zanaatkar sanatc1 karsilagtirmalari, el yapimi ve seri iiretim arasindaki ¢atigma-
lar, meslekler arasi ayrim ve siniflandirmalar gibi soyut olgular i¢in de déniim noktasi
olma 6zelligi tasimaktadir.

Gesamtkunstwerk ilkelerinin Bauhaus'un kurulusundan itibaren takip edilen rehber-
lerden oldugu ifade edilmektedir. Gesamtkunstwerk, Alman bestekar Richard Wagner
(1813-1883) tarafindan olusturulmusg bir kavramdir. Gesamtkunstwerk “tiimel sanat
yapit1” olarak karsilik bulan bir s6zciiktiir (Sozen ve Tanyeli, 1992). Richard Wagner’in
bu kavramsal yaklagimi tiim yaratici sanatlarin birbiri arasindaki “eszamanli” etkilesimi
isaret eder. Sonmez (2011), Gesamtkunstwerk kavramini resim ile tasarimin, heykel ile
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mimarligin, edebiyat ile miizigin, tiyatro ile dansin, moda ile performansin gift tarafl
etkilesim icinde olma ve yakinlasma halleri olarak iade eder. Richard Wagner yaratici
alanlarin tiimiinii kapsayan biitiinlestirici kavrami miizik olarak 6nerirken, Walter Gro-
pius cat1 kavram olarak mimarlig1 kabul eder. Bauhaus; Avrupanin yenilenme, yeniden
yapilanma donemlerinde, sanat ve mimaride doneminin 6nciisti kabul edilen diigiince-
lerin sentezinden meydana gelmistir. Zaman i¢inde yasanan gelisim ve doniisiimlerle
dogru orantili artan sorgulamalar ilerleyen donemlerde geleneksel ve kiiltiirel akademik
baskinin agilmasina ve endiistriyel ilerlemenin gelecegin gergek ihtiyaglarina odaklan-
masina ortam olusturmustur (Pek, 2021). Okulun kuruldugu yillarda endiistri alanin-
daki gelismeler, el emeginin tamamen ortadan kalkabilecegi ve zevksiz makine tiretimi
endiistriyel bi¢imlerin ¢ogaltilabilecegi yoniinde endiseleri ortaya ¢ikarmigstir. Bauha-
us bu endiseleri gidermeyi hedeflemistir (Aslan, 2019). Diger yandan hem makinede
tretilen mallarin tasarima duydugu ihtiya¢ hem de onlarin yayginlasmasinin gerekliligi
yoniindeki diisiinceler giincel sanat egitim programinda degisiklikler ve diizenlemeler
yapilmasini zorunlu kilmigtir.

Walter Gropius ile onun alaninda yetkin sanatgi ve zanaatkarlardan olusturdugu ekibin
temel amaci; sanat ve zanaati bir araya getirerek hem ¢agin ihtiyaglarina hem de tek-
nolojik gelismelere uygun, 6zgiin, estetik ve islevsel bir tasarim anlayis1 olusturmaktir.
Bauhaus’u yalnizca bir egitim kurumu olarak degil ayn1 zamanda yillar boyu kabul gor-
miis fikirlerin tekrar tartigilabildigi ve dolayisiyla bir¢ok yeni diisiincenin olusturuldugu
soyut ve somut bir tiretim merkezi olarak degerlendirmek gerekmektedir. Bauhaus; fikri
acidan uzun zamandir tartigilan ‘sanat¢inin tanimi nedir?), zanaat¢inin tanimi nedir?,,
‘Uretim-tiiketim aligkanliklar1 nelerdir?” gibi kavramlarin iginde, yeni ve modern tiretim
kiiltiiriine kars1 ¢ikan bir yaklasim ile baglayan, sonralar1 endiistri ile uyumlu bir sekilde
devam eden sanat¢1 kimligini tartigmaya agarak (Pek, 2021), bilinen sanat¢1 tanimini en-
diistri ile uyumlu tasarimei kimligine doniistiirmeyi amaglamigstir. Bauhaus'un bu amag
dogrultusundaki 6nerisi ise teknoloji ve sanatin ana degerleri olan faydali ve giizelin bir
araya getirilmesi ve birlikte ele alinmasidir (Aslan, 2019). Ge¢misteki tasarim-iiretim
yontemlerine geri doniilmesi amaglanmamustir. Buradaki asil amag, gelecekteki sanatgi-
larin el sanatlarindan tamamen habersiz kalmamalarini saglamak, bu yontemleri 6gren-
melerini ve gegmisin birikimlerini gelisen teknolojiyle uyumlu hale getirmelerini tesvik
etmektir. Bu yaklasim makinenin 6nemsenmedigi anlamina da gelmemektedir ¢iinkii
Bauhaus makineyi ¢agin en gelismis araci olarak kabul eder (Aslan, 2019) ve aslinda
makineyle el sanatlarini uzlagtirmanin yollarini aramay1 hedefler. Bauhaus yaklagimi;
makinenin sagladig: tiretim kolayligini geleneksel el sanatlarinda kullanip ge¢misle ge-
lecek arasinda kopri kurarak, ge¢misten gelen el isciligi kiiltiiriniin ¢agin teknolojik
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gelismeleriyle yok olmasinin 6niine gegmeyi 6ngormiistiir.

Bauhaus daima oncelikli olarak yeni yontemler, yeni materyaller, yeni yorumlar, yeni
insa yontemleri ve yeni yaklagimlarla ilgilenmistir. Baktir'in ifadesiyle (2006), Endiistri
Devriminin yol agtig1 “Makine Cag1” ve ardindan getirdigi makine tiriiniinii reddetmek
yerine, gelisen teknolojiyi degisen diinyanin bir sonucu olarak kabul eden Bauhaus eko-
lii, daima her seyin tasarlanabilir oldugunu 6ne stirmiis ve savunmustur (Baktir, 2006:
13). Mimarlarin, tasarimcilarin ve sanatcilarin her zaman yeni bir seyler bulmak i¢in
calismasi bir¢ok alanda yeni tasarim bigimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yaklagi-
min 6zi; Erdogdunun (2002: 41) aktarimiyla, yonetici Walter Gropius'un ifadelerinde
bariz olarak goriilmektedir. Gropius, 1926da islevselcilik iizerine yogunlastig1 “Bauhaus
Uretim Ilkeleri” yazisinda, nesneyi dogasinin tanimladigini ve bu doganin takip edilme-
siyle ortaya ¢ikan yeni iretim yollarinin olusturdugu bigimlerin farkli ve sasirtict oldu-
gunu ifade etmistir. Ek olarak ortaya ¢ikan bu modern iiretim yollarinin savurgan bir
anlam tagimayan temel bi¢im ve renklerin kullanildig: iiretimlere alan agtigini ve bunun
sonucu olarak ¢ikan tiriinlerin de karakteristik, organik, sade ve ekonomik kullanima
sahip oldugunun altini ¢izmistir (Gropius, 1926). Walter Gropius'un bigim ve nesnenin
dogasi hakkindaki ifadeleri Bauhausun islev ve form arasindaki iliskiye yaklasimini net
bir sekilde gostermekle birlikte endiistriyel tasarimin kavramsal alt yapisini olusturmak-
tadir. Gliniimiiz tiriin tasariminda bigim ve nesne iliskisinin bu yorumu bir¢ok tasarim-
cinin benimsedigi bir yaklasimdir. Bauhaus felsefesine gore sanatgilar icin vazgegilemez
olan el is¢iligidir. Sanat ve tasarimin temeline el isciligini aldig1 icin de egitim modeli
ve atolyeleri bu dogrultuda olusturulmustur. Sanatin 6gretilemeyecegi ama onun teme-
linde bulunan zanaatin 6gretilebilecegi diisiincesi hakimdir. Bu nedenle, biitiin gorsel
yaratimlarin zanaat egitimiyle sekillendigi kabul edilmektedir. Bunun i¢in okulun miif-
redat1 da yeni bir yontem icermektedir. Bauhaus'ta olusturulan bu yontemde baslangi¢
ve hazirlik derslerinde, 6grenciler mesleki olarak tercih edecekleri atolyeye baslamadan
once temel el becerisi ve sanatsal yaraticilik kazandirmay1 amaglayan zorunlu dersleri
gormektedirler. Temel sanat egitimi dersinde, 6grencilerin kagit, al¢i, ahsap, cam, kil,
¢imento, tugla, briket gibi cesitli materyallerle denemeler yapmalarina ve bu malzeme-
lerle zaman gegirmelerine imkan taninarak, 6grencilerin bu materyalleri tanimalar1 ve
temel Ozelliklerini 6grenmeleri saglanmistir (Bulat, Bulat, vd., 2014). Temel sanat egiti-
minin ilk 6greticileri ise, soyut disavurumcu akimin ileri gelen isimleri, Johannes Itten
(1888-1967), Oskar Schlemmer (1888-1943), Wassily Kandinsky (1866-1944), Paul Klee
(1879-1940) gibi deneyimli ve 6nemli sanatgilardir. Bu derslerin igerigini renk, yerlesim,
doku, bi¢im ve ifade bi¢imleri gibi konular olusturmaktadir. Dersin kazandirdig: yetkin-
likler arasinda malzeme bilgisine hakim hale gelmek ve bu hakimiyet ile tasarim yapmak
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onemli bir noktadir (Bunulday, 2003:35). Malzemelerin dokunsal ve kimyasal 6zellikleri
incelenip analiz edilirken, yeni uygulamalar i¢in yeni bigimler aranmustir. Johannes Itten
, atolyelerde dogadan ilham alarak yapilan ¢alismalarla birlikte, 6nceki ustalarin eserleri-
ni de inceleyerek 6grencilere kompozisyon, doku ve teknik yap1 agisindan drnekler sun-
mus; bu siiregte yardimcisi miizik pedagogu ve ayni zamanda Bauhaus'un ilk kadin egit-
menlerinden biri olan Gertrud Grunow (1870-1944) ile sezgisel bir miifredat izlemistir
(Feierabend ve Fiedler, 2000: 242). 1920de Paul Klee ve 1922'de Wassily Kandinskynin
Bauhaus kadrosuna egitimci olarak dahil olmalari, tasarim literatiiriine bigim, renk ve
mekan alaninda donemin ilerisinde diisiinceler katmistir (Sarikavak, 2019: 65). Boyle-
likle kendi tasarimlarini olusturmaya baglamadan 6nce tiim 6grencilerin temel sanat go-
riisiine, el becerisine ve malzeme bilgisine sahip olmasi saglanmistir. Bu hazirlik dénemi,
6grencilerin hem teknik anlamda malzeme bilgisi, malzeme segimi, tiretim yontemleri
gibi hem de fikri anlamda gérme duyusu, form bilinci, estetik anlayisi, kompozisyon
olusturma yetenegi gibi, donanimli tasarimcilara dontismesi i¢in planlanmistir. Lugwig
Mies van der Rohe'nin (1886-1969) “az ve 6z” sloganini kullanarak hem okulun hem de
20. ylizy1l mimarisi ve tasariminin esas yaklagimini ortaya koymustur (Bektas, 1991: 81;
Normand vd., 1996: 152-153). Ludwig Mies van der Rohe’nin (1886-1969) “Metal Iskele-
ler” tasarimi, Walter Gropius'un “sosyal konut projeleri” caligmasi ve Adler’in “otomobil
tasarimlar1” gibi endiistriyel tiretimler, Bauhaus'un toplum igin sanat, en yiiksek estetik
ve en diisiik fiyat gibi sloganlarla sekillenen yaklagimini yansitarak, modern endiistriyel
tasarimin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmistir.

2.1. Bauhaus’ta Seramik Yaklasim1

Bauhaus ile tarihsel siiregte biiyiik bir gelisim ve degisim yasayan alanlardan biri de
seramiktir. Baslangici tarih Oncesi ¢aglara dayanan seramik sanati ve isciligi 20. ytiz-
yilda Bauhaus ekoliiniin yorumuyla ¢esitli dontisimler yasamigtir ve yeni bir doneme
girmistir.

Walter Gropius, seramik atolye uygulamalar: ve dersleri i¢cin daha 6nce porselen fabri-
kasinda ¢alismus, figiiratif heykel ¢caligmalariyla ve organik, insan merkezli tasarim yak-
lagimiyla ilerleyen donemde Baushaus’ta da 6nemli bir yere sahip olan Gerhard Marcks’
(1889-1981) bigim ustasi olarak, geleneksel liretim yapan ve ¢aligmalarinda seramik is-
ciligi ile endiistriyel tasarim arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmay: hedefleyen ¢omlek-
¢i Max Krehan (1886-1951) ise sanat ustasi olarak gorevlendirmistir. Seramik atolye-
si, 1925 yili itibariyle alt yapi siireglerinin tamamlanmasinin ardindan okulun egitim
yaklagimina paralel yaratici bir atélyeye doniismiistiir (Pek, 2021). Bauhaus’ta egitime
yeni baslayan 6grenciler kendilerine ait tasarimlar ve deneysel isler yapamiyor 6ncelikli
olarak ustalarinin tasarimlarina destek oluyorlardi. Bu sekilde 6grencilere hem temel
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becerilerini gelistirme hem de basit ¢omlekgilik ¢alismalari ile atolyeye ekonomik katki-
da bulunma imkani sunulmustur. Bigim (6gretici) ustasi ve sanat (tasarim) ustasi arasin-
da olusturulan is paylasimi ve dagilimi dogrultusunda 6grencilere ¢gémlekgi tornas, sir-
lama, pisirme gibi uygulama derslerinin yaninda seramik tarihi egitimi (Oztiirk, 2010:
40) gibi tarihsel ve kavramsal dersler de verilmistir. Seramik atélyelerindeki bu isleyis
tam olarak Bauhaus ¢aligma ekoliiniin ilkelerini isaret eder. Ciinkii geleneksel ve modern
anlayisin bir arada oldugu, iiretim ve kavramsalligin birlikte islendigi, form ve estetigin
harmanlandig bir ¢alisma ortami Bauhaus’un birincil hedefini tanimlamaktadir. Bau-
haus oncesinde sadece bir zanaat Giriini olarak kullanilan seramik malzeme, Bauhaus
ile endiistriyel tiretimin ve sanayi diinyasinin temel malzemelerinden biri haline gelmis
olup 20. ylizyilin baslarindan giiniimiize kadar varligini siirdiirmistiir. Seramik atélye-
sinde faaliyet gosteren usta ve ¢iraklar, sekillendirme alanindaki ¢alismalariyla birlikte
projelerini seri tiretime sokarak seramik {iriin tasariminin gelismesine ve endiistriyel
anlamda sinif degistirmesine biiyiik katk: saglamislardir. Elle sekillendirilen iirtinlerin
seri Giretime uygun hale getirilmesi de seramik atdlyesinin teknik ve teknolojik agidan da
donemin ilerisinde bir performansa sahip oldugunu gostermektedir. Gerhard Marcks ve
Max Krehan gibi deneyimli egitimcilere, ilerleyen donemde islevsel sanat ve endiistriyel
tasarim alanlarinda etkili bir isim olmakla birlikte Bauhaus kadrosunda bulunan ilk ka-
din sanatgilarindan biri olan Margaret Friedldnder (1901-1977) gibi 6grencilikten gelen
ciraklara ek olarak, (Aslan, 2019) atolyede ¢omlekgiligin basarisina biiyiik katki saglayan
ve ¢omlekgiligin endiistriyel iiretimle bag kurmasina yardimci olan deneyimli heykelti-
rag Otto Lindig de okulun kadrosunda yer almistir. Kap tasariminda konveks kenar tiiri,
Otto Lindig’in gelistirdigi bir yontemdir (Ehrlich, 1991:48). Deneyimli, 6zverili ustalar
ve ¢iraklardan olusan bu ekip tarafindan geleneksel kil kullaniminin disinda ve bilinen
pisirim tekniklerine uymayan, sir gerektirmeyen, yiiksek 1sida pisirilen yeni bir ¢omlek
tiirdi gelistirilmistir. Otto Lindig'in yaklasimina gore, saf bi¢cim duygusu dekordan ve
stislemeden 6nce gelmektedir. Lindig'in bi¢cimde sadelik ve basitlik {izerine yogunlagma-
s1 endiistriyel {iretim siireleri agisindan 6zellikle uygunluk saglamistir. Otto Lindig'in
bigimde basitlik tizerine verdigi dersler dogrultusunda seri {iretime uygun modeller
olusturulmustur ve bu modellerde yiizey islemeleri yerine sade sir kullanilmas seri iire-
tim siirecine yardimci olmugstur (Aslan, 2019).

Faaliyette oldugu dénem boyunca Bauhaus gibi seramik atélyesinin de temel hedefi za-
naat malzemesi olarak kabul gérmiis seramigi modern ve islevsel sekilde endiistriye kat-
mak olmustur. Bu dogrultuda seramigin endiistriye uygunlugunu kuvvetlendirmek i¢in
Walter Gropius ve diger ustalar tarafindan olusturulan formla yapilan egitim oturumla-
rina dayanarak, kare, tiggen ve daire olmak iizere ii¢ ana geometrik sekil belirlenmistir.
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Belirtilen bigimlerle ¢alisan usta seramikgiler deneysel tiriin ve modeller kurgulamis-
lardir. Temel geometriler {izerinden tasarlanan nesnelerin kullanim bigimleri {iriiniin
amaci ve fonksiyonu ile belirlenmigstir. Otto Lindig, Theodor Bogler ve Ilse Léwenstein
(1901-1990) basta olmak iizere birinci donem mezunlar Bauhaus'a 6zgii seramik bigi-
minin olusum ve gelisimine degerli katkida bulunmuslardir. “Sanat ve teknoloji-yeni bir
birlik” (Mack, 2019) slogani dogrultusunda egitim siirecinde uzman sanatgilar, tasar-
ladiklar1 modellerin seri olarak iiretilmesi icin fabrikalarla temas kurmuslardir. Bu ne-
denle zaman zaman Dornburg Seramik Atélyesinde egitim goren 6grenciler, projelerini
uygulamak i¢in Velten-Vordamm Fabrikalarrna, Berlin Kraliyet Fabrikalarrna ve He-
dwig Bollhagen isliklerine davet edilmistir (Pek, 2021). Atdlyede tasarlanan islerin farkls
fabrikalarda iiretim imkanina sahip olmasi hem dénemin is adamlar1 hem de toplum
nezdinde seramige olan bakisin olumlu yonde degismesine katki saglamistir.

1924 yilinda Theodor Bogler atélyenin ticari kismini kurmustur (Aslan, 2019) ve bu
kisimda Otto Lindig ile seri iiretime uygun ¢aligmalar yapmaya baslamislardir. Modiiler
triin yaklasimini benimseyen Theodor Bogler ¢cok par¢adan olusan ¢aydanlik setini tek
kaliptan birden fazla farkli bi¢im ¢ikararak iiretmistir. Bu ¢alisma endiistriyel tasarim
alani i¢in bir kaliptan sayisiz farkli bigim tiretimi agisindan 6nemli bir noktadir. Calis-
malarinda genellikle Bauhaus’un temel anlayisina uygun sekilde basit geometrik formlar
kullanmustr.

1923 yilinda Alman devlet yonetimi Bauhaus Okulu'nun bir sergi agmasi istenmis ve bu
sergi Bauhaus i¢in 6nemli bir gelisme olarak kabul edilmistir. Walter Gropius'un sanat
ve zanaatin birlesiminin ilk meyvelerinin bu sergide verildigini ifade etmistir (Gropi-
us, 1988). Baslangicindan itibaren iiretim ve gelisim agisindan takdir toplayan seramik
atolyesi hem donemin siyaset ve politikasinin Bauhaus tizerindeki etkisi hem de okulun
taginmasi gerekgeleriyle 1925 yilinda kapatilmistir. Atolye faaliyette oldugu donemde
seramik ve kili zanaat hammaddesi olmaktan ¢ikarip endiistride 6nemli bir noktaya ta-
simistir (Wall, 2003). Seri iiretime uyarlanan iiriinler ile seramigin toplumdaki algisini
degistirmistir. Tasarim tarihine kazandirdigi sade bicimler ve tiretim teknikleriyle mini-
malist iirtin tasarimi yaklasiminin giintimiizde hala etkileri devam eden kilit noktalarini
olusturmugtur.

2.2. Bauhaus’un Endiistriyel Seramik Uriin Tasarimina Etkileri

20. yiizy1l ve devaminda genel hatlariyla tasarim kavrami; objelere bi¢im vermek, insan
gereksinimlerini karsilamak ve insan isteklerini @iriinlestirmek gibi olgular1 tanimlamak
i¢in kullanidmistir (Duman ve Timur, 2022). Endiistri Devriminin etkisiyle bigimlenen
endiistriyel tasarim disiplini; bir tiriiniin estetik, ergonomi, islevsellik ve kullanilabilirlik
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gibi ozelliklerini iyilestirmeyi hedefleyen hem uygulamali bir sanat dali hem de pratik
bir bilim alani olarak degerlendirilmektedir. (Obasuyi ve Efer, 2017: 251). Endiistri dev-
riminin etkisiyle gelisen ve degisen tasarim yaklagimiyla ayni zeminde bulunan Bauhaus
ekolii, kurulus yil1 olan 1919dan itibaren modern diinyanin tiim yaratici kollarini etkisi
altina almay1 basarmis multidisipliner bir sanat ve tasarim okuludur. Bauhaus adinin ar-
kasindaki degisen fikirlerin biiyiik karmasasi, tiim diinyaya sanat ve baski kavramlarini
tartismak, kesfetmek icin ideal bir zemin sunmaktadir (Volkmann ve Cock, 2006).

Okul, sanat-zanaat ve teknolojiyi; el isciligi ve seri tiretimi, geleneksellik ile moderniz-
mi birbiriyle yaristirmadan ve kiyaslamadan islev ve estetik kaygilariyla yorumlayarak
glinimiiz enddistriyel tasariminin temelini olusturmakla birlikte endiistriyel tasarim ve
tasarimcinin da toplumdaki yerini olusturmustur. Bauhaus disiplini, mimariden iiriine,
mobilyadan gorsel iletisime kadar bir¢ok alani etkileyen ve hayata gegiren ¢agdas bir
tasarim yaklasimi yaratmistir. Bauhaus kurucu ve ustalarinin yeni yontemler ve bigimler
gelistirerek endiistriye kazandirdig1 malzemelerden biri de seramiktir. Bauhaus ustalar1
o doneme kadar geleneksel yontemlerle ve yogun el isciligi ile islenen seramigi donemin
aksine daha sade bir yorumla ele almistir. Seramik atélyesinde sanat ve teknolojinin,
kavramsallik ve teknigin bir biitiin olarak ele alinmasiyla tasarlanan iiriinler, form ola-
rak en basiti aramayla nihayetlendirilmistir. Seramik atélyesinden ¢ikan islerin tiimiinde
Bauhaus'un kurulus felsefesini gérmek miimkiindiir. Uriin dili basit, algilanisi kolay ve
hatlar1 nettir. Islevi 6nceliklendiren bir estetik yorumu bulunur. Bu estetik yorumu de-
sen ve islemeler araciligiyla degil temel geometrik sekillerin dengeli kullanimiyla gelis-
tirilmistir (Gorsel 1,2).

Gorsel 1. Walter Grapius, TAC I, 1969 (KiKaKu’s Diaries, 2011).
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Giiniimiizde bir¢ok tasarimci tarafindan benimsenen Bauhaus ¢izgisi zamansiz standart-
lara sahiptir. Bauhaus felsefesi, estetik tanimini dénemsel begeni kazanan ve sonrasinda
etkisini kaybeden temeller iizerinden degil sadelik ve islevsellik {izerinden yapmuistir.
Teknolojinin her gecen giin hizla ilerledigi ve tasarima miidahalesinin tartisildig: ¢ag1-
mizda Bauhaus diisiincesi ve tasarimlar1 her tasarimei tarafindan kavramsal altyapisiyla
birlikte incelenip yorumlanmalidir. Ciinkii Bauhaus donemi bu iki olgunun birbiri i¢in
nasil kullanilabileceginin ¢ok 6nemli bir 6rnegini diinyaya sunmustur. Bauhaus tasarimi
algilamayla baglayan bir siire¢ olarak degerlendirmistir. Uretimden énce malzemeyi,
formu ve kullanimi algilamayr Onemsemistir. Buradan hareketle Diinya Tasarim
Orgiiti'niin ilk kez 1960 yilinda endiistriyel tasarim tanimuyla birlikte paylastig ser-
vis tasarimi kavraminin ve 1963’te paylastig1 tanima ekledigi “kullanic1” (user) (Duman
ve Timur, 2022) ifadesinin fikri temellerinin Bauhaus donemlerine dayandig1 yorumu
yapilabilmektedir. Okul, genel tasarim yaklagimi olarak triiniin dogasini tanimlamayi
temel basamak olarak ifade etmistir. Uriiniin dogasini anlamak ve kullaniciyla iligkisini
incelemek donemin otesine gegen yaklagimlardir. Bu yaklagimlar, arkasinda felsefi
tartismalar barindiran, multidisipliner diisiinme ve analiz siiregleriyle olgunlasan fikri
altyapiya sahiptir. Bauhaus'un kurucularindan Mimar Ludwig Mies van der Rohe’nin
1957de soyledigi, “Bauhaus bir fikirdir. Onun diinyadaki tiim ilerici egitim kurumlar:
iizerindeki biiyiik etkisinin temelinde, onun bir fikir olma durumu yatmaktadir” sozleri
Bauhaus'un basarisi ve etkisinin arkasinda fikri giictiniin oldugunu géstermektedir (Bu-
lat, vd., 2014).

Gorsel 2. Walter Grapius, TAC I, 1969 (KiKaKu’s Diaries, 2011).

Tasarim tarihinde modernizmin 6nciisti olarak Bauhaus ekolii, her malzeme ve tiretim
yontemi i¢in yenilikgi yollar arayan ve ¢agin Gtesini gérmeyi hedefleyen bir yaklagimi
benimsemistir. Seramik {riin tasariminda da ayni tutum sergilenmistir. Bauhaus miif-
redatinda; metal, baski, dokuma, ¢omlekgilik ve daha bircok cesitli alanda hem kdiltiirel
hem de gagdas sanat ¢aligmalar1 olusturmay1 hedefleyen atélyeler hayata gegirilmistir
(Sar1, 2005). Okulun ders programi; renk bilgisine, deneye, soyutlamaya ve disavuru-
ma agik olan klasik ve perspektif ¢izim dersi, temel bicim bilgisi ve malzeme yetkin-
ligi, atolye egitimi gibi hem birbirini tamamlayan hem de birbiri ile etkilesim iginde
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olan alanlardan olusan bir ders siireci iizerine oturtulmustur (Kanmaz, 2015). Okulun
programina, giiniimiizde temel egitim veya hazirlik kurslar1 olarak adlandirilabilecek
olan “Vorkurs” dersleri eklenmistir. Verilen bu egitim ile modern temel sanat ve temel
tasarim disiplinlerinin zemini olusturulmustur (Meshur, 2011). Tasarim egitimine ek-
lenen bu miifredat, giiniimiiz sanatgilarinin temel tasarim prensiplerini 6grendigi sanat
ve tasarimu birlikte yorumlama deneyimi kazandig: dersler olarak hala varligini stirdiir-
mektedir.

a) b)
Gorsel 3. a) Walter Gropius, TAC I Tea Pot. b) Walter Gropius TAC I Cup (KiKaKu’s Diaries, 2011).

Bauhaus sanatg1 ve tasarimcilari, savas sonrasi olusan ekonomik ve sosyal ortamin et-
kisiyle sanat ve teknolojinin bir arada kullanildig, kiiresel, pratik, endiistriyel tiretime
odaklanan, sinifsiz toplum fikrinin temellendirdigi, basit, esitlik¢i, ekonomik ve diiriist
form standartlarini (Gorsel 3) getirmistir (Tarlaci, 2019). Endiistri Devrimi sonrasi yay-
ginlasan metal agirlikl Giretim, siklikla kullanilan koseli/kiit formlar, estetik kayginin
geri planda tutuldugu tasarimlar, Bauhaus atélyelerinde yerini islevi takip eden estetik
formlara, renk, doku, tipografi, desen gibi fark yaratan tasarim ogelerine birakmustir
(Gorsel 4-6). Bauhaus'un 6ncii oldugu bu yontemler modern seramik iiriin tasariminda
da karsilik bulmus, siklikla kullanilmigtir. Tasarim 6geleri siislemeyi geri planda birakip
islevi 6n plana ¢ikaran forma deger katan ve tasarim diline katki saglayan teknikler ola-
rak kullanilmigtir.
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Gorsel 4. Theodor Bogler, Kitchen Set for the Haus am Horn, 1923 (Cellophaneland, t.y).

¥ -

Gaorsel 5. Theodor Bogler, Moccha Machine, 1923 (Hartzell, 2020, 247-269).

Gorsel 6. Theodor Bogler, Moccha Machine, 1923 (Hartzell, 2020, 247-269).
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Bauhaus seramiklerini piyasadaki diger seramiklerden ayiran baslica 6zellik nesnelerin
silietlerinin net hatlara sahip olmasidir ki bunun sebebi de kullanilan hammaddenin
ozellikleridir. Bu seramik caligmalar1 6zellestirilen hammaddeler sayesinde metal nes-
neler kadar keskin hatlara sahip olmustur (Gorsel 7). Comleklerin cogunda basit yapili
sirlar kullanilmigtir ve firgayla siislemeye ¢ok az yer verilmistir. Bu anlamda igleme ve
stislemelerin az oldugu, belirgin hatlarin hakim oldugu tasarim anlayisiyla seramikte
minimalist yaklasimin temelleri atilmistir. Bauhaus seramik ¢alismalarinin giintimiize
151k tutan bir diger 6nemli katkisi ise, o doneme kadar geleneksel kabul edilen seramik
malzemenin metal ve diger endiistriyel makine tiretimi materyaller (Gorsel 6,7) ile bir-
likte kullanilmasidir.

a) b)
Gorsel 7. a) Theodor Bogler, Teapot, 1923 b) Theodor Bogler, Kitchen Storage Pot, 1923
(Moma.org, t.y).

Bauhaus seramiklerinde bi¢im her zaman 6n plandadir, yalin ve geometriktir. Bununla
birlikte modiiler iirtin yaklagimi hakimdir (Goérsel 5,8,9), az malzeme fazla islev tutumu
benimsenmistir. Donemin sanat¢ilarinin iiretimdeki temel yaklasimlarindan biri firina
ayni anda en fazla @iriinii yerlestirerek hem malzeme hem enerji tasarrufu saglayacak bi-
cimler gelistirmektir. Bu tasarruf tutumuyla birlikte tiriiniin islevi ve kullanim senaryo-
sunun atfettigi 6nem bu kayginin her zaman 6niinde tutulmustur. Ayni kaygiyla iscilik
maliyetleri en aza indirilmis olup iirtinlerin yiizeylerinde dekorasyon 6gelerine fazla yer
verilmemistir. Uzun zaman alan ve detayli isleme ile siislemeler yerine, agirlikli olarak
basit monokromatik sirlar (Gorsel 8) kullanilmistir (Aslan, 2019).
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Gorsel 8. Otto Lindig, Tea Service, 1923 (Drouot.com, t.y)

Bauhaus'ta faaliyetlerine devam ettikleri siirece Otto Lindig ve Theodor Bogler, basit
¢omlekgilikten ve donemin geleneksel yontemlerinden, dokiim teknigiyle yapilan en-
diistriyel 6lcekli tiretime kadar teknoloji, tasarim ve iiretim hedeflerine ulagmislardir.
Kullandiklar: ve gelistirdikleri yontemlerin bir kismi modern endiistriyel seramik iireti-
mi i¢in rehber olmustur. Bauhaus seramik sanat¢ilarinin gergeklestirdigi, bityiik 6lcekli
tiretimde etkili bir yol olan birlesik kalip ve modellerin, seri iiretime uyumlanmus te-
mel geometrilerden olusan prototip birlesimleri giiniimiizde de kullanilmaktadir (Pek,
2021).

Gorsel 9. Otto Lindig, The Coffepots, 1923 (Alchetron.com, 2024).
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3.SONUC

Bauhaus Okulu sanat ve tasarim alanindaki 6zgiin yaklasimiyla tasarim tarihinde yeni
bir donem agmustir. Bu yeni doénem, ¢agin i¢inde bulundugu savaslar, tiiketim aligkan-
liklari, malzeme kullanimi ve iiretim yontemleri agisindan birgok kokli degisimi bera-
berinde getirmistir. Bauhaus Okulu'nun tasarim anlayisi, sanayi ile zanaat: birlestirerek
islevsellik, estetik ve malzeme bilincini odagina alan bir yaklasima dayanmaktadir. Bu
yaklagim, seramik gibi geleneksel malzemelerin iiretim siireglerini doniistiirmiis, siisle-
meye dayali geleneksel anlayis yerine, malzemenin dogal 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran
kullanic1 deneyimini gozeten ve endiistriyel tiretim olanaklarini verimli sekilde kullanan
bir tasarim bakisini ortaya koymustur. Bauhaus egitmenleri, yetistirdikleri 6grencilere
mesleki ve teknik egitimin yaninda kavramsal 6gretiler kazandirmuis, tasarim yaparken
sorgulama, deneme ve yorumlama yontemlerini dgretmistir. Gliniimiizde endiistriyel
tasarimcilarin her tasarim o6ncesi sordugu “dogru tasarim nedir?” sorusunun cevabini
ilerici bir tavirla 19. yiizyillda aramaya baslamis ve bu alanda onciiliik etmistir. Teknoloji
ile el emegi, islev ile estetik, malzeme ile tiretim yontemleri arasindaki ayrimlar: orta-
dan kaldirarak, “faydali ve giizel” anlayisini benimseyen bu yaklasim, seramigi de bu
degisim ve gelisim siirecini yagayan malzemeler arasinda konumlandirmistir. Topraktan
elde edilen bir hammadde iizerinde, malzemenin dogasinin tartisilmasi, renk ve doku
calismalar1 yapilmasi, ergonomiyi gozeten ve kullanici deneyimini kurgulayan bigim de-
neyleri yapilmasi seramigin tarihsel siirecinde kokten degisimler meydana getirmistir.
Seramik, islenmeye baslandig1 ilk donemlerden itibaren beslenme ve barinma gibi temel
ihtiyaglar dogrultusunda kullanilirken, modern ¢ag ile mimari, banyo mobilyalar: ve
aksesuarlari, saglik geregleri ve sofra iirtinleri gibi ¢ok genis bir uygulama alaninda yer
almaya baglamistir. Bauhausun belirledigi temel tasarim prensipleriyle sekillendirilen
seramik tiriinler, tamamen topraktan gelen bir malzeme olmasina ragmen, temiz ve liiks
bir kimlik kazanmistir. Teknolojiden koparilmadan yiiriitiilen bu siire¢ modern seramik
triin tasariminin da temellerini atmistir. Bu baglamda arastirma, fikir gelistirme, mo-
delleme, iiretim ve siirdiiriilebilirlik planlama gibi giincel endiistriyel tasarim stiregleri,
Bauhaus'un bi¢im gelistirme yontemleri, malzeme kullanimi ve enerji verimliligine yo-
nelik tasarim ilkeleriyle dogrudan iliskilidir. Giinimiizde siirdiiriilebilirlik, minimalizm
ve estetik gibi tasarim yaklagimlarinin 6n plana ¢ikmasi, Bauhaus felsefesinin ¢agdas
tasarim siireglerine olan etkisinin devam ettigini gostermektedir. Ayn1 zamanda seramik
sektoriinde ¢alisan tasarimcilarin detayl: yiizey islemelerinden uzak, net ve yalin bigim-
lere agirlik vermesi, siirdiiriilebilirlik kapsaminda firesiz {iretim yontemleri denemesi;
Bauhaus'un tasarim ilkelerinin ¢agdas iiretim siireglerinde gegerliligini korudugunun bir
gostergesidir. Bununla birlikte, Bauhaus ¢izgisinin takip edildigi donemlerden itibaren
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kullanim deneyiminin onceliklendirildigi ve malzemenin kapasitesi dogrultusunda is-
lendigi triinler biiyiik 6lcekli tiretim yapan firmalarin {iretim bantlarinda yer almaya
baslamistir. Diger yandan uzun ve karmasik dekor siireglerinden gegen, islevselligi geri
planda birakan ve malzemenin dogasina aykir1 tiretilen seramik tirtinlerin, kullanici ile
malzeme arasindaki bag: zayiflatmasi sebebiyle yakin gelecekte etkisini biiyiik 6l¢tide
kaybedecegi 6ngoriilmektedir. Bu asamada kiiresel 6lgekte her gecen giin 6nem kazanan
stirdiiriilebilirlik ve enerjinin verimli kullanimi noktalarinda da Bauhaus yaklagiminin
rehberligi 6nem kazanmaktadir. Bauhaus'un teknoloji ve insan etkilesimini dengeli bir
sekilde ele alan tasarim anlayisi, yalnizca seramik sektoriinde degil, ¢agdas tasarim pra-
tiginin bir¢ok alaninda rehber alinabilecek niteliktedir. Sonug olarak, Bauhaus'un estetik
ve islevselligi dengeleyen tasarim yaklasimyi, giiniimiizde siirdiiriilebilir tiretim ve insan
odakli tasarim anlayislarinin gelisimine giiglii bir referans noktas1 sunmaktadir. Tasa-
rimcilarin ve aragtirmacilarin, Bauhaus'un malzeme, bigim ve tiretim yontemlerine yo-
nelik gelistirdigi ilkeleri giincel tasarim siire¢lerine uyumlandirmalari, yalnizca seramik
gibi geleneksel malzemelerin gelecekteki konumunu giiglendirmekle kalmayacak, ayni
zamanda ¢agdas tasarim anlayisinin daha siirdiiriilebilir, kullanic1 merkezli ve estetik
acidan dengeli bir cercevede ele alinmasina katki saglayacaktir. Uretimin ve tiiketimin
hiz kesmeden arttig1 diinyada tasarim alaninda fark yaratabilmek i¢in daha az maki-
ne, daha az malzeme; daha c¢ok insan, daha ¢ok deneyim yaklasimini benimsemek bu
dogrultuda Bauhaus yaklasimini ve 6zelinde seramik iiriinlerini rehber edinmek alanda
calisan tasarimcilara yeni bir deneyim ve yeni diinyaya daha duyarli bir bakis acis1 ka-
zandiracaktir.
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