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ISTANBUL'UN GiZEMi VE TARiIHi DOKUSUNUN

ETKiSi ALTINDA HASAN UCARSU’NUN “...ZAMANSAL
CELiSKIiLER KENTI, iSTANBUL...” ADLI ESERi UZERINE
BiR INCELEME”

« Ogr. Gor. ilayda KARAKOSE" - Dog. Burcin BARUT DiKiCiGILLER™

OZET

Hasan Ugarsunun Solo Fliit ve Piyano igin “..Zamansal Celiskiler Kenti, Istanbul...” adli
eseri, bestecinin farkl eserlerinde de etkileri goriilen “Istanbul” kenti iizerinden tematik
olarak incelenmistir. 1930’lu yillardaki Istanbul'un ayni zaman dilimindeki birbirine tezat-
lik olusturan farkl hayatlarini ve farkl tarihsel boyutlarini bu eserinde yansitmak isteyen
Ugarsu, bir taraftan Osmanl Saray Miiziginin figiirleri ve degerlerine yer verirken, bir
taraftan da ¢agdaslasmaya baslayan Istanbul'un miizikal simgesi olarak Seyyan Hanim
Calikusu Tangosu'ndan alintilar yaparak dinleyicilere bu tezathgi yansitmak istemigtir.
Besteci, Tiirk Makam Miizigini makam esintili dortlii besli araliklarin kullanmimlaryla ifa-
de etmistir. Tiirk Makam Miizigi motifleri ve makamlar: kullamilan bu eserde, teknik ve
miizikal ogeler incelenmis olup yorumcuya yol gostermek amaciyla bir kaynak olusturul-
mast hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda hazirlanan ¢alisma bu eseri yorumlamak
isteyen yorumcunun bilgisine sunulmugtur. Ayrica, bestecinin Istanbul temali baska eserler
de besteledigi tespit edilmis; boylece, bestecinin Istanbula olan ilgisi ve bu kente duydugu
aidiyet duygusu kapsaml bir sekilde degerlendirilerek ¢alismaya dahil edilmistir. Sonug
olarak, eserin adinda da yer alan “geliski” kelimesinin, Geleneksel Tiirk Miizigi'nin Os-
manli Sarayindan gelen ogeleri ile Modern Bati Miiziginin ¢agdas unsurlarindan olusan
bilesimi tam anlamuyla ifade ettigi goriilmiistiir.
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AN ANALYSIS ON “... THE CITY OF ANACHRONISM,
!STANBUL...” “...LAMANSAL CELISKILER KENTI,
ISTANBUL...") BY HASAN UCARSU UNDER THE
INFLUENCE OF ISTANBUL'S MYSTERY AND HISTORICAL
TEXTURE"
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ABSTRACT

Hasan Ugarsu’s piece titled ... The City of Anachronism, Istanbul..” (... Zamansal Celiski-
ler Kenti, Istanbul...’) for Solo Flute and Piano has been analyzed thematically, through
the city of “Istanbul”, the effects of which can be seen in the composer's various works.
Ugarsu wanted to reflect the different lives and different historical dimensions of Istanbul
in the 1930s, which were in contrast to each other in the same period of time. While on the
one hand, he included the figures and values of Ottoman Court Music; on the other hand,
he wanted to reflect this contrast to the audience with the quotations from Seyyan Hanim
Calikusu Tango as the musical symbol of Istanbul beginning to modernize. The composer
wanted to express Ottoman Court Music by using maqam-inspired fourth and fifth in-
tervals. In this piece, in which Traditional Turkish Music motifs and maqams are used,
technical and musical elements are examined and it is aimed to create a resource to guide
the performer. The resource which has been prepared in line with this purpose is presented
to the performer. In addition, an interview was held with the composer about the piece and
the information obtained from this interview has been included in this study. As a result, it
has been seen that the word "anachronism", which is also included in the title of the piece,
fully corresponds to the combination of Traditional Turkish Music elements coming from
the Ottoman Court and the modern elements of Contemporary Western Music.

Keywords: Hasan Ugarsu, Istanbul, Traditional Turkish Music, Contemporary Classical
Music, 21st Century
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1. GIRIS

Hasan Ugarsu'nun fliit ve piyano i¢in besteledigi “..Zamansal Celiskiler Kenti, Istan-
bul..” adli eseri, bestecinin Istanbul’'un tarihsel ve kiiltiirel zenginligini yansitma amacini
tasimaktadir. Bu eser, Tiirk Makam Miizigi motiflerini, Klasik Bat1 Miizigi yapis1 ve ¢ag-
daslasan Istanbul’'un simgesi olan Seyyan Hanim Calikusu Tangosu’yla sentezlemekte-
dir. Ugarsu’nun sanat anlayisinin temelinde “alint1” ve “tin1” kavramlar1 vardir. Alintiys,
miiziginin yasamla ve kendisinden 6nceki miiziklerle kurdugu dogrudan bag olarak de-
gerlendirmistir (Say, 2005: 536). Renk ve tin1 arayislar1 ise yalnizca yapisal nedenlerle s1-
nirl degildir; ayn1 zamanda bilinen miizik malzemelerinin bilinmedik, alisila gelmemis
sekilde kullanim gekilleriyle ortaya ¢ikmasina olanak sagladig i¢in 6nem kazanmakta-
dir. Ucarsu, ¢alismalarinda bilinen ses malzemeleri ve retorik kaliplar1 farkli bicimler ve
iligkiler i¢ine yerlestirip, kendi miizik diline ulagmay1 amaglamaktadir. Ugarsu'nun mii-
zikal birikimi ve deneyimleri, eserlerine derinlik katmis ve onun Tiirk miizigi gelenegini
¢agdas miizikle sentezleyen bir yaklasim gelistirmesini saglamigtir.

Bu makalede, Hasan Ugarsu'nun hayati, bestecilik kariyerinin gelisimi, eserlerinde kul-
landig: yapilar ve ses malzemeleri ile fliit ve piyano i¢in bestelemis oldugu “..Zamansal
Celiskiler Kenti, Istanbul..” adli eserde kullandig1 yorumlama, ¢alg: teknikleri, tin1 ve
armoni yontemleri ayrintili bir sekilde incelenmis ve yorumlanmaistir.

2. HASAN UCARSU

Hasan Ucarsu, 9 Nisan 1965’te Istanbul Bostancida uzakyol kaptani bir babanin ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. ilkokuldayken Istanbul Belediye Konservatuvarr'ndaki fliit 6g-
renimine baslayan besteci, lise son sinifta Muammer Sun ile kisa bir siire ¢alismis, 1983
yilinda liseyi bitirdikten sonra Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Kom-
pozisyon Bolimii'ne kabul edilmistir. 1990da lisans programinda Ahmed Adnan Say-
gun'un, 1992 yiiksek lisans programinda ise Cengiz Tan¢’in 6grencisi olan Ugarsu, Tiirk
miiziginin 6nde gelen isimlerinden Cemal Resit Rey, Biilent Tarcan, [Than Usmanbas,
Afsar Timugin ve Ahmet Yiiriir gibi duayen isimlerle de ¢alismistir (Sanver, 2016: 41).
1994 yilinda ise Amerika Birlesik Devletlerine gitmis George Crumb ve Richard Werni-
ck'in danigmanliginda siirdiirdiigii doktora galigmasini 1997'de tamamlayarak Pennsy-
Ivania Universitesi'nde bestecilik alaninda doktora derecesi almistir (Celiker, 2006: 10).
Tiirkiye'ye déndiikten sonra Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konsevatuvari 6gretim {yesi olarak gorev yapan besteci, 1998 yilinda dogent, 2009da
ise profesor iinvanini almistir (Celiker, 2006: 10). Ugarsu, halen Mimar Sinan Giizel Sa-
natlar Universitesinde, kompozisyon béliimiinde egitimcilik kariyerini siirdiirmekte ve
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Tiirkiye'nin 6nde gelen ¢agdas bestecilerinden biri olarak, eserleriyle Modern Tiirk Mii-
ziginin gelisimine katkida bulunmaya devam etmektedir. Bestecinin ulusal ve uluslara-
ras1 miizik camiasinda yorumlanan birgok eseri bulunmaktadir. Gizemli Pargalar (1998),
Georgios Sfiridis yonetimindeki Ensemble Mosaik tarafindan Berlinde; Bir Yaz Yolcu-
lugundan Arta Kalanlar: Dért Antik Kentin Oykiisii (1999), “5. Uluslararasi Eskigehir
Miizik Festivali’nde, Nazim Rizayev yonetimindeki Anadolu Genglik Senfoni Orkestrasi
tarafindan ilk seslendirilisini Eskisehirde (Hasan Ugarsu, t.y); Eski Istanbul’'un Arka So-
kaklarinda (2001), Chemins Musicaux “Ipek Yolu” adli konserde Nicede ve 2004 yilinda
Tiirkfest kapsaminda Clark Rundell yonetimindeki Kraliyet Liverpool Senfoni Orkestra-
st tarafindan Londrada seslendirilmistir (Ilyasoglu, 2009). Ayrica Ugarsu, Cigliklar, Ani-
lar ve Kiigiik Bir Dis (1992), Monolog (1994), Gizemli Pargalar (1995), Komet (1997)
adl1 eserleriyle de Kiiltiir Bakanligi, Polyphonos Bestecilik Yarismasi, yurt disindaki bazi
kuruluslar ve 6zel kurumlar tarafindan diizenlenen yarismalardan 6diiller kazanmigtir.
Bu eserlerin yani sira opera alaninda da literatiire katki saglayan Ugarsu, 2021 yilinda
Sinan Operasr'ni Atatiirk’iin istekleri dogrultusunda bestelenen Ozsoy Operasrnin sah-
nelenmesinden tam 85. y1l sonra yine donemin Cumhurbagkanrnin istegi tistiine beste-
lemis ve boylelikle Modern Tiirk Miiziginin uluslararas: diizeyde taninmasina da olanak
saglamistir (Sanattan Yansimalar, 2021). Son olarak Ugarsu, 2024 yilinda, kurulusunun
100. y1li olan Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestrasi i¢in 100. Yil Tiirkiisii bestelemis ve
bu eser 2024 yili sezonunun agilis konserinde ilk kez seslendirilmistir (Kiiltiir ve Turizm
Bakanligy, t.y). Eserlerinde kiiltiirel sentezleme ve harmanlama yaklasimi tasiyan Ugar-
sunun besteleri, sadece Tiirkiyede degil diinya ¢apinda klasik bat1 miizigi baglaminda da
dikkat cekmektedir.

3. FLUT VE PIYANO ICIN “..ZAMANSAL CELISKILER KENTI, ISTANBUL...”
(2003)

Hasan Ugarsu'nun “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” adl eseri, Almanyadaki bir festi-
valde seslendirilmesi amaciyla siparis tizerine bestelenmistir. Ancak, bu eser, organizas-
yonda gelisen bazi problemler nedeniyle Almanyadaki festivalde seslendirilememistir.
Eserin ilk icras1 12.11.2003 tarihinde “I. Akdeniz Yeni Miizik Giinleri” etkinligi ad al-
tinda, fliitist Elif Yurdakul ve piyanist Metin Ulkii tarafindan Istanbulda gerceklestiril-
migstir. {1k yurt dis1 icrasi ise Amerika Birlesik Devletleri'nde fliitist Amber Williamson,
ve piyanist Lois Hobbs-Yu tarafindan 23.03.2007 tarihinde Memphis'te gergeklestiril-
mistir (Hasan Ugarsu, t.y). Hasan Ucarsu'nun “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” adl
eseri, Istanbul’'un tarihi ve kiiltiirel derinliklerini miizikal bir dille kesfetmektedir. Eser,
adindan da anlagilacag1 tizere zamanin ve mekanin celiskilerini inceler ve Istanbul'un
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karmagik yapisini yansitir. Istanbul, tarih boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yap-
mis ve bu zengin kiiltiirel miras1 miizigine de yansitmigtir. Ugarsu, bu eserde Istanbul'un
1930’1u yillarindaki kiiltiirel gecis donemini miizikal olarak ifade etmektedir. 1930’lar,
Istanbul’'un modernlesme siirecinde énemli bir dénemdir; batililagma hareketleri ve ge-
leneksel kiiltiiriin bir arada yasadig1 bir zaman dilimidir. Bu donem, miizikal a¢idan da
farkls tiirlerin ve stillerin bir arada var oldugu bir donemdir. Ucarsu, eserinde geleneksel
Tiirk melodilerini modern kompozisyon teknikleriyle birlestirmekte ve bu sayede hem
yerel hem de evrensel bir anlat1 olusturmaktadir. Fliit ve piyano i¢in bestelenen eser, ens-
triimanlarin modern donemdeki tekniklerinden genis olgiide yararlanarak dinleyiciyi
estetik bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

“Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul”, bestecinin Istanbul gehrini konu alarak yazmis ol-
dugu eserlerinden yalnizca bir tanesidir. Ugarsu, Istanbul'un kendi ge¢misi, bugiinkii
yasantis1 ve yarini ile biitiinlestigini dile getirmekte ve su sozlerle belirtmektedir:

Istanbul siradan bir kent degildir, bityiik bir kiiltiirel formasyona sahip olmasi, 6zel bir cografya ve
tarih konumunda bulunmasi nedeniyle beni daima etkilemektedir. Kendimi bu cografyada dogup bii-
yiiyen ve gelisen bir besteci olarak gordiigiim i¢in, kentin birtakim duyarlilik ve 6zelliklerini eserlerime
yansitmaya ve ortaya ¢ikarmaya ¢alistim (Celiker, 2006: 46).

Ugarsu, bu eserde 1930’lu yillarin Istanbul’'una ait farkli yasamlar1 ve tarihi dokular1
yansitmay1 amaglamis ve bu amag dogrultusunda eserinde, bir yandan Osmanli Saray
Miizigi'nin figiirleri ve degerlerine, diger yandan modernlesme siirecindeki Istanbul'un
miizikal simgesi olan Calikusu tangosundan alintilara yer vererek Dogu Bat1 sentezini
sunmustur. Bu tango, eserin modernlesen Istanbul’'u temsil eden unsurlarindan biridir.
Tango, Batrdan gelen bir dans ve miizik tiirii olarak, 20. yiizyilin baslarinda Istanbulda
popiilerlik kazanmustir. Ucarsu, Seyyan Hanim Calikusu Tangosunu esere dahil ederek,
Istanbul’un kiiltiirel gecis donemini ve modernlesme siirecini vurgulamigtir. Tangonun
ritmik yapis1 ve melodik ¢izgileri, eserin dinamik ve hareketli boliimlerinde 6ne ¢ikmak-
tadir. Eserde, bati diinyas1 ve yapisiyla 6zdeslesen armonik yapilar da belirgin bir sekilde
yer almaktadir. Ucarsu, bu armonik yapilar1 geleneksel Tiirk miizigi motifleriyle usta-
ca birlestirerek, iki farkli miizik kiiltiirinii bir araya getirmistir. Eserde kullanilan akor
ilerlemeleri ve modiilasyonlar bestecinin ve dolayisiyla eserin zenginligini yansitmak-
tadir. Ozellikle piyano partisyonunda, bat1 miiziginde yer alan geleneksel Tiirk miizigi-
ne oranla daha modern olarak degerlendirilebilecek armonik yapilarin yani sira Tiirk
miiziginin modal yapilariyla da karsilasmak miimkiindiir. Bestecinin yaklasimi dogrul-
tusunda dominant tonik iliskileri, eserin belirli boliimlerinde 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica,
piyano partisyonunda yer alan akor dizileri ve modiilasyonlar, eserin armonik zengin-
ligini artirmaktadir. Bu armonik yapilarin, geleneksel Tiirk miizigi motifleriyle uyum-
lu bir sekilde birlestirilmesi, eserin 6zgiinliigiinii ve derinligini artirmaktadir. Besteci,
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Geleneksel Tiirk Miizigini ise, makam tinisina sahip dortlii besli araliklar1 kullanarak
ifade etmistir. “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eserinde, Ugarsu saba makamini da
6n planda kullanmaktadir. Saba makami, geleneksel Tiirk miiziginde 6nemli bir yere
sahiptir ve hiiznii, melankoliyi ¢cagristirmaktadir. Tiirk miizigi makamlarinin karakte-
ristik 6zellikleri arasinda, belirli bir diziyi takip eden melodik yapilar ve 6zgiin araliklar
bulunmaktadir. Ugarsu, eserde Saba makamini kullanarak, Osmanli Saray Miiziginin
ve Dogunun derin ve melankolik tinilarini yansitmak istemistir. Eserin baslangicinda
ve neredeyse tamaminda bu makamin etkilerini net bir sekilde duyabilmek miimkiin-
diir. Fliit, makamin karakteristik melodilerini tipki bir ney gibi islerken, piyano da bu
melodilere eslik eden armonik yapilarla ney karakterindeki fliite destek saglamaktadir.
Bu makamin kullanimi, hem Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel zenginligine yapilan bir sayg1
niteligi tasimakta ve eserin atmosferini giiclendirmekte hem de Tiirkiye'nin Dogu’suna
bir atifta bulunmaktadur.

Eserin neredeyse tiimiinde saba makaminin' etkisi goriilmektedir (Celiker, 2006: 46).
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Gérsel 1: Saba Makamu Dizisi (Inan, 2017:30).

Eser boyunca siklikla kullanilan saba dizisi bazen farkli sekil ve gosterimlerle, bazen
ikinci derece si notasi ¢ikarilarak akor seklinde bazen de saba dortliistiniin ters ayna
goriiniimiiyle elde edilen ¢evrim diizeni seklinde kullanilmigtir.

Gorsel 2: Saba makaminin eser icerisindeki akor diizeni.
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Gaorsel 3: Saba dortliisiiniin ayna seklinde kullanima.
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Gorsel 4: Saba dortliisiintin ikinci derecesi olan Si notasi ¢ikartilarak olusturulan diizenin yatay kullanima.

Eser, eksik ol¢ii ile baglamakta olup agir ve gizemli bir ifade tasimaktadir. Eserin bas-
langicinda yer alan fliit ve piyanoda goriilen, siisleme benzeri hareketli yapilar ve triller,

! Tiirk Masikisi'nde miirekkep makamlardandir. Saba kelimesi Arapca kokenli olup “hafif ve letdfetli Sabah riizgén” anlamina
gelmektedir. Saba makami dini formlarda ¢ok kullanilan bir makamdir. Cogunlukla Segah (si) ve Cargdh (do) perdelerinden teren-
niime baslar, Diigah (la) perdesinde karar verir (inan, 2017: 30).
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eserin karakteristik yapisina 151k tutmaktadir. Besteci, fliit i¢in yazdig1 pasajlarda fliitii
ney gibi kullanmay1 amaglamis ve ona neyin karakterini yansitacak bir tin1 kazandir-
mustir. Piyano ise geleneksel yapiy1 temsil eden fliite adeta bir yanki ya da golge gibi eslik
etmektedir. 2. 6l¢iide piyano, mi bemol iizerindeki saba dortliisiine dayali seslerle fliite
esligini siirdiirmektedir. 3. 6lgiide ise fliit, altilamalarla baslayp trillerle devam eden dal-
gal1 bir yap1 sunmaktadir (Celiker, 2006: 47).

Hasan Ucgarsu

J: 56 misterioso , él;)‘ (2003)
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Gorsel 5: 1.2. olgiilerde fliit ve piyanodaki motifler ve triller (Hasan Ugarsu “Zamansal Celiskiler Kenti
Istanbul” eser partisyonu, 2003: 1).
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Gorsel 6: 3.4. ve 5. ol¢iilerdeki fliit ve piyanodaki altilama ve tril kullanimi (Hasan Ugarsu “Zamansal
Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 1).

8. dl¢iide fliittin duyurdugu re diyez tizerindeki eksik dortlii aralik, bir tam ve iki yarim
sesten olusan saba dortliisiiniin ayna formunda kullanimidir (Celiker, 2006: 48). Motif,
kullanilan siislemeler ve triller araciligryla gelismeye devam etmekte ve doruk noktasi-
na dogru ilerlemektedir. Bu gelisimden sonra piyanonun sol elindeki solo pasaj, ikinci
derece sesi ¢ikarilmis fa diyez tizerindeki saba makami dizisinin seslerinden olugur. 15.
olgiide piyanoda kullanilan akorlar ise bu yapinin farkli bi¢imlerini temsil etmektedir.
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17. ol¢tide fliit ise 11. ve 12. dlgiide piyanoda duyulan makamli motifin bir benzerini
sunarak ikinci derece sesi ¢ikarilmis fa natural tizerindeki saba dizisini duyurmaktadir.
Ayni zamanda piyanoda ise saba makamu dizisinin tersten yansiyan ayna goriintiisii du-
yulmaktadir (Celiker, 2006: 48).

fa—tfa—
mp

Gaorsel 7: 11. ve 12. dlgiilerde piyano tarafindan duyurulan makamli motif (Hasan Ugarsu “Zamansal
Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 2).

Pno.

Gorsel 8: 15. dlciide piyano tarafindan duyurulan Saba makamimin akor seklinde gosterimi (Hasan Ugarsu
“Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 3).
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Gorsel 9: 17. olgiide baslayan fliit ve piyanodaki fa diyez saba dortliisii (Hasan Ugarsu “Zamansal Celigkiler
Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 3).

17. ol¢tiden 34. dlgiiye kadar uzanan kesit, “Sergi” kesiti olarak degerlendirilebilir, bu
terim eserin temel temalarinin veya melodik motifsel malzemelerinin ilk kez sunuldugu
boliim anlamina gelmektedir ve bu kesitte saba makaminin gesitli versiyonlariyla gelisim
saglanmaktadir. Eser ifade ve hiz agisindan ise, 34. dl¢ii itibariyla stringendo baslamasiy-
la birlikte eserin tempo ve dokusundaki hareket, 38. 6lciideki accelerandonun da eklen-
mesi ile desteklenerek 40. 6l¢iiye ulasildiginda tempoda belirgin bir artiga yol agmakta-
dir. 40. 6l¢tide, fliit ve piyanoda duyulan iinison notalar, sergi kesitini doruk noktasina
tasimaktadir. Ayrica, 34. 6lgiiden itibaren baglayan crescendo, 40. dl¢iiye kadar giderek
artmakta ve 40. 6l¢tide ii¢ forte (ftff) niiansiyla doruga ulagsmaktadir (Sanver, 2016: 64).
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Gorsel 10: 34. ol¢iide baslayan stringendo, sikisik kaliplar ve yogun hareketlenme (Hasan Ugarsu “Zamansal
Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 5).
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40. olgiideki doruk noktast ile baglayan motifler ayni zamanda gelisme kesitinin de bag-
langicidir. Gelisme kesiti eser igerisindeki en uzun, genis armonik gelismeleri ve kiiltiir
sentezinin yagandig: kesittir. Fliit ve piyanonun duyurdugu iig forte (fff) bu motif, saba
makami seslerinden olugmaktadir. Burada sol ve la seslerinden olusan saba makamy, i¢
ice duyulmaktadir (Celiker, 2006: 49). 40. 6lgiiniin sonunda ve 41. 6l¢iiniin baginda yer
alan otuz ikilik figiirler, saba dizisinin aynalanmis haliyle sekillendirilmistir. Bu bolim-
de tempo belirgin bir sekilde hizlanmis, 6nceki béliimlere kiyasla eserin karakterinde
farkl1 bir yonelime gegilmistir.
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Gorsel 11: 40. olgiide baslayan Gelisme kesiti ile 41. olgiide yer alan otuzikilik saba dizisi (Hasan Ugarsu
“Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 7).

Gelisme kesitinin, yapilan aragtirmalar ve incelemeler sonucunda geleneksel yapiya
oranla modernlesmekte ve giderek mekaniklesmekte olan yasami ve bu hayatin ritmini
sembolize ettigi kanisina varilmistir. 43. dl¢tide piyano tarafindan duyurulan ostinato
tigtirleriyle fa notas: saba makaminin etkisi siirerken, fliitte ise re ve sol notalar1 tizerin-
de saba makamina staccato teknigiyle sigramali pasajlar kullanilmis ve makami bolerek
kirilma etkisi katmigtir. Fliit partisi, makam dizisini deforme edip, dizinin temel akisina
miidahalede bulunarak enerjik bir sekilde belirli bir hedefe yonelirken, piyano ise biti-
sik seslerle fliitii takip etmekte ve bu partide kromatik bir yap1 duyurmaktadir (Celiker,
2006: 49). ;
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Gorsel 12: 43. olgiide piyano tarafindan duyurulan ostinato figiir ve deforme edilen saba makam dizisi
(Hasan Ugarsu “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 7).
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44. 6l¢tiniin son vurusundan itibaren, piyanoda oktav atlayislar1 duyulmakta, bu oktav-
lar ise mi bemol modiilasyonlu saba makami seslerinden olusmaktadir.
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Gorsel 13: Piyanonun sag el partisindeki “ostinato” figiirler (Hasan Ugarsu “Zamansal Celiskiler Kenti
Istanbul” eser partisyonu, 2003: 8).

44. olgtide baslayan ve 45. 6l¢iide de duyulan saba makamu dizisi, ¢esitli atlamalari, mo-
diilasyonlar icermekte ve bu 6l¢liden 6ncesinde de yer alan benzer figiirlerle devam et-
mektedir. 51. 6lgiiye kadar bu yap1 ayni diziyi, ritimleri, ntianslar ve figiirleri kullanarak
devam etmektedir.

51. dl¢tiniin Giglincii vurusunda tonal yap1 daha da 6n planda duyurulmaya baglanarak,
farkli tonalitelerde akor kurulumlari ve dizi yapilarinin ist tiste kullanilmistir. Piyano-
nun sag ve sol el partileri La bemol akorunun tizerine la minér ve 52. 6lgtide do minér
tizerine do diyez minér yarim ton dizilerinin st iiste gelmesi ile seslendirilmektedir.

Ugarsu, 51. 6l¢iiden sonraki miizikal yapilar icerisinde inici diizendeki gamlarda Seyyan
Hanim Calikusu Tangosundan alinti yaparak 1930’larin modern yasamina atifta bu-
lunmustur. Piyano partisindeki notalarin tizerinde yer alan ¢arpmalar ise tango ruhunu
ve yapisini agikca yansitmaktadir. [lk olarak piyanoda baslayan tango fikri daha sonra
52. ol¢tide fliit tarafindan duyurulmaktadir. Tangonun karakteristik ritmik yapisi, eserin
belirli boliimlerinde kendini gostermektedir. Ozellikle, 2/4 zamanli kaliplar ve senkoplu
melodik cizgiler, tangonun dinamik karakterini yansitmaktadir. Fliit ve piyano partis-
yonlarinda bu ritmik motiflerin tekrar eden yapilari, Eserin bu bolimii, Bat1 diinyasina
0zgii dinamik ve ritmik unsurlar1 6ne ¢ikararak hareketli bir karakter sergilemektedir.
Ancak, miizikte belirli bir kiiltiirel yapiy1 kesin bicimde temsil ettigini kanitlamak gii¢
oldugundan, bu yorum bestecinin stilistik tercihleri baglaminda degerlendirilmelidir.
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Gorsel 14: 51.ve 52. olgiilerdeki inici gamlarla birlikte duyurulan Seyyan Hanim Galikusu Tango'su motifleri
(Hasan Ugarsu “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 10).

54. 6l¢liniin t¢linci vurusunda, fliit saba makami seslerinden olusan ostinato’lu figtirii
calarken, bu noktada piyano ise saba makamu dizisindeki oktavlar arasi staccato atlama-
larla flitte eslik etmektedir. Bu 6l¢iiniin son vurusunda yer alan piyanonun sol elinde
duyulan ii¢ forte (fff) otuzikilik inici yap ise, tango miiziginde siklikla karsilasilan ¢ikici
kromatik figiirtin ¢evrimi olarak kullanilmistir.

m
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staccato

e »
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Gorsel 15: Fliitte yer alan ostinato ile birlikte piyano tarafindan duyurulan tango miiziginde siklikla
karsilagilan figiiriin cevrimi (Hasan Ugarsu “Zamansal Celigkiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 11).
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62. 6lgiiden itibaren piyanodaki saba makam: dizisi farkli ¢esitlerde kullanilmakta, inici
ve gikici arpej ve atlamalar transpoze edilerek duyurulmaktadir (Celiker, 2006: 51). Ayn1
zamanda fliit staccato artikiilasyonlar kullanarak oktavlar arasi atlamalar yaparak solist
konumdaki piyanoya eslik etmektedir. 65. 6l¢iide piyano, daha belirgin bir sekilde tango
temasini yeniden ortaya koymaktadir. Piyanonun sag elinde yer alan siislemelerle duyu-
rulan tango temasi la mindr tonunda, sol elinde ise la bemol minér tonunda, yarim ton
agagidan duyulmaktadir (Celiker, 2006). Bu 6l¢tideki motifler aralik itibariyle birbirine
yakin olmasi sebebiyle armonik olarak duyulmamaktadir. Piyanonun sol eli klasik tan-
go ritmiyle sag eldeki melodiye eslik etmektedir. 65. 6l¢liden itibaren fliit ise, yeniden
solist konumuna gegerek saba makami dizisindeki seslerden olusmakta olan ostinato’lu
tigtirleri yeniden duyurmaktadir. Ugarsu, bu iki melodik malzemeyi, piyanodaki tango
temastyla es zamanl olarak fliitteki saba makama seslerinden olusan ostinato figiirlerini
kullanarak her iki yapinin da ayni zamanda farkl kiiltiirlere ait oldugunu belirtmis, Is-
tanbul'un farkli kiiltiirleri ayni anda yasatan kokeni oldugu hatirlatmak istemistir. Ugar-
su’ya gore eserin doruk noktasi 62. 63. ve 64. dl¢iilerde baslayan sikisik kaliplardan sonra
yer alan, 65. dl¢iideki tango temasinin ilk kez ve net bir sekilde duyuldugu motiftir.
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Gorsel 16: 62. olciiden itibaren piyanoda yer alan saba makamimn farkl cesitlerde kullanimi ve tangoya
hazirlanis (Hasan Ugarsu “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 14).
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Seyyan Hanim Cahkusu Tangosu

Pno.

Gorsel 17: Calikusu Tango'su melodisindeki la minor ve la bemol minér tonlarimin tist diste kullanymi, Hasan
Ugarsu’ya gire eserin doruk noktas: (Hasan Ugarsu “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu,
2003: 15).

69. 6lgiide piyanonun sag elinde tango temas: duyurulmaya devam ederken, sol elde ise
re bemol mindr tonunda kullanilan tango yapisindaki eslik devam etmektedir.
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Gorsel 18: 69. dlgiide piyanonun sag eli ve sol eli tarafindan duyurulan tango temas: (Hasan Ugarsu “Zam-
ansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 16).

72. olglide tempo ve miizigin ifade bi¢imi degismekte, fliit ise bu 72. 6l¢iiye kadar saba
makami dizisindeki kadansina kadar makam tinisin1 duyurmaya devam etmektedir.
Flitiin seslendirdigi motif, saba makam: seslerindeki, baslangic motifiyle benzerlik
tasimaktadir. Baglangigta yer alan motiflerle tasidig1 benzerlikten dolay: yeniden sergi
olarak degerlendirilebilecek olan bu kesitte; gelisme kesitinde baslayan ve bu kesitte de
devam eden tango ritmik yapisi ve ifade bi¢imi piyano tarafindan duyurulmaya devam
etmektedir. Daha 6nceden bati1 miizigi yapisindaki tonal dizide duyurulan tango tema-
sinin piyanonun sol elindeki eslik partisi, 72. dl¢iiden itibaren geleneksel Tiirk miizigi-
nin makamlari arasinda yer alan saba makamu seslerinden olugsmaktadir. Piyanonun sol
elinde yer alan yap1 72. dl¢iiden itibaren saba makami sesleriyle devam etmektedir.
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Gorsel 19: Fa diyez iizeri saba makam seslerinden olusturulan Tango temasimin piyano tarafindan duyuru-
lan sol el partisi (Hasan Ugarsu “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 17).

81. dlgiide fliitte ilk kesitte duyulan motifin minimal ve 6z hali yeniden duyurulmakta-
dir. 90. dl¢iiden itibaren gelen coda ise yap1 ve ifade agisindan eserin ilerlemesi, gelismesi
ve doruk noktasina ¢ikmasini saglayan genis captaki gelisim kesitinden sonra largo ap-
passionato ifadesiyle baslamaktadir. 92. 6lgiide piyano fa mindr tonundadir. Bu élgiide
piyano bat1 miizigi agisindan tonal, fliit ise geleneksel Tiirk miizigindeki makamsal agi1-
dan degerlendirilmistir. Gelisim kesitinde kiigiik ikili aralikla duyurulan tango motifi
Codada da yine ayn1 sekilde duyurulmaktadir. Bu esnada fliit partisi yine saba makamu
dizisi seslerini duyurmaya devam etmektedir. Miizigin bir kismi batiy1 ¢agristirirken,
bir kismi ise doguyu ¢agristirmaktadir. Boylelikle eserde dogu bat1 sentezi sentezini
olusturulmustur. Fliit, ney karakteriyle doguyu, piyano batiy1 temsil etmektedir. Eser,
dinleyicinin hem ge¢misin izlerini hem de giiniimiiziin dinamiklerini miizikal bir dille
deneyimlemesini saglamaktadir. Saba makaminin duygusal derinligi, fliitiin ve piyano-
nun teknik zenginligi ise bezenerek esere ayr1 bir renk katmaktadir.

largo appassionata J: 48
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Gorsel 20: Gelisme kesitinden sonra baslayan Coda (Hasan Ugarsu “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser
partisyonu, 2003: 20).
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100. ol¢tiye kadar fliit ve piyano arasindaki kiiltiirel ve zamansal iletisimli diyalog siir-
mektedir ve 100. dl¢iiden itibaren sergi kesitindeki ana tema yeniden duyurularak eser
piano (p) niianst ile sakin bir sekilde adeta sonerek sona ermektedir.
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Gaorsel 21: 100. ol¢iide fliit tarafindan sergi kesitinde duyurulan temanin yeniden hatirlatilmas: ve final
(Hasan Ugarsu “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” eser partisyonu, 2003: 23).

3.1. Fliit ve Piyano I¢in “..Zamansal Celiskiler Kenti, Istanbul...” Adl1 Eserin Icrasi
Hakkinda Yorumlar

Eserin yorumlanmasi, teknik ve miizikal anlamda profesyonel bir icracilik gerektirir.
Icracilar, hem geleneksel Tiirk miizigi motiflerinin inceliklerini hem de Bati miiziginin
armonik yapilarina hakim olmal1 ve usuliine uygun seslendirmelidir. Saba makaminin
melankolik ve derin tinilar: fliitistlerde iyi bir nefes kontrolii gerektirir. Bununla birlik-
te ifade giiclinti yakalamak i¢in gii¢lii bir tona sahip olmalar1 beklenir. Ayni zamanda
fliitistler 1900°1i1 yillarin basinda literatiirde yer edinen genisletilmis ¢alim teknikleri ve
atonal sisteme de hakim olmalidir. Piyanistler ise Bat1 miizigi armonileriyle desteklenen
ve tangonun ritmik yapilariyla zenginlestirilen boliimleri dengeli bir sekilde yorumla-
malidir.

Eser, ritmik karmasikliklar, dinamik degiskenlikler ve melodik zitliklar icermekte olup,
icracinin teknik yeterlilik gostermesini zorunlu kilmaktadir. Eser, hizli gegisler, ge-
nis araliklar ve atlamalar icermektedir, bu hareketlilik ise icracinin parmak ve beden
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koordinasyonunu gerektirmektedir. Ayrica miizikal yorumlama agidan ise eserin, gesitli
temalar1 ve anlatim tarzlarini igermesi nedeniyle, icracinin dinleyici ile etkili bir miizikal

«

iletigim kurma yetenegini de gelistirmektedir. “...Zamansal Celiskiler Kenti, Istanbul...’
zorluk derecesi ve virtiidzite gereksinimleri agisindan dikkat gekici bir yap1 sunmakta-
dir. Eser, sadece teknik beceri degil, ayn1 zamanda derin bir sanatsal ifade ve yaraticilik

gerektirmektedir.

4.SONUC

Hasan Ucarsu'nun “..Zamansal Celigkiler Kenti, Istanbul..” adli eseri, Istanbul'un ta-
rihsel ve kiiltiirel ¢esitliligini miizikal bir anlatimla sunan 6nemli bir ¢aliymadir. Eserde
kullanilan Saba makami, klasik bat1 miizigi armonisi ve Seyyan Hanim Calikusu Tan-
gosu, farkli miizikal diinyalarin bir araya gelerek olusturdugu zengin ve ¢ok katmanli
bir yap1y1 ortaya koymaktadir. Bu bilesim, eserin adinda yer alan “celiski” kelimesinin
tam anlamiyla karsiligini buldugu bir miizikal deneyim sunmaktadir. Eser, Tiirk Makam
Miizigi ile modern Bati miizigi arasinda kurulan bir koprii niteligindedir. Eser, tarihsel
ve kiiltiirel referanslarla beslenen gok katmanli bir miizikal yap1 sunarken, bestecinin
tislubunu yansitan 6nemli bir ¢caligma olarak degerlendirilebilir.

Bu makale kapsaminda yapilan analizler, eserin sadece yapisal ve armonik unsurlarini
degil, ayn1 zamanda miizikal anlatisin1 da ortaya koymustur. Besteci, Tiirk Makam Mii-
zigi motiflerini Bat1 miizigi armonik yapilariyla sentezleyerek, Istanbul’un tarihsel celis-
kilerini miizikal bir dille ifade etmistir. Fliit ve piyano arasindaki etkilesim, eserin farkli
kiiltiirel katmanlarini yansitan 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Eser igerisinde yer alan her bir kesitin farkli karakteristik, yapisal ve ifade agisindan ge-
lismeler tasidig: tespit edilmistir. Eserde kullanilan makamsal melodiler ve bat1 miizigi
armonileri arasindaki denge, Ugarsunun bestecilik anlayisinin temel taglarindan biridir.
Tematik yapi, tarihsel referanslar ve ¢cagdas bestecilik teknikleri ile harmanlanarak, ese-
rin ¢ok boyutlu bir anlatim sunmasini saglamaktadur.

Bu ¢alismanin, Hasan Ugarsunun bestecilik anlayis1 ve Tiirk Makam Miiziginin ¢ag-
das Bat1 miizigi ile entegrasyonu konularinda daha genis arastirmalara katki saglayacag:
diisiiniilmektedir. Gelecekte yapilacak ¢aligmalar, bestecinin diger eserleriyle karsilagtir-
mal1 analizler yaparak, onun miizikal dilinin evrimini daha kapsamli sekilde inceleyebi-
lir. Ayrica, bu eser 6zelinde gergeklestirilecek miizikal analizler, eserin yapisina dair daha
detayli bilgiler sunabilir.

Sonug olarak, “..Zamansal Celiskiler Kenti, Istanbul..” yalnizca bir miizikal eser olarak
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degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir anlati1 olarak da ele alinmali ve Istanbul’un tarihsel d6-
niisiim siirecini miizikal bir perspektiften anlamaya katki saglamalidir.

EK 1. FLUT VE PIYANO ICIN ...ZAMANSAL CELISKILER KENTI, ISTANBUL...
(2003) TURKCE PROGRAM NOTU

Fliit ve Piyano Icin ...Zamansal Celiskiler Kenti, Istanbul...(2003)

Eser, Miinih'te gerceklesecek olan Orient Ekspres’in Izinde baslikli bir konser igin 1smar-
lanmig ve 2003 yilinin Eyliil ayinda bestelenmigstir. Fakat cesitli nedenlerle s6z konusu
konserde seslendirilememistir. Istanbul’un kozmopolit miiziko kiiltiirel yapisi dogu/batt
gibi farkli miizik kiiltiirleri yan yana ve tist iiste getirilerek eserde yasatilmaya ¢aligilmis-
tir. Flit ozellikle agir boliimlerde doguya ait seslerin temsili bir tagiyicis1 olarak daha
¢ok saba, hiizzam makami karakterinde sesler ve izlenimler etrafinda dolagirken piyano
baslangicta bu seslerin yankilari, golgeleri ve kirilmalarinin bir uzantisini sunar. Eserde
bir yandan modernlesen, karmasiklasan, 6te yandan ge¢misten getirdigi degerlerini de
kose bucaginda saklayip yasatmaya calisan, celiskiler i¢cinde ama kesinlikle degismek
isteyen kentin dinamik ruhu yansitilir. Miizigin akisi ve yogunlasmasiyla birlikte ritim-
leri ve motifleriyle alttan alta igkin bir bi¢imde hissettirilen Seyyan Hanim’in séyledigi
1930’larin ¢ok meshur Seyyan Hanim Calikusu Tangosunun ¢algisal giris miizigi batiya
ait seslerin, kiiltiiriin ve miizigin temsilcisi olarak piyanoda dislastirilarak bir 6lgiide
stilize bir bi¢cimde olsa bile bir anda miizige egemen olur. Bu andan itibaren miizik bu
iki calginin farkl: sesleri, kiiltiirleri ve farkli miizikleri bir arada fakat bir uyum iginde
stirdiirmesiyle ilerler ve son bulur.

Eser ilk kez ayni yil 1. Istanbul Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri kapsaminda 12.11.2003
tarihinde Istanbul Italyan Kiiltiir Merkezi Konser Salonu’nda Elif Yurdakul (fl.) ve Metin
Ulkii (pn.) tarafindan seslendirilmistir.?

2#7amansal Celiskiler Kenti, istanbul” adli eserin Tiirkce program notu.

£99 ( ISIDYAA WIMVSVL ¥ LVNVS ISTLISITFAIN) NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (1), 2025: 650-669

EK 2. FLUT VE PIYANO ICIN ...ZAMANSAL CELISKILER KENTI, iISTANBUL...
(2003) INGILIZCE PROGRAM NOTU

For Flute and Piano ... The City Of Anachronism, Istanbul... (2003)

The work was commissioned by a flute and piano duo established by the professors of
R. Strauss Academy of Music in Munich, for their concert tour titled ‘On The Tracks Of
The Orient Express. It was inspired and structured by the cosmopolitan musico-cultural
nature of Istanbul. Flute, especially in the slower sections, as carrier of sounds mostly
related to the modal Eastern music, moves around the pitches and impressions of modal
structures such as huzzam and saba which are closely associated to Ney (bamboo flute)
music. Piano extends these timeless sounds by presenting echoes, shadows and prisms
of them. In the middle part of the work lies the conflicts and complexities of a society
filled with a frenzy desire to modernize while keeping the deep inner values inherited
from the past. At the culmination point, the coronation of this process is hailed on the
piano by a quotation from the instrumental introduction of quite a famous Turkish tan-
go (Calikusu) by Seyyan Hanim (a female tango star of the late 1920’ and early 1930’s).
When the music slows down, piano still keeps the tango in quite a stylized manner. Mo-
dal structures infiltrate to the accompanying patterns and modify the tango, but it still
carries and represents the modern or the west due to the overall tonal structure. But in
the meantime the flute keeps the sound world of the beginning of the work on top of the
piano music. The piece comes to an end by presenting the layers of two diverse cultures
simultaneously but in a unified, homogenized way as it is lived in the life of the city.’

3 Zamansal Celiskiler Kenti, istanbul” adli eserin ingilizce program notu.
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