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OZ: Bu arastirmada, klasik miizigin kendi kimliginin en geliskin ilk goriiniimiine eristigi
Barok donem ve miizigi, Barok miizik stilinin tarihsel gelisimi ve Barok dénem
miizigindeki obuanin gelisimi ve dnemi anlatilmaktadir. Arastirmada, verilerin toplanmasi
ve ¢Oziimii ile Barok donemin, miizik tarihi i¢erisinde 1600 ile 1750 yillar1 arasindaki opera
denemeleriyle bagladigi, J.S.Bach’in oliimiiyle sona erdigi ve tiim miizik tiirlerinde
giiniimiize kadar kalic1 olan degisikliklerin olusmasina neden oldugu saptanmistir. Calgi
Miiziginin de opera kadar 6nem kazandigi, eski ¢algilar ¢agin coskun tinilarini sunmak
lizere zenginlestirilip, sesleri bilyiitiilmiis ve zamanla degisime ugradigi gozlenmistir.
Bunlardan tahta iiflemeliler den obua barok donem cercevesinde incelenmis, o dénemin
sonunda tamamen orkestralarda calinabilecek bir seviyeye geldigi, hatta vazgecilmez
oldugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Barok Dénem, Barok Miizigi, Orkestra, Uflemeli Sazlar, Obua

ABSTRACT: In this study, the Baroque period and music in which classical music
reaches its most advanced first appearance, the historical development of Baroque music
style and the development and importance of the oboe in Baroque period music is
explained. In the study, it is determined that the Baroque period started with the opera
experiments between 1600 and 1750 in the history of music and that J.S.Bach ended with
death and that the changes which were permanent in the whole musical genres were made
permanent with the collection of data and analysis and the appearance. It is observed that
instrumental music was enriched as much as the opera, enriched to present the exuberant
tunes of the old musical age, voiced and changed over time. The oboe baroque period is
examined from the wooden blowing, and it seems that it came to a level that can be played
completely in the orchestra at the end of that period and it is even indispensable.
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1. GIRIS

Miizik c¢aglarimi kati1 kurallarla ve keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilmasi
olanaksizdir. Gotik donemin son diliminde Ronesans ozellikleri bulunurken,
Ronesans olarak adlandirilan (1450-1600) yillar1 arasinda erken barok déneminin
ozellikleri kendini hissettirmektedir.

15.ylizyilin 2.yarist Ge¢ Ronesans-Erken Barok olarak adlandirilir. O
donemde barok miizigine, barok sanatina gerek mimari, resim, heykel dallarinda
ilk tohumlarin atildigr saptanmistir. O yillarda din ve devlet islerinin birlikte
ylriitiilmesinden dolay1 din her zaman 6n planda olmustur. Bu dénemde en 6nemli
olay Ispanya’dan sonra Italya’nin egemenligi ele almasiyla Italyan bestecilerin
miizikte yeni fikirler, buluslar kesfetmeleri olmustur.

Erken barok doneminde; dramatik ve manevi glicii 6n planda olan yapitlarin
ortaya ¢iktigi madrigal ve motet gibi vokal bigimlerin ve en Onemlisi operanin
temel taglarinin oturtuldugu bir donem olmustur. Tarihte ilk opera 1597°de
Floransa’da Jacobo Peri tarafindan bestelenmis ’Dafne’dir. O donemde dekor,
kostiim ve sahneleme 6geleri yoktur. Ancak opera o donemde zengin ve parlak bir
eglence araci oldugundan hem kilise hem de soylular tarafindan biiyiik bir coskuyla
kargilanmistir. Barok donemde opera miizigi ile en dnemli adim, oratoryo ve kutsal
konularin koro ve solistler tarafindan orkestra esliginde sdylenmesidir.

Calg1 miizigi de opera kadar dnem kazanmaya baslamis, eski ¢algilar coskun
tinilarini sunmak tizere zenginlestirilmis, sesleri biiyiitiilmiis ve zamanla degisime
ugramistir. Klavsen, klavikord, lavta ve viyolada gamba en gozde calgilar olup,
bunun yaninda fliit, blok fliit, yan fliit, auslos (obuanin atasi),kornet, uzun
kornetler, boru (su anki korno),trompet, trombon ve vurmali c¢algilar ritmi
giiclendirmek amaciyla kullanmilmistir. Calgr ailelerini gruplastirarak bugiiniin
orkestrasinin temelleri atilmustir.

Barok donemde, Basso Continuo;lavta klavsen,org gibi siirekli bas veren
aletlerle yapilmistir.(lavtastelli bir calgi olup bugiin ki viyol ailesinin ve arpin
atasidir) Continuo bas miizisyeni, melodiye iyi zemin hazirlayacak, armoniyi
dolduracak bas boliimiinii vermistir. Bir ses veya ¢algi i¢in yazilmis melodi iistte
bir bas ¢algi da altta uyumu saglamaya calisir.

Barok donemin miizigini anlatmak ic¢in segilen en belirgin sozciik
karsitliktir. Karsitlik miizigin igerisinde gesitli sekillerde karsimiza ¢ikabilir. Niians
(forte-piano) ses giirliigiindeki hareketleri belli bir sekilde gosteren isaretler ilk kez
bu donemde ¢ikmustir. Eser icerisinde bir melodiden bagka bir melodiye gegis ve
birden fazla temanin olmasi bu donemde gerceklestirilmistir. Ritim yani eser
igerisinde yavas ve hizli birden ¢ok ritmi farkli béliimlerin ayrilmasi birer karsithiga
ornektir.

Solo ve tutti (solist ve orkestra arasindaki) karsitlik calgi toplulugunda elde
edilmistir. Calg1 toplulugunun ikiye boliinmesi kongerto geleneginin ilk adimudir.
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Tek galginin calgi topluluguna karsi durmasi, ondan ayrilip solo bir sekilde kendi
rengini doldurmasi ve yine birlesmesi kongertoyu tanimlar. Barok donem ile
orkestralama sanati dogmus ve bu gelisme ile calgilar iizerinde biiyiikk Olciide
gelismeler olmustur. Barok donem enstriimantal miizigi ¢algi stilinin 6nemli yani
virtiidzitedir. Calgilarin gelisen teknolojik seviyeleri ile miizikal anlatim daha iyi
ifade bulmustur. Enstriimanlarin profesyonellestirilmesi bestecileri ve icracilar1 da
harekete gecirmis, barok donemin &ziinde var olan siisli ve gosterise yonelik
buluslar, anlatimlar gbéze c¢arpmaya baslamistir. Obua kamish, agac¢ tiflemeli
calgilar icinde yer alir. Alt kismi genis tist tarafa dogru daralan silindir bi¢iminde
ve ¢ift yaprakli kamigla ¢alinir. Obua tarih boyunca sekli ve mekanik olarak bir¢ok
degisiklige ugramistir (Goossens ve Roxburg, 1980: 1-5)

Ik uygarliklardan giiniimiize kadar obuanin mekanizmasi iizerinde birgok
caligsmalar yapilmis, obua da biitiin bu degisimlerle miizik repertuari iginde kendi
belirleyici yerini almigtir.

Ronesans’taki miizik ruhunun Barok donemde serbest birakilmasi, tahta
iiflemeliler tizerinde dolayisiyla obua iizerinde de inanilmaz kesiflere yol agmustir.
Ancak bu siralarda kullanilan obualar 6zellikle askeri ve kasaba bandolari igindir.
Miikemmel goriiniimleri, sicak, yiiksek dalgali ve derinlikli sesleri oldugu goriiliir
(Goossens ve Roxburg, 1980: 15-18).

O donemde obualara ‘Shawm’ adi verilmistir. Okunusu ‘savm’dir.
Shawmlar sol ve sag elini kullanan galgicilar i¢in degisik olarak yapilmus, tahta
iflemeli calgilarin, bu iki el i¢in olan &zellikleri 19. Yiizyill basina kadar
korumustur.

Iki ve ii¢ perdeli ‘Barok Obua’ 19 yiizyilin baslarina kadar miizik anlayisinin
gelismesi ve kullaniminda yasanan zorluklar sonucunda obuaya ilave perdeler
eklenmistir. O donemde obuanin ses Ozelligi olarak biiyiik organist ve besteci
J.S.Bach’in begenisini kazanmistir.

Opera oratoryo ve kantatlarinda ¢ok sayida obua kullanarak keman
partilerini duble etmistir. Bunun disinda Vivaldi, Telemann gibi barok dénem
bestecileri de bir¢cok sayida obuayi eserlerinde kullanmig, obua i¢in birgok sayida
kongertolar ve sonatlar yazmiglardir. Obua o zamandan bu yana durmadan
gelismis, orkestraya zaman zaman kullanilan iki akrabasiyla girmistir. Ingiliz
kornosu (korangle) ve obua ‘d amoro ve obua i¢in barok ¢aginda pek c¢ok eserler
yazilmis ve bu gelenegi Mozart ve yilizyilimizda R.Strauss gibi besteciler
gelistirmis ve siirdiirmiislerdir.

2. YONTEM
Bu arastirmada betimsel tarama yontemi kullanilmistir. Arastirmadaki
verilere yerli ve yabanci kaynaklardan dergi kitap, e-dergi, makale ve internet
siteleri kullanilarak ulagilmistir. Barok dénem miiziginin miizik tarihine getirdigi
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yenilikler ve fikirler bir biitiin olarak degerlendirilmis, o donemde yasayan
bestecilerin miizige katkilar1 géz oniline alinmigtir. Arastirmaya barok dénemin
miizik stilinin ve anlayigsinin incelenmesiyle baslanmig, bu dénemde obuanin
gelisimi ve kullanimi, donem bestecilerinin obuaya verdikleri 6nem anlatilmis ve
degerlendirilmistir. Barok donem miizigi 6zellikleri maddeler halinde incelenmis
ve bu donemde temeli atilan orkestranin vazgecilmez bir aleti haline gelen obuanin
gelisimi ayrintili bir sekilde incelenmistir.

3.BULGULAR

3.1. Barok Donem ve Miizik Stili

Tarihsel siire¢ icerisinde klasik miizigin kendi kimligini en belirgin sekilde
oturtan ve siirecin geligsmelerini anlatan barok donem, 1600 ile 1750 yillart arasinda
kalan ve Italya’nin ilk opera denemeleriyle baslayip J.S.Bach’m &liimiiyle biten
donem olarak diistiiniilmektedir. Klasik miizik, bugiinkii bilinen sekline bu
donemde kavusmustur.

Barok kelimesi Fransa’dan daha da eskilere gidildiginde Portekiz’den gelir.
Sozliik anlamiyla barocco, ‘bigimsiz inci ¢ demektir. Bu isim, bir anlamda donemin
baslangicindan resim ve heykel ¢alismalarindaki degisikliklere gosterilen biraz
negatif bir tepki sonucu ortaya ¢ikmistir. O doneme kadar garip karsilanan bu
nedenle barok donem ortaya ¢iktiginda da yargilanan beceriksiz goriinen ilging ve
ucuk eserler igin bdyle bir isim uygun goriilmiistiir (Erol, 2012: 10).

Miizik tarihinde barok cagi, Ronesans oOzelliklerinden yola ¢ikarak, 150
yillik bir akis i¢inde miizige ait teknik uygulamalarin siki kurallara kavustugu;
kantat ve opera gibi sahne sanatlarmin filizlendigi, senfonik orkestralarin ilk
tohumlarmin atildigi, Vivaldi, Haendel ve Bach gibi biiyiik bestecilerin yetistigi
dopdolu bir donemdir. Barok en kisa tanimiyla eski sanatin yogun sekilde
stislendirilmis ve derinlik kazandirilarak uygulanmis bi¢imidir.

Barok miizik, Italyan bestecilerin diinyasindan dogar ve onlarin
belirleyiciliginde gelisir. 17 yiizyilin ortasma dek Italya, Avrupanin en dnemli
miizik merkezlerini barindiran iilkedir. Venedik, Floransa, Napoli ve ozellikle
dinsel miizik bestecileri yetistiren Roma ayr1 ayr1 birer merkez halini alirlar.

17. ylizyilin ortalarinda Fransa’nin da ulusal miizigi gelismeye baslar.
1860’tan sonra Jean BabtisteLully, Fransiz miizik stilini ortaya koymustur.
Almanya 30 yil siiren savaslarindan sonra (1618-1648) yorgun diismiistiir. Ancak
barok donemin son diliminde biiyiik besteciler yetistirir. J.S Bach gibi bir isimle
barok cagi, Almanya ‘da zirveye ulasir. Yine de Almanya’daki J.S.Bach ve
G.F.Haendel gibi olgun barok bestecileri, italyan miizigine ¢ok sey bor¢ludurlar.

Barok sanatinin oOzellikleri soyle Ozetlenebilir; Varliklarin giizelliginden
duygusal bir etkilenim 6n plandadir ve barok anlayis bu etkiyi ince ayrintilartyla
gbz alict bir bigimde isler.Bu isleyis iginde gosteris ve gorkeme diiskiindiir.,
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is¢ilige ve sanata onem verir, siis ve goOsterisle sanat eserleri abartili sekilde 6n
plandadir (Erol, 2012: 12). Ronesans, tiim sanat dallarinda
sadelik, temizlik ve saflik diirtiilerini giliglendirmistir.16. ylizyilla birlikte,
duygularin diga vurumu ¢ok daha 6nemli bir noktaya gelmistir. Yeni ve giiclii
yaratilar gelistirmek igin yeni bir miizik stili gereksiz olarak diislintilmiistiir.
Ronesans’in ¢ok sesliligi, yaklasmakta olan yeni donem icin hos degildir.
Ronesans’in aksine Barok donemin en 6nemli yeniliklerinden birisi karsitliklarin
tercih edilmesidir. Ayrica Ronesans miiziginde tek diizelik en goze ¢arpan
ozelliktir. Her calgict miizigi ayni anda c¢alar, ayn1 anda bitirmelidir. Bu miizik
barok dénemin yapisina hi¢ uygun degildir. 16.ylizy1lin sona ermesiyle
birlikte Italyan besteciler ‘Madrigal’ adin1 verdikleri, siirler iizerine yazdiklar1 ¢ok
sesli miizikler {izerine yogunlasmaya baslamislardir. Solo sarkilar da madrigallerin
yogun, gercekei duygu yogunlugundan etkilenmislerdir. C. Monteverdi, insan
sesinin kullanmldigi, koro miiziginin 6ncii isimlerindendir. Monteverdi’nin opera
eserleri ve madrigalleri, barok donemin ilk zamanlarinin zirve noktasi olmus, daha
sonra gelecek miizige liderlik etmistir. Dinsel bir tema fizerine kurulu
dramatik eserler olan oratoryolar, kokiinii Roma’dan alir. Avrupa’ya yayilmasi ise
Alman Ingiliz besteci G.F. Haendel sayesinde barok dénemde olmustur. Bugiine
kadar gelmis gecmis en Onemli oratoryolarmmdan olan ‘Messiah’Oratoryosu’nu
1714 yilinda Ingiltere’de bestelemistir.

Sonat formu, kendi kimligini yine barok donemin ilk zamanlarinda
bulmustur. italya’da sonat, yavas ve hizli dans parcalarindan olusan eser veya
yavag-hizl1 karsitliklariyla oriilen eserlerin adidir. A.Corelli gibi her iki tarzda da
miizik yapan bestecilere barok dénemde karsilagilir (Erol, 2012: 18).

Italya’nin diginda siit ad1 verilen dans parcalar1 olusmaya baslamistir. Bunlar
biiylik bir gelisimin habercisi olsalar da, sonat kadar 6énemli bir kilometre tast
degillerdir. 17.ylizyilin sonlarina dogru, yani barok dénemin ortalarinda, sonat
formu kongerto grosso sekline doniligsmiistiir. J.Bach’imn Branderburg Kongertolari,
kongerto grosso formunun bu dénemdeki en iyi 6meklerindendir. Ayrica en az
J.Bach’in oldugu kadar, A. Vivaldi’nin solo kongertolar1 da bu dénemin 6nemli
yapitlari arasindadir.

Sonat, kongerto ve vokal formlarinin gelisiminin ortalarinda, barok dénemin
bir bagka 6nemli 6zelligi ortaya ¢ikmistir. 16.yiizyilin eski kilise modlari, yeni dizi
anlayislariyla yer degistirmeye baslamistir. Barok donemle birlikte besteciler yeni
bir dizi uygulamasindan giderek etkilenmislerdir. Major ve mindr olarak bilinen
belli bir etkiye sahip dizi uygulamalari, giderek barokta bi¢cimlenerek 6nemli bir
yapiya doniligsmiistiir. Bu bigimler i¢inde fiig ve preliid 6ne ¢ikar.

Bilinen barok bigimlerinin tamami esas olarak bu donemin ilk ve orta
zamanlarinda yaratilmigtir. Son barok zamanlari bu formlari reddetmeye
baslamistir ve yeni stiller yaratma pesinde kosmustur. Italya, Almanya, Fransa gibi



50 Trakya University Journal of Social Science
June 2018 Volume 20 Issue 1(45-54)

iilkeler kendi anlayislarma gore yenilemeye gitmislerdir. Ornegin, bu akim
sirasinda Fransiz besteciler noktali vuruslar1 kullanmaya baslamiglardir ve kisa siire
sonra bu Ozellik dans eserleriyle birlikte preliid ve uvertiirlerin karakteristik
ozelliklerinden biri olmustur. Bu stil Fransa diginda da kullanilmaya baglamstir.

Barok miizigin i¢indeki karsitlik ¢esitli sekillerde ortaya ¢ikabilir; giiriiltiili
ve kisik sesli bir melodiden bir bagkasina gegme, solo ve tutti (orkestra), yiliksek ve
algak, hizli ve yavas (bu iki sekilde olabilir: hizli giden bir bdliim, yavas giden
boliimle veya hizli galan calgilarla yavas calanlar karsitlik olusturabilirler).Biitiin
bunlar ve digerleri temel miiziksel yapilarini barok donemde bulmuslardir.

Barok donem miiziginin bir bagka 6zelligi ise, bu donemin bir yerde igerigini
belirlemis olan basso continuo’dur. Continuo miizisyeni (klavyeli veya telli bir
calgida) melodiye iyi bir zemin hazirlayacak ve armoniyi dolduracak bas boliimiinii
calar. Zaman zaman iki tane continuo miizisyeni yer alir. Bunlardan birisi gello,
keman veya fagot gibi agirlikli ¢algiya yardimec1 olurken, digeri armoniyi saglar.
Continuo’nun kullanilmasi en basit anlamiyla kisaca sdyle anlatilabilir: Bir ses
veya calgi i¢in yazilmis melodik boliim iistte, bir bas ¢algi da altta armonik uyumu
saglamaya caligir. Miiziksel uygulama bunlarin arasinda yapilandirilir.

Biitiin bu degisiklikler birbirlerine paralel olarak gelismis ve barok donemi
olusturmuslardir. Eski kurallardan ve ¢ok seslilikten uzaklasilmasi, yeni bir tarz ve
kural gelenegi yapma geregini dogurmustur. Bu da melodiyi daha c¢ok ortaya
¢ikarmistir. Armonik gelisimler bir yandan ritmik gelismeleri dogurmustur. Bas
boliimleri, Orta Avrupa dans miiziginin tipik ritimleriyle kaynasmis ve tiim bunlar
barok miizigin kendi kimligine kavusturmustur.

Barok miizigin 6zelliklerini ana hatlariyla aktarmak i¢in sunlar sdylenebilir;

e Hic bosluk birakmaksizin yapilan seslendirmelerde ortaya cikan bir¢ok
hareket, birgok ses, armoni ve hatta melodi ayn1 anda ¢alinir, bu da yogun
bir miizigin ortaya ¢ikmasina neden olur. Basso continuo ise bunun hig
kuskusuz en 6nemli nedenlerinden birisidir.

Klavyenin yogun kullanimi

Basso continuo uygulamasi

Cok seslilige doniik ilging yaklagimlar

Fiiglerin sik kullanimi

Birbirinden farkli armonik uygulamalar

Sesler arasindaki karsitliklar

Major ve minér olarak ifade edilen isitsel etkilerin kullanimi, dénemin

sonunda bu yapilarin yerlesmesi

e Miizikteki seslerin ilk kez ayr1 calgilara ayrilmasi. Daha Onceden
(Ronesans ve daha onceki donemlerde) tek melodiyi tiim galgilar ve sesler
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aynt anda vermislerdir. Barok donemde bu tamamen degismis,
orkestrasyon biiyiik gelisme gostermistir.

e Ozellikle orkestra icindeki ¢algilarin birgogu bugiin bilinen yerlerini
almistir (Erol, 2012: 22).

3.2. Barok Déonemde Obua

Bat1 Avrupa’da ilk ¢agdan ortagagin sonuna kadar obua konusunda 6nemli
bir gelisme olmamistir. Roma Imparatorlugu ¢oktiikge tarih, enstriimantal
geligsmelere yardimda bulunmamis ve karanlik ¢aglar, ancak yerel kiiltiire ait yazili
miizikal kaynaklarla beslenmistir. Aslinda Romal1 felsefeci ve devlet adami olan
Boethius ile Cassiodorus’un yazitlar1 olmasaydi, antik yunan miizigi ortacaglara
aktarilamamistir. Obua ailesi esas olarak seyahat eden miizisyenlerin, halk
sairlerinin, miizik adamlarinin ve kasaba loncalarinin bandolari ile ayakta kalmustir.

Ronesans’taki sanat¢1 ruhun serbest birakilmasi, tahta nefesli ¢algilar alanim
da inanilmaz kesiflere yol agmistir. Tiim gelisim akimlart Avrupa’da yayilmis ve
yiizlerce ¢algi, saraylar, askeri akademiler ve loncalarda ortaya c¢ikmustir.
Diizenlenen biiylik eglenceler ve miizikal temsiller saray hayatinin bir parcasi
olmus ve katilan asillerle miizisyenlerin sayisi neredeyse esittir. Calgilarin ahengi
ve etkilesimi agisindan miithim bir ortamdir. Ancak bu siralarda kullanilan obualar
ozellikle askeri ve kasaba bandolar1 i¢indir (Goossens ve Roxburg, 1980: 60-65).

Miikemmel goriintimleri, sicak, yliksek, dalgali ve derinlikli sesleri vardir. 7
adet degisiklik biiylkligi olan bu calgiya ‘shawm’ adi verilmistir. Ayn1 calgi
Avrupa’nin diger sehirlerinde degisik isimlerle (Ispanya’da xirimia, Portekiz’de
charamela, Italya’da ciaramella, Almanya’da schalme ) karsiniza g¢ikmaktadir.
Genellikle shawm bandosu, shawmlarin, kornetlerin ve siirgiilii trombonlarin bir
karigimidir. Shawmlar sol ve sag elini kullanan calgicilar i¢in degisik olarak
yapilmisg, tahta tiflemeli galgilarin bu iki el i¢in olan 6zellikleri 19. Y{iizyilin bagina
kadar korunmustur.

Shawmlarin boylarn biiyiidiik¢e kiigiik parmagin kalak kismina en yakin olan
delige ulagmasi zorlagsmustir. Bu ylizden kapakli bir perdeyi kontrol eden aya
monteli bir kol tarafindan idare edilmesi gerekmistir. Balik kuyrugu sekli perde,
kullanicinin aligkanliklarina gore her iki elin kiigiik parmagimin kullanimi igin
tasarlanmistir. Calgimnin govdesi, ¢ok az siislemeli hatta siislemesizdir, boru igi
koniktir. Kamisin, calginin ve {iizerindeki perdenin hasara ugramamasi igim
muhafaza igine konmaktadir. Kullanilan perde, altiparmak deliginden elde edilen
araliklarin oktavina ek bir nota vermektedir. Calginin yanindaki ekstra delik, akort
gerektiginde mumla tikanmaktadir. Kamis, ¢alginin i¢ine monte edilen metal bir
parca takilmaktadir.

LeanGoossens (1980)’e gore bugiinkii obuanin dogusu ‘Giines Krali’ olarak
da bilinen XIV. Louis’nin sanat sevgisi sayesinde olmustur. 1650 ‘li yillarda
Fransiz sarayinda gorevli nefesli ¢algt virtiiozii Michel Philidor, XIV. Louis’nin
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icin marslar yazan iinlii Italyan bestecisi Jean Babtiste Lully ve saraymn ‘mustte’
(Fransiz Gaydast1) ¢alicisi ve ayn1 zamanda calgi yapim ustasi olan Jean Hotteterre
arasindaki miizikal etkilesimler miikemmel ‘Hautbois’in (Fransizca ‘Obua’
okunur) dogumunu saglamistir.

Atolyesinde shawmlar ve musetteler konusunda farkli adaptasyonlar ve
derlemeler yapan Hotteterre,1660 yili 6ncesinde zarif, i mafsalli obuay1 ortaya
cikarmistir. Hatta bu galginin Lully’nin balelerinde denemis olma ihtimali de
yiiksektir. Ancak obuanin orkestral olarak en 6nemli ilk kayitl uygulamasi Roben
Camberf’in (1628-1677) yilinda Paris operasinda seslendirilen pastoral operasi
‘Pomon’ dur.

Calg1 bircok iilkede hemen popiiler olmustur ve 1695 yili Oncesinde
Ingiltere, bilinen ilk obua 6grenme metodu olan ‘the Sprightly Companion’u
yaymlamistir. ingiliz besteci Henry Purcell 1681 gibi erken bir tarihte obua icin
beste yapmustir ve eserlerinde siirekli kullanmustir. 18. Yiizyilin gelmesiyle obua,
iyice kabul gormiis ve tim Avrupa °‘da genis Olcekli olarak kullanilmaya
baslanmustir, 1715 yili oncesinde Ingiltere kasaba bandolarinda saraym yeni
obuanm kullanilmasi i¢in shawmi gecersiz kilan diislincesi benimsenmis ve
bdylece shawm ailesi yerine obuaya birakmustir.

Iki ve ii¢ perdeli ‘barok obua’ 18.yiizy1l boyunca ¢ok az degisiklikle
kullanilmistir. Yiizyilin ilk yarisindan gelen modeller ii¢ perdeli ve her iki elle de
calabilme oOzelligine sahiptirler. 1727 ‘de Alman Gerhund Hoffman obuanin
iizerinde bulunan tek perdeye iki perde daha eklenmistir. 1750 sonrasinda calgi
yapimcist Besozzi kardeslerin calismalariyla iki perdeli modeller yayginlagsmistir
ve ellerin konumu igin degigsmez bir sekil getirmiglerdir, sol el sag elin her zaman
tizerinde olacak sekilde yapilandirilmistir (Goossens ve Roxburg, 1980: 70-72).

O donemde obuanin ses Ozelligi olarak, Biiylik organist ve besteci
J.S.Bach’in begenisini kazanmustir. Opera, oratoryo ve kantatlarinda Stefani,
Keiser, Haendel, ve Bach daima ¢ok sayida obua kullanarak keman partilerini
duble etmislerdir. Orijinal orkestrasyonuna nazaran Haendel’in Messie’si 1910 ‘da
Paris’te Raugel tarafindan idare edilirken, bu yolda fazla obua kullanilmak
suretiyle icra edilmis ve kuvvet bakimindan fevkalade sonuglar alinmistir. Bunun
disinda Vivaldi, Telemann gibi barok dénem bestecileri de bir¢ok sayida, obuay1
eserlerinde kullanmis obua i¢in birgok sayida kongertolar ve sonatlar yazmiglardir.
Obua calista biiylik virtiiozler tarafindan saglanan ilerlemeler sayesinde bu aleti
solist olarak orkestrada kullanmak gorenegi dogmus ve 18.ylizyilin ikinci yarisinda
Besozzi kardeslerin gosterdigi maharet bu hususta ise yaramistir. O devirde
yukarida bahsedildigi gibi obuanin 3 perdesi vardir. Bunlardan ikisini 1727°de
Alman Gerhard Hoffman katmustir. Paris konservatuarinin miizesinde Scarlati’nin
kullandig1 4 perdeli obua korunmaktadir. Perdelerin sayisin1 Dlusse, Buffet, Brod
ve Triebert arttirmiglardir.
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Bach eserlerinde obuaya biiylik sair solist roliinii 6ngdrmiistiir. Bu rol
sonradan dikkati ¢ekecek kadar giizel olan sesi sayesinde korangleye gecmis ve bir
zamanlar soprano obua i¢in iin saglamig bazi1 kompozitorlerin eserlerindeki hakiki
sairane rolii kendisine emanet etmistir. Tinlayiglarinin sairane karakteri niiansh
tesirler yaratmaktaki meziyetleri, seslerin cazibesi sayesindedir. Modern
kompozitorler elinde her iki alet birinci planda yer almislardir (Haynes, 2007: 80).

Obua, o zamandan bu yana durmadan geligmis, orkestraya zaman zaman
kullanilan iki akrabasiyla girmistir. ingiliz kornosu (korangle) ve obua d’amoro.
Barok Cagi’nda obua icin pek c¢ok kongertolar yazilmis bu gelenegi Mozart ve
yiizyilimizda Richard Strauss gelistirmis ve stirdiirmiistiir.

Barok donemde, orkestrada solo olarak kullanilan obua, bazi1 durumlarda
diger gruplarda unison olarak da kullanilmistir. Boylelikle calgilarin ses rengini
zenginlestirip ve hatta gereken yerlerde eslik amagh kisa figiirlerde kullanilmugtir.
Ama genel olarak cantabile, tath ve dokunakli bir ses rengi oldugundan o dénemde
besteciler solo olarak kullanmayi tercih etmislerdir.

4. SONUC VE ONERILER

Bu aragtirma ile Barok Dénem miizigi i¢in bugiinkii kullanilan miizikal
yapilarin temellerinin saglam olarak atildigi ve hemen hemen her donemde miizikal
altyapisinin etkisini hissettirdigi ortaya cikarilmistir. Kendinden sonraki dénem
olan Klasik donemde her ne kadar begenilmemis olsa da donemin miizikal
zenginliginden faydalanilmig oldugu incelenen kaynaklar vasitasiyla gozlenmistir.

Varliklarin giizelliginden duygusal bir bicimde etkilenerek bu etkiyi en ince
ayrintilariyla goz alici bir sekilde bu donemde uygulayan sanatgi ve besteciler,
ozellikle bu donem igerisinde gosterise ve gorkeme diiskiin olduklar1 saptanmistir.
Bu diiskiinliik bazen bogucu sekilde olsa bile, Ronesans’in diiz yapisinin degisimi
i¢in 6nemli bir devrim oldugu anlasilmustir.

Barok donemki gelismeler ile paralel olarak orkestra da yer alacak olan
bugiinkii enstriimanlardan biri olan obuanin teknik olarak gelisimi, gerek tinisiyla,
gerek tizerindeki perdelerin bu donemde hazirlanarak kullanildigr dikkat
cekmektedir. Milattan 6nce 2800’11 yillara kadar dayanan ilk 6rneklerinden barok
doneme kadar siirdiirdiigii gelisim siireci icerisinde obua aga¢ iiflemeli calgilar
grubunun belki de o donem i¢in en belirleyici ve barok miizigini en iyi tamamlayan
tiyelerinden biri olmustur.

Ozellikle barok dénemin baglangicindan klasik doneme kadar olan siire
zarfinda, Hotteterre, Brod, Triebert, Gille t ve Buffet gibi biiylik ustalarin yaptiklari
yenilikler ve ekledikleri perdelerle obua, yapim ve ¢alma teknigi agisindan ¢ok
gelismis ve rejistirinin tiz seslerle rahat¢a ulagmasi sayesinde bir anlamda kemanin
sahip oldugu 6nemi kazandig1 arastirma sonucunda agiga ¢ikarilmistir.
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