ROMANDAN MUZEYE KURGU iLE GERCEKLIGIN SINIRLARININ YENIiDEN
SEKILLENMESIi: MASUMIYET MUZESi ORNEGI
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OZET

Orhan Pamuk 'un Masumiyet Miizesi romani ve ayni adli miize, dil iizerinden yaratilan edebiyatla
somut kiiltirel malzemeyi benzersiz bicimde birlestiren, uluslararasi alanda ses getirmis bir
projedir. Roman, saplantili bir ask dykiisiintin yan sira derin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik
¢oziimlemeler sunan, katmanli ve zengin bir yapt icerir. Burada 1975 ile 2004 yilar: arasinda
Istanbul’da gecen hikdyenin en dikkat ¢ekici ozelligi, askin nesneler iizerinden somutlastirilmasidir.
Béylece eser, edebiyat tarihinde benzersiz bir tiir deneyi olarak one ¢ikar. Fiziksel bir miizeyle
biitiinleserek kurmaca ve gerceklik arasindaki sinirlart asan roman, nesneler araciligiyla okurun
hayal giiciinii somutlastirarak disiplinler arasi bir geniglemeye kapi a¢cmaktadir. Bu durum,
Pamuk un edebiyatin sinirlarin genisletmesine ve edebiyat kuraminda yeni tartismalar yaratmasina
olanak saglamistir.
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Reshaping The Boundaries of Reality Through Fiction From Novel To Museum: The
Example of The Museum of Innocenceabstract

Orhan Pamuk’s novel The Museum of Innocence and its corresponding museum uniquely blend
literature, an art form built on language, with tangible cultural objects, gaining international
acclaim for crossing boundaries between fiction and reality. Beyond depicting an obsessive love
story, the novel provides profound social, cultural, and psychological analyses, forming a richly
layered narrative. Set in Istanbul from 1975 to 2004, the novel uniquely expresses love through the
symbolism of objects, thus becoming an unprecedented experiment in literary history. Integrating
with an actual museum, the novel systematically blurs fiction and reality, using physical objects to
concretize the reader’s imagination and prompting interdisciplinary expansion. Through this
innovative approach, Pamuk expands the boundaries of literature, stimulating new theoretical
discussions within literary studies.
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Romandan Miizeye Kurgu ile Gergekligin Sinirlarinin Yeniden Sekillenmesi: Masumiyet Miizesi Ornegi

Giris

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi romani sadece saplantili bir agk Oykiisiini
anlatmakla kalmaz bununla birlikte yazarin derin toplumsal, kiiltiirel ve ruhsal
coziimlemelerine de yer verdigi, zengin ve katmanli bir eser olarak goriilmektedir. Roman,
Nisan 1975’ten baglayarak 2004 yilina kadar uzanan bir zaman araligini kapsar ve tiim olaylar
Istanbul’un atmosferinde sekillenir (Pamuk, 2024: 13). Yapit1 edebi acidan 6zgiin kilan en
onemli nokta, anlatilan agk hikayesinin nesnelere yiiklenen anlamlarla ve s6z konusu nesnelerle
somutlastirilmasidir. Romanin baskahramani, sevdigi kadina dair anilar1 canli tutmak amaciyla
onun kisisel esyalarini yavas yavas biriktirir ve biriktirdigi nesneleri, daha sonra “Masumiyet
Miizesi” adiyla agilan gerg¢ek bir miizede sergileyerek kurmaca ile gerceklik arasinda 6zgiin bir
bag kurar (Parla, 2010). Roman, Kemal ile Fiisun arasindaki imkansiz agki merkezine alirken,
bu bireysel hikaye iizerinden 1970’ler ve 1980’ler Istanbul’una dair kapsamli bir toplumsal
panorama sunmaktadir. Romanda yalnizca ask anlatilmakla kalinmaz; ayn1 zamanda dénemin
Istanbul yasami, toplumsal degerler, giyim aliskanliklar1, bayram ritiielleri, komsuluk iliskileri,
1980 askeri darbesinin psikolojik etkileri, kadin erkek iligkileri, aileye bakis, erkeklik ve
sucluluk temasi, donemin sinema kiiltiirii (Zarig, 2014: 62-63; Yasar, 2013: 388) gibi konular
da kurgusal diizlemin 6nemli bir pargas1 halindedir.

Kurgunun ilk kisminda cinsellige dair imgelere sik¢a yer verilmesi, yazarin okurda
dikkat ve merak uyandirma amacini tasidigi seklinde yorumlanabilmektedir. Roman, otuz
yaslarinda, Amerika’da egitim almis, varlikli bir aileye mensup Kemal ile onun uzaktan
akrabasi, ekonomik olarak dezavantajli bir ailenin on sekiz yasindaki kiz1 Fiisun arasindaki hem
duygusal hem de bedensel iliskiyi konu edinmektedir. Anlati, birinci tekil sahis bakis agisiyla
Kemal tarafindan aktarilirken, eserin son bdliimlerinde miize fikrinin sekillendigi noktada yazar
Orhan Pamuk da anlatiya déhil olarak kurmaca ile ger¢eklik arasinda 6zgiin bir anlat1 katmani
olusturmaktadir. Bu durum, okurun anlati i¢inde kendine yer bulmasina zemin hazirlarken diger
taraftan da kavram-nesne gecisleriyle ger¢ek ve kurgu diizleminin yeniden sekillendirilmesini
saglar.

Masumiyet Miizesi’nde anlatinin temel catisin1 olusturan olaylar zinciri, Kemal’in
Paris’te egitim gormiis, sosyoekonomik agidan benzer bir gegmise sahip nisanlisi Sibel’e,
Nisantasi’ndaki Sanzelize Butik adli magazadan Jenny Colon marka bir g¢anta almak
istemesiyle baglamaktadir. Bu sirada magazada calisan, uzaktan akrabasi olan Fiisun ile
karsilagsmasi, romanin seyrini degistiren kritik bir doniim noktasidir (Aslanboga, 2011: 1647-
1648; Pamuk, 2024: 14, 80). Kemal, bu karsilagsmanin ardindan Fiisun’a kars1 yogun bir ilgi ve
tutku beslemeye baslayarak, onu yeniden gorebilmek adina ¢esitli bahaneler iiretir. Cantanin
sahte oldugunu One siirerek magazaya tekrar giden Kemal, Fiisun’un iiniversite sinavlarina
hazirlandigin1 6grenir ve bu bahaneyle ona matematik dersi verme teklifinde bulunur. Bu
vesileyle, Merhamet Apartmani’ndaki sade ve eski esyalarla dosenmis bir dairede bulusmalar1
baslar bu goriismeler zamanla cinsel birliktelige ve tutkulu bir aska doniismiistiir. Merhamet
Apartmani adeta bu giinlerin en 6nemli ve her seyi goren tek tanigi olarak her iki kahraman igin
bir bulugsma mekani olmaktan ¢ikar ve okurun kurgusal mekan algisini sekillendirir.

Fiisun ve Kemal’in birlikteligi sirasinda, yaklasik 44 giin siiren bu iligki siirecinde,
Fiisun geng ve bekar bir kadin olarak bekaretini kaybetmistir (Ilhan, 2018: 723-724). Nitekim
1970’1er Tirkiye’sinde bekaretin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde evlilik kurumunun
mesruiyetiyle dogrudan iliskilendirildigi ve gii¢lii bir kiiltiirel tabu olarak varligini (Zarig, 2014:
65-66; Pamuk, 2024: 73) siirdiirdiigii diistiniildiigiinde, romanm adi ile ilgili 6nemli ilk
tereddiitler belirir. Bu agidan bakildiginda denilebilir ki anlatida pek ¢ok unsur; gergek ve hayal
catismasina dair bir bulmacanin ipuglarini verir ve okurun dogru ipucunu kullanarak dogru
cevaba ulagmasini saglamak {izerine yer alir. Fiisun, 6gretmen emeklisi bir baba ve evlerde
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terzilik yapan bir annenin tek cocugu olarak, Istanbul’un orta alt sinif sosyal tabakasini temsil
etmektedir. Buna karsilik Kemal, Satsat adl1 aile sirketinde yonetici pozisyonunda calisan, yurt
disinda egitim almis ve sosyoekonomik acidan iist sinifa mensup bir ailenin ayricalikli bireyidir.
Ikisinin bir araya gelisinin miimkiin olmayacagina dair hissettirilen toplumsal alg1 ile Kemal’in
topladig1 ya da ¢aldig1 nesnelerin bir miize olusturacak kadar ¢ok olmasi arasindaki bag, okuru
hemen her satirda, geleneksel kurgu diizlemine goére miimkiin olmayan bir miize insasina
hazirlar. Nisanlis1 Sibel ile evlilik hazirliklar1 yaparken eszamanli olarak Fiisun’la cinsel bir
iliski yasayan Kemal’in bu durumu, ataerkil kiiltiiriin erkek merkezli deger yargilariyla ortiisen
bir tutum sergiledigini gostermektedir.

Romanda, zengin-yoksul, se¢kin-orta alt smif, egitimli-egitimsiz gibi toplumsal
karsitliklarin sik¢a vurgulanmasi, Orhan Pamuk’un anlatisinda Romantizm akiminin etkilerinin
izlenebildigini ortaya koymaktadir (Sonmez, 2019: 1020-1021; Gelir, 2019: 604-605; Yanaray
& Celik, 2019: 157). Bunu santimental ruh halinin ger¢ek ve hayali karistiran yapisiyla da
iliskilendirmek miimkiindiir. Buna gore, Kemal ile Fiisun arasindaki iliskide hem toplumsal
siif farkliligina hem de cinsiyet rollerine yonelik belirgin gondermeler bulunmaktadir. Kemal
ile Sibel’in nisan tdreni, Istanbul’'un seckin mekanlarindan biri olan Hilton Oteli’nde
gerceklestirilmis; torene iist sinifa mensup ailelerin ve sosyal ¢evrelerin katilimiyla gosterisli
bir atmosfer hakim olmustur. Kemal’in, yasadig1 6zel iliskiye ragmen Fiisun ve ailesini bu
torene hicbir agiklama yapmaksizin davet etmesi, hem sinifsal duyarsizligini hem de bireysel
sorumsuzlugunu gozler 6niine sermektedir. Bu bir ¢eliskiyi sunacak ve Kemal kurgu derinligine
inildik¢e kendi ¢ikmazini olusturacaktir. Bu celigkili durum hem kurgunun hem de miizenin
temel yapisini teskil edecektir.

Kemal; nigsan gecesinde Fiisun’un erken ayrilma nedenini, ertesi giin yapilacak
iiniversite siavlariyla agiklayarak yasananlarin iizerini 6rtmeye c¢alisir; bu durum, karakterin
etik degerler ve duygusal sorumluluk acisindan zaaflarini yansitir. Ayrica o, gilindiiz saatlerinde
birlikte oldugu Fiisun’a, aksam nisan toreninde siradan bir misafir gibi davranabilecek bir
kahraman olarak okurun gdziinde kendi yerini belirlemistir. Burada Kemal’in ¢ok esliligi ve
duygusal sorumsuzlugu temsil eden bir erkek figiirii olarak ¢izilmesi onemlidir. Kemal bu
ozelliklerinin yaninda agk ve sahip olma duygusu arasinda bocalayan bir ¢ocuk gibi davranarak
Miize’nin toplayiciligi temsil eden yoniiyle iliskilendirilebilir. Ayrica yine romanin ilerleyen
kisimlari i¢in énemli bir ikilemi bu kez roman kahramani iizerinden verir. Burada gergekten
devam edecek iligki hangisidir, hangisi yalandir sorusu derin yapiya ilistirilmis sekildedir.

Nisan toreni sirasinda Sibel’in, Kemal’in arkadasi Mehmet ile kendi arkadasi
Nurcihan’in tanisip evlenebilecegine dair yaptig1 oneri, hem Sibel’in hem de Kemal’in goriicii
usulii evlilik pratiklerine dair diisiinsel konumlanislarini ortaya koymast agisindan dikkat
cekicidir (Pamuk, 2024: 134). Ote yandan, Sibel ve Nurcihan karakterleri, tutum ve
sdylemleriyle 1970 ve 1980°li yillarin Istanbul’unda ortaya cikan, modernlesme siirecine
paralel olarak gelisen Ozgiir ve bagimsiz kadin kimliginin temsilleri olarak
degerlendirilebilmektedir (Aslanboga, 2011: 1648). Kemal’in Fiisun ile yasadig: iligki, onun
hayatinin merkezine yerlesen takintili bir agka doniismiistiir. Bu baglamda, Fiisun’un yasadigi
semtlere yakin otellerde konaklayarak ona ulasmaya calismasi, Kemal’in saplanti diizeyine
varan duygusal bagliligin1 yansitmaktadir.

Sibel ile olan iligkisinin giderek bozulmasi ve sonrasinda bu iliskiye tamamen son
vermesi, Fiisun ile Sanzelize Butik’te karsilasmalarinin ardindan gelismis ve Masumiyet
Miizesi’nin anlati kurgusu agisindan bir kirilma noktasi teskil etmistir (Dellaloglu, 2017: 105).
Kemal, bu siirecte sosyal hayattan giderek ¢ekilmis, yalnizlikla birlikte yogun bir sugluluk
duygusu ve melankoli i¢ine girmistir. Siirekli alkol kullanmaya baslamasi ve duygusal
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cokiintiiye stiriiklenmesi, askin psikolojik boyutunun ne denli derinlestigini gostermektedir
(Yasar, 2013: 395; Ilhan, 2018: 724). Fiisun’a duydugu 6zlemi bir mektupla iletme firsatini,
onun arkadasit Ceyda araciligiyla bulur. Kemal, bu mektupta Fiisun’a evlenme teklif etmeyi
planlasa da Fiisun’un sinema ile ilgilenen fakat issiz bir adam olan Feridun’la evlendigini
O0grenmesi, anlatinin dramatik yoniinii pekistirmektedir (Pamuk, 2024: 232). Bununla birlikte,
uzaktan akraba olma gerekgesiyle Filisunlarin evine sik sik misafir olmaya basglayan Kemal,
yaklagik yedi y1l on ay boyunca bu ziyaretlerini siirdiirmiis ve Fiisun’a olan bagliligini fiziksel
temas olmasa dahi duygusal diizeyde devam ettirmistir (Pamuk, 2024: 310). Feridun ile dostane
bir iligki kurarak evin igine yerlesen Kemal, Flisun’un esinin zamanla durumun farkina
varmasina ragmen bu ilgiyi gormezden gelmesiyle, iliskiler arasi gili¢ dengelerinin
sorgulanabilir hale geldigi bir anlati sunulmustur. Kemal’in Fiisun’la ortak sinema projeleri
iretme bahanesiyle evde daha fazla zaman ge¢irme arzusu, onun duygusal takintisinin
rasyonellestirme bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Fiisun ile cinsel birliktelik yasamadigi bu
donemde, gegmiste birlikte vakit gegirdikleri Merhamet Apartmani’na duydugu 6zlem, oradaki
esyalara, kokulara ve anilara yonelmesine yol agmustir.

Bu durum, Kemal’in arzularini nesneler araciligiyla ikame etmeye ¢alistigini ve esyalar
yoluyla bir tiir duygusal tatmin arayisina girdigini gdstermektedir (Ilhan, 2018: 725; Pamuk,
2024: 174).

Insandan nesneye uzanan sahip olma arzusu yerini mekanda toplamaya birakir. Fiisun
ailesinin Caycuma’daki evinden Kemal, gizlice sa¢ tokasi, siis esyas1 ve biblo gibi nesneleri
alarak hane halkiin dikkatini ¢ekmistir; ancak aile fertleri, bu durumun farkina varmalarina
ragmen herhangi bir tepki gostermemistir. Kemal, c¢alinan esyalarin yerine farkli nesneler
koymak ya da para birakmak gibi yontemlerle durumu gizlemeye c¢alisarak ilgi odagi olmustur
(Pamuk, 2024: 418). Sekil degistiren duygu gegisleri ve Kemal’in bir oyunun y6neteni olma
istegi gibi bakildiginda sanat filmi yapma arzusu tastyan Fiisun’un esi Feridun’un yetersizligini
gozler Oniine serecek bigcimde Kemal tarafindan desteklenmesi 6nemlidir.

Bu adimlarin hepsi Kemal’in miizede sergi plani hazirlayan bir sanat yonetmeni
edastyla hakimiyet kurdugunu gosterir. O, yavas yavas artik bu oyunun sonlanacaginin farkinda
gibidir ve sonu getirmeyi kabullenmek yerine dahil ve sahip olmay1 secer (Zarig, 2014: 50;
Pamuk, 2024: 340). Kemal’in finansal destegiyle kurulan Limon Film Sirketi’nde birlikte proje
gelistiren Feridun ve Kemal, Fiisun’un bagroliinde yer alacagi bir film iizerinde mutabakata
varmiglardir. Yaz aylarinda, Feridun, Fiisun ve Kemal birlikte yaz sinemalarina gitmeye
baslamig; Fiisun, iinlii bir sinema y1ldiz1 olma fikrinden dolay1 projeye yonelik memnuniyetini
yliz ifadeleriyle yansitirken, Feridun ise gelecekte nasil bir yonetmen olacagina dair hayaller
kurmugtur. Ancak filmde Fiisun’un bir Oplisme sahnesine yer verilmesi, kadin karakterin
bedenine yonelik toplumsal anlamlar nedeniyle ciddi bir ¢atismay1 tetiklemistir.

Bu baglamda, Fiisun’un yasam sekli, iki erkek figiir olan esi Feridun ve sevgilisi Kemal
arasinda ortak bir hassasiyet konusu héline gelmis, boylece kadin bedeni ve namus kavramlari
etrafinda yasanan toplumsal ve kiiltiirel gerilim ortaya ¢ikmistir. Flisun’un film projesinde yer
alacak Opiisme sahnesine iliskin itirazlar nedeniyle projeden c¢ekilmesi, Fiisun’un yerine
Papatya adli bagka bir kadinin getirilmesi ve Papatya ile Feridun arasinda baslayan iliskinin,
anlatida onemli bir doniim noktasi olusturdugu goriilmektedir. Ayrica, Feridun ile Fiisun’un
cocuk sahibi olamamalar1 ve Kemal’in, Fiisun ile bosanmasi sartiyla Limon Film Sirketi’ni
Feridun’a birakma teklifinde bulunmasi, ¢iftin ayrilmasia yol agmistir. Fiisun’un, evlilikleri
boyunca Feridun’la hi¢bir cinsel iliski yagsamadigini Kemal’e itiraf etmesi, Kemal’in erkeklik
egosunu giiclendirmis ve Fiisun’un hem ruhen hem de bedenen tamamen kendisine ait olduguna
dair inancini pekistirmistir. Bu gelismeler 1s181inda, yasanan tiim acilar ve zorluklar geride
kalmis, Kemal ile Fiisun’un evliligi 6niinde engel kalmamistir (Pamuk, 2024: 518). 1984 yilinin
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Agustos ayinda, Fiisun’un annesi Nesibe Hala, Fiisun, Kemal ve soforleri Cetin Bey, Paris’e
gitmek lizere yola ¢ikmislardir. Gece yolculugunun tehlikeli oldugu gerekcesiyle Catalca
yakinlarinda bulunan Biiyiik Semiramis Otel’de konaklama karar1 alinmistir (Zarig, 2014: 51;
Pamuk, 2024: 520). Gece saatlerinde, herkes uyuduktan sonra Fiisun, Kemal’in odasina gelmis;
evlenmeden o©nce birlikte olmayacaklarina dair uzlagsmalarina ragmen geceyi birlikte
gecirmislerdir. Sabah uyandiginda Fiisun’un oOfkeyle Kemal’i suglamasi ve “Nasil olsa
istedigini aldin, artik evlenmezsin.” sozleri, iliskideki gerilim ve ¢6ziilmenin habercisi
olmustur. Miize, kullanilan renkler ve atmosferinin genelinde, kurgu diizlemine ait bu tiim bu
gerilim unsurlarini barindirmast bakimindan da ilgi ¢ekicidir.

Fiisun, film yildiz1 olma hayallerinin engellendigini ve Kemal tarafindan oyalandigin
diisinmektedir (Pamuk, 2024: 537). Bu olay, Fiisun’un bilinglenme siireci olarak
yorumlanabilir; zira Fiisun, Kemal’in kendisini manevi asktan ¢ok erkeklik egosunu tatmin
etmek amaciyla kullandigini fark etmistir. Kemal’in Fiisun’u yatistirmaya ¢alismasi ve onun
kullandig1 araca izin vermesi sonucu, Fiisun’un 6fkeyle araci hizli kullanmasi bir trafik kazasina
yol agmis ve Fiisun yasamim yitirmistir (ilhan, 2018: 728). Kemal ise kazadan yarali olarak
kurtulmus, ancak bu deneyim derin bir travmaya donlismiistiir. Kemal kurgu diizlemine dahil
olan Orhan Pamuk ile yasadiklarin1 paylagsmis ve birlikte bir miize kurma fikrini
gelistirmiglerdir. Roman, yazar Orhan Pamuk’un, Kemal’in 6liim haberini vermesiyle son
bulmaktadir.

Kemal, son ve kayip duygularini kabul etmeyen ve her sonun 6te bir noktada olmasi
gerektigine inanan; bu yasanmishgin tiim delilini toplayip gelecege aktarmak isteyen bir
caresizlikle kendi miize gemisini, Nuh’un Gemisi’ni hatirlatir bigimde 6liimsiiz kilarken kurgu
diizlemi ve mekan geg¢isini saglamistir. Bu, soyuttan somuta kurgudan ger¢ege uzanan bir dizi
soruyu beraberinde getirirken okurun, diizleme dahil edilmesini saglamasi1 bakimindan dikkat
cekicidir.

1. Edebiyatta Kurmaca ve Gerceklik Tliskisi

Edebiyatin tanim1 yapilirken siklikla kurmaca kavramina vurgu yapilmakta, ancak bu
kavramin genellikle gercekligin karsit kutbu olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Kurmaca
ile gergeklik arasindaki bu karsitlik, kurmacanin hayal {iiriinii, gergeklesmemis veya
yasanilmamis olaylar olarak algilanmasindan kaynaklanmaktadir. Her ne kadar edebi
metinlerin insan deneyimi ve gerceklikten esinlenerek olusturuldugu kabul edilse de edebiyatta
gergeklikten ziyade kurmacanin 6ncelikli ve belirleyici bir unsur oldugu diisiiniilmektedir.

Edebiyat metinlerindeki olaylarin veya karakterlerin ger¢ek diinyada dogrudan bir
karsiligmin bulunmamasi durumu goéz Oniine alindiginda, kurmaca kavraminin edebiyat
taniminda gergeklige kiyasla 6n plana ¢ikmasinin nedeni olarak degerlendirilebilir. Edebiyat
metinlerinin gerceklikten tamamen kopuk oldugu diisiincesi ise, kurmaca kavramina atfedilen
anlam c¢ercevesinde sekillenmektedir. Ancak, kurmaca ile gergeklik arasindaki karsitliga
odaklanmak yerine, gercekligin ne oldugu, nasil tanimlandigr ve edebiyata nasil yansidigi
lizerine caligmalar yapmak da anlamhdir. Zira kurmaca ve gerceklik arasindaki iligkinin
varligini tartisabilmek i¢in oncelikle gergeklik kavramina dair farkli yaklagimlarin incelenmesi
gerekmektedir. Gergeklik ve kurmaca kavramlarinin dogasina iliskin degerlendirmeler, bu iki
kavramin benzerliklerini, farkliliklarimi veya karsitliklarini ortaya koyma agisindan onem
tagimaktadir.

Gergeklik, felsefe tarihinde en temel ve tartismali problemlerden biri olarak kabul
edilmekte ve farkli filozoflarin farkli ekoller olugturmalarina zemin hazirlamaktadir. Gergeklik
kavrami {izerine ortaya ¢ikan cesitli goriislerin temelinde, onun dogruluk, uygunluk, bilgi,
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varlik ve deneyim gibi pek ¢ok farkli kavramla iliskilendirilmesi yer almaktadir. Ornegin,
Platon, gercgeklik olarak kabul edilen nesne diinyasinin yalnizca goriiniislerden ibaret oldugunu
savunmakta; nesnelerin goriiniislerinin bilgi agisindan yetersiz oldugunu ve hakiki varlik ya da
bilginin goriiniisler diinyasinda bulunmadigini ileri stirmektedir (Platon, 2015: 508b-511e).
Platon’un yaklasiminda gerceklik, duyularla algilanan diinya temelinde tanimlanmakta ve bu
durum bilgi anlayisiyla dogrudan iligkilendirilmektedir. Buna karsin John Locke, bilgi
konusundaki farkli goriislerine ragmen, bilgi ve gergeklik arasinda bir iligki kuran 6nemli bir
distintirdiir. Locke’a gore, “bilgimiz ancak zihnimizdeki fikirlerle dis diinyadaki nesnelerin
gercekligi arasinda bir uyum saglandigi 6lgiide dogrudur” (Locke, 1996: 325). Locke, bilgiyi
nesnelerin gergekligine uygunluk baglaminda ele almakta ve dogrulugu ise deneyimlenen nesne
ile o nesne hakkinda verilen yarginin uyusumu ya da ayrismasi olarak tanimlamaktadir (Locke,
1996: 331).

Gergekligin bilgi, dogruluk ve deneyim gibi kavramlarla olan iliskisi, hem Platon hem
de Locke’un diisiincelerinde olumlu ya da olumsuz bigimlerde ele alinmaktadir. Bu baglamda,
gerceklik her iki diisiincede de bilgi sorununa hizmet eden bir arag olarak islev gérmekte oldugu
ileri stiriilebilir. Ayrica, ger¢eklik ayn1 zamanda bir zemin ya da temel gorevi tistlenmektedir;
clinkii her iki felsefi yaklasimda da nesnelere yonelik referans kaginilmaz bir unsur olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Platon’un perspektifinde gerceklik, duyularla algilanan diinyanin altinda
veya karsisinda yer alan nesne diinyasi bigiminde konumlandirilirken, Locke agisindan ise
bilginin temeli dogrudan nesne diinyasina yonelmis ilk adimdir. Bu baglamda, gercekligin
felsefi diislincede bir zemin islevi gordiigii sonucuna varmak miimkiindiir.

Gergeklik kavraminin ele alinisinda temel bir mesele, zaman ve mekén cercevesinde
0zne ve nesne ayriminin zorunlu olarak dikkate alinmasi gerektigidir. Gergekligin ilk agamada
nesneler araciligiyla tanimlandigi ve bu nesneleri algilayan bir 6znenin varliginin kabul edildigi
goriilmektedir. Bu baglamda, gerceklik kavrami genellikle fiziksel nesneler temelinde ele
alinmakta ve bu nesnelerin biitiinii gercekligin kendisi olarak kabul edilmektedir. Ancak burada
ortaya ¢ikan sorun, nesnelerin gercekligi ile onlar1 algilayan 6zne arasindaki iligkiye isaret
etmektedir. Gergekligin deneyimleyicisi olarak ©6znenin konumu, bu iliski baglaminda
belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu durum iki temel sonucu dogurmaktadir: Birincisi,
gercekligin 6zneden bagimsiz olarak var oldugu goriisii; ikincisi ise gercekligin yalnizca
Ozneyle simirlt oldugu ve 6zneden bagimsiz bir gercekligin olmadigi savidir. Bu ayrim,
gercekligin 6zneden bagimsiz varligi sorununu giindeme getirmektedir.

Felsefeyi gercekligin arastirilmasi olarak tanimlayan Berkeley, nesnelerin algilayici bir
0zne olmadan ger¢eklik kazanamayacagini ileri siirer (Berkeley, 1996: 36-37). Ona gore,
algilayan bir 6zne bulunmadigi siirece nesnelerin gergekliginden s6z etmek veya bunu
kanitlamak miimkiin degildir. Dolayisiyla, bir nesnenin gerceklikte varligini ispatlama siireci,
baslangicta bir Ozneyi gerektirmektedir. Berkeley’nin bu yaklasimi, 6znenin gergeklik
kavraminda merkezi bir role sahip oldugunu gostermektedir. Ancak burada ortaya ¢ikan 6nemli
bir soru, sdz konusu 6znenin evrensel bir 6zne olarak mi, yoksa bireysel her bir 6zne i¢in farkli
bir anlam m1 tasidigidir. Ornegin, bir elma her 6zne igin ayni nesne olarak gergeklikte var
olurken, farkli 6znelere ait aciklamalarin birbirleriyle iligkili olmasi, gercekligin her birey icin
tamamen farkli oldugu goriisiinii zayiflatmaktadir. Russell, bu durumu agiklarken nesnelerin
bagimsiz varolusuna iliskin inancin reddedilmesinin sonuglarini su sekilde ifade etmektedir:
Nesnelerin bagimsiz bir sekilde var olduklarina inanilmazsa, diger bireylerin bedenlerinin de
bagimsiz varliklart oldugu kabul edilmez; dolayisiyla, bagkalarinin zihinlerinin varligina dair
inang da temelden sarsilir. Ciinkii baskalarinin zihinlerine inanabilmek i¢in yalnizca onlarin
bedenlerine dair algilarimizdan ¢ikarimlar yapmaktayiz. Bu durumda, nesnelerin bagimsiz
varolusunu reddetmek, insan1 yapay ve izole bir yalnizliga, adeta 1ssi1z bir ¢ole hapseder.
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Russell, bu olasiligin rahatsiz edici oldugunu belirtmekle birlikte, yanlishginin
kanitlanamamasina ragmen dogru oldugunu kabul etmek icin yeterli gerek¢e bulunmadigini da
vurgulamaktadir (Russell, 2019: 35). Russell, nesnelerin bagimsiz varolusuna inanilmamasi
durumunda ortaya ¢ikan felsefi sonucu su sekilde agiklamaktadir. Eger nesnelerin kendilerine
ait bagimsiz bir varlig1 yoksa, diger bireylerin bedenlerinin de bagimsiz varoluglar1 kabul
edilmez ve dolayisiyla baskalarinin zihinlerine dair inan¢ tamamen ortadan kalkar. Ciinkii
baskalarinin zihinlerinin varligina inanmak, yalnizca onlarin bedenlerine iliskin algilarimizdan
elde ettigimiz cikarimlara dayanmaktadir. Bu durum, nesnelerin bagimsiz varolusunu
reddettigimizde, bireyi 1ssiz bir ¢dlde yalniz birakmakla esdegerdir. Russell, bu olasiligin
rahatsiz edici oldugunu belirtirken, yanliglig1 ispatlanamasa da dogru oldugunu varsaymak i¢in
yeterli gerek¢e olmadigini savunur (Russell, 2019: 35). Russell, nesnelerin bagimsiz
varolusunun kanitlanamayacagini, ayn1 zamanda bu varolusun yalnizca bir inan¢ meselesi
oldugunu ileri siirmektedir. Bu goriisiin temelinde, nesnelerin ger¢ekliginden ¢ok, oncelikle
onlarin duyusal goriiniislerine dayanarak yapilan ¢ikarimlarin yer aldigi ifade edilebilmektedir.
Nesnelerin ~ gercekligine iligkin iddialarin, duyumlar araciligiyla temellendirildigi
diistintildiiglinde, aslinda bu iddialarin nesnelerin goriiniislerine dayanmakta oldugu sonucuna
ulasilmaktadir.

Gergeklik kavramina iliskin yapilan aciklamalarin 6nemli bir gogunlugunun nesnelerle
baglantili olarak ele alindigi goriilmektedir. Nesnelerin ger¢ek olarak kabul edilmesinin
temelinde duyusal deneyimler yer almaktadir. Russell’in goriisleri dogrultusunda, nesnelerin
bize sundugu seyin gerceklikten ¢cok goriiniis oldugu ifade edilebilmektedir. Bir nesne hakkinda
herhangi bir yargiya varmadan 6nce, yalnizca nesnenin goriiniisii deneyimlenmektedir. Bunun
yani sira, bir nesnenin farkli 6znelere nasil goriindiigline dair sorunlar da ortaya ¢ikmaktadir;
yani, nesnenin her 6zne tarafindan aym bi¢imde algilanip algilanmadigi tartismalidir. Bu
nedenle, gercekligin sadece nesnelerin varligiyla aciklanmasi, birtakim giigliiklerin yan1 sira
yeni sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Nesnelerin gergekligini deneyimleyen her birey,
ayn1 zamanda fiziksel varlik olarak yer kaplayan bir 6zne olarak degerlendirilmelidir. Bu
baglamda, 6znenin gercekliginden soz edildiginde, 6znenin de deneyimlenmis olmasi gerektigi
anlasilmaktadir. Ote yandan, 6znenin kendi varligini deneyimlemesi ayr1 bir felsefi problem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oznenin gercekligi konusunda akla gelen énemli diisiiniirlerden
biri olan Descartes, duyularin yaniltict olabilecegine dikkat ¢ekerek, 6znenin varligini diigiinme
eylemiyle iligkilendirmis ve “diisiiniiyorum, dyleyse varim” diyerek 6znenin varliginin siipheye
yer birakmayacak sekilde kanitlandigin1 savunmustur (Descartes, 2014: 32-34). Descartes’a
gore diistinme, 6znenin kendini deneyimlemesinde en temel arag¢ olarak kabul edilmektedir.
Zihin ile 6znenin varligi arasinda giiclii bir baglanti kuran Descartes, 6znenin varliginin
digiinme eylemiyle dogrulandigini ileri siirer. Bu baglamda, ger¢eklik kavrami
degerlendirildiginde, 6znenin varligi yalmizca nesnel diinyayla sinirli kalmayip, diisiinsel
stiregler ve zihinsel deneyimler lizerinden de anlam kazanmakta oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Edebiyatin gergekgilikle yakin iliskiyle islenen metinlerinde temel &zelliklerinden
birinin eserin dil yapisi ile yakindan iligkili oldugu ileri siiriilmektedir. Culler; edebiyat dilinin
sadece betimleyici olmadigmma, bunun yaninda gergeklestirici islevler tasidigina dikkat
cekmektedir. Burada dil araciligi ile belirli eylemlerin gerceklestirilebildigi savunulmaktadir
(Culler, 2007: 138-139). Bu perspektiften yapilan incelemede edebi metinler i¢erisinde bulunan
karakterlerin gercek hayat igerisinde yasanmamis olaylar i¢inde bulunmalarina ragmen dilin bu
gerceklestirici islevi sayesinde gercekei bir sekilde tasvir edildikleri sdylenmektedir. Culler’in
yaklasimi c¢ercevesinde metin igerisinde ¢ok sayida gercgeklestirici ifade bulundugu, yasam
icerisindeki eylem ve sosyal iliskilerle baglantili olmasinin bu etkiyi giiclendirdigi
belirlenmistir. Eagleton’un bu duruma iliskin olarak degerlendirmesi su sekildedir: “Kurmaca,
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dilin ve sdylemin bir oyun olarak, parodi sinirlarin1 zorlayacak olclide kusursuzeca i¢ ige
gecmesini zorunlu kilar; zira kendi gergekligi, dilinin yansimasindan ibarettir” (Eagleton, 2017:
163).

Edebiyat icerisinde gergeklik ve kurmaca arasinda olusan iligkinin incelenmesinde dil,
merkezi bir rol oynamaktadir. Edebi anlatinin giicii, sadece anlatilmig olay ya da durumun
kendisi ile degil, ayn1 zamanda onun ifade edilis seklinde de kendisini gostermektedir.

2. Masumiyet Miizesi: Roman Mekén Biitiinliigii

Masumiyet Miizesi, okuru asik bir anlaticinin rehberliginde, adeta bir miize ortaminda
geziniyor hissi veren, nesnelerin her birine iligkin ayr1 ayr1 hikayelerin islendigi; miizenin
kurulus fikrinden hareketle, bu fikri sekillendiren diislinceler, hayaller ve yasanmisliklarin
mekansal baglamlariyla birlikte okuyucuya sunuldugu 6zgiin bir roman olarak ifade edilebilir.

Romanda igerisinde yer alan mekanlar ve nesneler yazarin diislemis oldugu sekliyle
okurlara sunulurken bunlar sadece okurun hayal giicline birakilmamaktadir. Okurun romani
okurken diislediklerine miidahale etmektedir. Okur daha onceden karar vererek tasarlamis
oldugu gercek-diis mekana yonlendirilmektedir. Bu sekilde bir yazarin ilk olarak imgeleminin
gercek kapilarinin okurlara agildigi belirlenmistir.

Roman okuyucusu kurmaca bir diinyanin igerisinden birden gergek bir mekana hatta
miizeye girerken metnin her adimi somutlastirilmis olur. Boylelikle romanin okunurken
kurgulanan diissel mekani terk edilecek ve yazarin ya da miizeyi kuran kisinin ¢izdigi sinirlar,
kabul edilmek zorunda kalinacaktir. Masumiyet Miizesi’nin mekanlastirilarak, gercek bir
miizeye donistiiriilmesi kurgunun sinirsizligini ve okurun zihninde canlandirdigi diizlemi
indirgenir. Bu durumda okurun Masumiyet Miizesi ile karsilagtiginda kendi imgeleminde
yaratmis oldugu miize ile drtiismeyen unsurlar fark etmesi, eserin canliligini arttirirken okura
miidahale olarak da sayilabilecektir. Bu, tiim sanat yapitlarinda sinirlandirmanin karsisinda yer
alan bir bakis agis1 i¢in bir i¢in gecerli bir elestiri zemini hazirlayabilmektedir. Okurun yaratmis
oldugu diissel yapi, miizenin gercekligiyle degisir. Bu kez degisim okurun anlatiyla
oOrtlistlirdiigii hayalini sorgulayarak yeniden yapilandirmasini saglar.

Masumiyet Miizesi romaninda esya ve mekanlarin siklikla ayrintili bigimde islenisi
miizenin hazirligi gibidir. Burada anlatilan kisilerin bir yanda sehir igerisinde basibos
dolasirken, bir yandan da alternatif bir mekan bularak, oraya yerlestigi goriilmektedir. Bu
mekanlar kapali ve miihiirlii mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modernist anlatilar {i¢lincii
asama igerisinde baskisinin bu kapali miihiirlii mekanlardan ¢ikis yollarini arama cabalari ile
devam etmektedir. Bu durumda modern roman kahramani yogun olarak iki ¢ikis yolu
kesfetmektedir. Bunlardan birincisi sanat, digeri ise siradan yasama katilmak olarak
belirlenmistir. Bu goriilen ¢ikis yollarinin birbirlerinin zitt1 oldugu goriilmektedir. Siradisilikla
sanat gerceklesmektedir. Siradan insanlarin yagsamlarina etki edebilmek i¢in siradisiliktan
feragat etmek gerekmektedir.

Masumiyet Miizesi roman1 igerisinde mekan olarak miize; siradigilikla siradanligi
icerisinde barindirmaktadir. Bu 6zellikle geleneksel mekan yani ev terkedilerek, kendisini son
derece mahrem, kisisel ve miihiirlii bir mekana hapsetme egiliminde olan modern insanlarin
¢ikis noktasindan biri olarak kabul edilmektedir.

Romanda tutkulu ve takintili bir asik olan Kemal’in 6nermis oldugu ¢ikis yollari,
yasadig1 yerler, iz biraktifi, terk ettigi, sectigi, gozlemledigi, sigindigi, anilar biriktirdigi,
eglendigi kisaca iliski igerisinde bulundugu tiim mekanlar kahraman ve miize bagini verir.
Ozellikle Kemal’in mekan igerisine hapsetmis oldugu anilarin, énemli bir cogunlugu kendine
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ve o0 ana ait izlerin 6neminin vurgulanmasi i¢in etkili bir yoldur. Kahraman kendi ¢ikmazini ve
sikismigligini bu yolla verir.

2.1. Masumiyet Miizesi Romaninin Yapisi ve Temalari

Masumiyet Miizesi Orhan Pamugun en iinlii romanlarindan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Eser hem yapist hem de islemis oldugu temalar agisindan zengin bir eserdir.
Masumiyet Miizesi romanmi tutku, ask, koleksiyonculuk, hafiza ve zaman gibi temalar
derinlemesine ele almaktadir.

Masumiyet Miizesi romani i¢erisindeki yapisal 6zellikler; ¢cergeve anlat1 ve i¢ ice gecmis
hikayeler, miize metaforu ve nesnelerin anlatidaki rolii basliklar1 altinda incelenmektedir.
Masumiyet Miizesi romani igerisindeki ana karakter Kemal Basmaci’nin agzindan roman
anlatilmaktadir ve zaman zaman yasanan geri doniislerle ge¢mise gidilmektedir. Roman
icerisinde Kemal Basmaci’nin Fiisun’a olan tutkulu agki ve bu askin pesinde gegen yillarin
kronolojik olmayan bir sekilde sunuldugu goriilmektedir. Masumiyet Miizesi romaninin adi
Kemal’in Fiisun’la beraber toplamis oldugu her tiirlii nesnelerin bir araya getirildigi miizeden
gelmektedir.

Gergek yasam igerisinde de Orhan Pamuk Istanbul icerisinde Masumiyet Miizesi adli
bir miize kurmustur. Masumiyet Miizesi romani igerisinde bahsedilen tiim objeler bu miize
icerisinde sergilenmektedir. Roman igerisinde bulunan her boliim bir nesne etrafinda
sekillenmektedir. Bu nesneler Kemal’in hafizasin1 ve Fiisun’a olan bagliligini simgelemektedir.
Masumiyet Miizesi roman1 1970’lerin Istanbul’'undan 2000’lere uzanan bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Kemal i¢in zaman donmus gibidir. Fiisun’a duymus oldugu ask ge¢cmiste takilip
kalmasina neden olmaktadir.

Masumiyet Miizesi igerisindeki baslica temalar su sekilde belirlenmistir. Bunlar;

- Ask ve tutku: Kemal’in Fiisun’a hissetmis oldugu saplantili ask romanin merkezi
icerisinde bulunmaktadir. Yasanan bu ask zaman igerisinde bir takintiya doniismektedir. Bu
durum Kemal’in yasamini tamamen degistirmektedir.

- Masumiyet ve sucluluk: Masumiyet kavrami1 hem Fiisun’un temsil ettigi saflik hem de
Kemal’in hissetmis oldugu sucluluk duygusu ile iligkilidir. Kemal Fiisun’u korumak isterken
onun yasamini kontrol etmektedir.

- Koleksiyonculuk ve hafiza: Kemal Fiisun’la ilgili her detay1 saklayarak bir miize
olusturur. Bu Kemal’in gegmise olan bagliligin1 gostermektedir. Nesneler kaybolan zamanin
yerine gegerek hafizay1 somutlastirmaktadir.

- Toplumsal degisim ve smif farkliliklari: Masumiyet Miizesi roman1 1970-2000’1er
arasi Istanbul’un sosyolojik doniisiimiinii yansitmaktadir. Burada Kemal’in zengin burjuva
ailesi ile Fiisun’un orta sinif ¢evresi arasindaki ¢atismalar islenmektedir.

- Yalnizlik ve yabancilasma: Kemal agki ugruna kendisini toplumdan izole etmektedir
ve giderek yalnizlasmaktadir. Bu miize de onun bu yalmizliginin yansimasi olarak
goriilmektedir.

2.2. Miizenin Fiziksel Varhg:

Miize binasini Orhan Pamuk 1990 yilinda satin almis ve o tarihten itibaren miize ile
senkronize olarak romani tasarlamak i¢in ¢alismistir. Miize ile birlikte roman ilerleme
gostermektedir. Masumiyet Miizesi icerisindeki roman karakteri Fiisun’un ev adresi ile
miizenin adresinin ayni oldugu goriilmektedir. Roman karakteri olan Fiisun’un kiipesindeki
kelebek figiiriiniin miizenin logosunda bulundugu goriilmektedir.
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Masumiyet Miizesi romaninin yayimlanmasindan dort yil sonra 2012 yili igerisinde
Masumiyet Miizesi acilmistir. 2014 yilinda Masumiyet Miizesi Avrupa’da Yilin Miizesi
odilint almistir. Masumiyet Miizesi igerisinde romanin her bolimii i¢in sanatsal olarak
hazirlanmis olan pencereler ve kutular igerisinde roman kahramanlarinin kullanmis oldugu,
giydigi, duydugu, gordigi, biriktirdigi ve hayalini kurmus oldugu nesnelerin bulundugu
goriilmektedir. Masumiyet Miizesi kurucusu ve baskahramani olan Kemal’in igiincii kat
icerisinde bir yatak odasi bulunmaktadir. Bu odanin duvardaki etiketinde 2000-2007 yillar
arasinda bu oda igerisinde yasadig1 goriilmektedir. Bu ¢er¢evede Kemal ger¢ek yasamda ilk
olarak miize kuran ilk roman kurgusal bagkahramani olarak belirlenmistir. Masumiyet
Miizesi’nin yapilmis olan resmi web sitesinde Orhan Pamuk, toplumun tarih , ulusal ya da sanat
miizelerinden ziyade bireysel hikayeleri anlatan bu tiir miizelere ihtiyact oldugu diisiincelerini
dile getirmektedir. Bu sekilde insanlar 6zellikle belirli bir tarihten, bir sirketten ya da bir
milletten daha yogun olarak daha canli ve insancil olan kendi siradan hikayeleri ile
tanismaktadirlar. Insanlarm bireysel olarak insani yonlerini bu miizeler yansitmaktadir.

Masumiyet Miizesi icerisinde sadece karakterlerin esyalar1 degil, bunun yaninda 1950-
2000 yillar1 arasinda olan resimler, fotograflar, kartpostallar, gazete kupiirleri, el yazmalari,
hesap ciizdanlari, filmler ve piyango biletleri vd. sergilendigi goriilmektedir. 1975’11 yillardaki
Istanbul yasamu ile Kemal ve Fiisun’un acikli ask hikayesinin Masumiyet Miizesi igerisinde
birbirine baglandig1 goriilmektedir. Masumiyet Miizesi romaninin 83 boliimiiniin her biri i¢in
tasarlanmis olan 83 kutunun her biri igerisinde eski zamanlara iligkin bir ¢ok an1 sunulmaktadir.
Masumiyet Miizesi gercek yasami gosterse de gercek yasamla kurmacanin i¢ ice gecmis hali
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Masumiyet Miizesi ile kurgusal bir romanin gercek yasam
icerisinde mekana doniistiigii goriilmektedir. Burada romanlastirilmis bir gergekligin mimari
boyutu bulunmaktadir. Kahramanin miizeyi gelistirme amaci; yasamis oldugu yillarda toplamis
oldugu elbiseler, nesneler, aksesuarlar, fotograflar ve mutfak esyalar1 vb. yolu ile yorumlamak
yani zamanin mekana doniisiimiinii saglamak olarak belirlenmistir. Burada kullanilan her nesne
kahramana ait olsa bile 1970’li yillardaki Tiirkiye atmosferini simgelemektedir. Zihin
icerisindeki anilarin salt bireysel bir tarihi yansitmadigi goriilmektedir, daha c¢ok insan
zihinlerindeki Istanbul’un mahalleleri, sokaklari, evleri, semtleri ve nesneleri aracilig1 ile
milletin imgesini olusturmaktadir. Bu sekilde anilarini toplum igerisinde kazanarak, hatirlamig
ve konumlandirmustir.

Ulus otesilik, yalnizca Masumiyet Miizesi’nde sergilenen nesneler araciligiyla degil,
ayn1 zamanda Orhan Pamuk’un kurgusunda yer alan kiiltiirel formlarin ve cinsellige iliskin
toplumsal normlarin temsilinde de kendisini gostermektedir. Istanbul’daki miizede sergilenen
objeler, 2017 yilinda Oslo Kiiltiir Tarihi Miizesi’nde gerceklestirilen gecici sergide miizenin
yeniden insasinda da benzer bi¢imde kullanilmistir. Bu durum, Pamuk’un miize kurgusunda
ulus 6tesiligin merkezi bir rol tistlendigini gdsterirken, ayn1 zamanda miizenin ¢ikis noktasinin
Istanbul gibi simgesel bir Tiirk sehrinde, ulusal se¢kin siifin yasamina odaklanan belirli bir
kiiltiirel baglama dayandigini da ortaya koymaktadir. Bu cercevede degerlendirildiginde,
Masumiyet Miizesi, hem ulusal hem de ulus 6tesi unsurlarin ayn1 mekanda kesistigi bir temsil
alan1 olarak yorumlanabilmektedir.

3. Nesnelerin Dilinden Kurmacanin Simirlarinin Asilmasi

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi “projesinin” en carpict yonlerinden biri olarak
nesnelerin dilinden kurmacanin siirlarinin asilmasi olarak goriilmektedir. Bu anlayis, edebiyat
ile miizecilik arasinda yeni bir diyalog kurarak, romanin smirlarini fiziksel diinyaya
tagimaktadir. Masumiyet Miizesi, sadece romana eslik eden bir mekan degil, onun uzantisi
olarak goriilmektedir. Kemal’in Fiisun’un egyalarini biriktirmesi, romandaki takintili askin
miizede somutlagsmasidir. Miizedeki her obje (bir sigara izmariti, bir ¢orba kasigi, eski bir
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fotograf), kurmacadaki duygulari ve zaman1 dokunulabilir kilmaktadir. Pamuk, “nesnelerin
sessiz dili’ni kullanarak okuru metnin Otesine ¢ekmektedir. Masumiyet Miizesi igerisinde
sergilenen esyalar (1950-2000 Istanbul’una ait), yalnizca Kemal ve Fiisun’un hikayesini degil,
kolektif bir dénemin ruhunu yansitmaktadir. Ornegin, eski sinema biletleri veya gazoz siseleri,
kaybolan bir Istanbul’u hatirlatmaktadir. Masumiyet Miizesi igerisinde bulunan 83 vitrin,
romanin 83 bolimiine karsilik gelmektedir. Bu zaman ile anlatinin katmanlasmasini
saglamaktadir. Okur 6zellikle roman icerisinde okumus oldugu bir sahneyi nesneler ile yeniden
deneyimlemektedir. Masumiyet Miizesi ile tarihi eser odakli biliyiik miizeler yerine siradan
insanlarin hikayelerinin merkeze alindig1 bir miize tasarlanmistir. Bu miize 6zellikle tarihin
Oonemsiz detaylarina odaklanan bir alt {ist olusturmaktadir. Miizeyi ziyaret eden ziyaret¢i pasif
bir alic1 degil, aktif bir kesif¢idir. Masumiyet Miizesini okuyan biri i¢in miize bir tiir ii¢ boyutlu
anlat1 sunmaktadir. Masumiyet Miizesi saflik ve deneyim arasindaki catisma temasini fiziki
boyuta tasir. Miize icerisinde Orhan Pamuk’un kendi el yazisi ile miizeyi gorenlerle adeta
dogrudan iletisim kurmasi, romana 6zellikle yazar otoritesinin sinirlarini sorgulatan bir {ist
kurmaca katmani eklemektedir.

Masumiyet Miizesi igerisinde gerceklesen bu kurmaca, bir bina, koleksiyon veya
mabhalleye doniiserek gergeklesmektedir. Okur metinle mekan arasinda gidip gelerek yeni bir
okuma bicimi kesfetmektedir. Masumiyet Miizesinde uygulanan bu durum, Walter Benjamin’in
“nesnelerin auratik giicli” ve Jorge Luis Borges’in “kurmaca ile gercekligi bulaniklastirma”
fikirleriyle de es deger goriilmektedir. Edebiyat ve sanat tarihinde benzer deneyler (6rnegin,
Borges’in Babil Kiitiiphanesi veya Sophie Calle’nin enstalasyonlar1) olsa da Masumiyet Miizesi
kitaptan miizeye uzanan bu yolculugu sistemli hale getiren bir tiir proje olarak karsimiza
cikmaktadir.

3.1. Giindelik Esyalarin Anlat1 Giicii

Masumiyet Miizesi igerisinde siradan nesneler bir anlati aracina doniistiiriilerek
giindelik yasamin sessiz taniklarini sanat ve edebiyatin merkezi icerisine yerlestirmektedir.
Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi igerisinde siradan nesneler bir anlati aracina
dontstiiriilerek, giindelik yasamin sessiz taniklarin1 sanat ve edebiyatin merkezine
yerlestirmektedir. Masumiyet Miizesi bir agk hikayesini degil, nesnelerin zaman igerisinde
yliklenmis olan anlamlari ile kolektif hafizay1 6ne ¢ikarmaktadir.

Masumiyet Miizesi icerisinde bulunan her obje Kemal ve Fiisun’un hikayelerinin bir
parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda bu objeler Istanbul’un sosyolojik bir
kaydi olarak goriilmektedir. Fiisun’un dudaklarina degmis olan her izmarit Kemal’in takintilt
askt ve kayip anlarin1 simgelemektedir. Corba kasiklari; aile yemekleri ritiieli, evliligin
monotonlugunu ve 6zlemini anlatmaktadir. Kullanilan eski bir saat ve radyo; 1970’li yillar
icerisinde Istanbul’un giindelik yasamina iliskin bir belge olarak goriilmektedir. Pamuk bu
nesneleri edebi bir karakter gibi kullanmaktadir. Onlar konusmaz, ama her biri bir duygu, bir
ani, bir kayip zaman fragmani tagimaktadir.

Masumiyet Miizesi nostaljiyi arkeolojik bir titizlikle sergilemektedir. Kemal’in Fiisun’a
dair saplantili koleksiyonu, askin maddi izleri olarak goriilmektedir. Kullanilmis olan esyalar
[stanbul’un giindelik yasamini yansitmaktadir. Tiirkiye’deki batililasma sancilarmin tiiketim
kiiltliriiniin yiikselisi gibi temalar nesnelerin iizerinden okunmaktadir.

Orhan Pamuk kiigiik seylerin biiylik hikayeleri fikrini benimsemektedir. Kemal’in
umutsuz bekleyisi ve sinir ihlalinin sembolii olarak Fiisun’un evinin anahtar1 goriilmektedir.
Mahremiyetin kirilganlhig1 ve aile i¢i gerilimleri bir ¢ift terlik gdstermektedir. Kacamak
randevular ve gizli mutluluklarin kaniti olarak sinema bileti karsimiza ¢ikmaktadir. Burada
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belirtilmis olan nesneler minimalist bir siir gibi ¢alismaktadir. Bunlarla az sézle ¢ok sey
anlatilmaktadir.

Geleneksel miizeler igerisinde tarihi eserler sergilenmektedir. Masumiyet Miizesi
icerisinde ise siradan esyalar kutsallastirilmaktadir. Romanin her boliimii i¢in kullanilan
vitrinler nesnelere bir tiir dini ritiiel muamelesi yapmaktadir. Bu askin miizeye doniismesi
durumunu Kemal’in Fiisun’a iligkin her detay1 saklamasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum
giindelik olanin yiiceltilmesi siradanin sanat nesnesine ¢evrilmesi olarak goriilmektedir.

Edebiyatin nesnelerle kurmus oldugu yeni bir dili Masumiyet Miizesi miize goriiniimii
yaratmaktadir. Romanin okurlart Masumiyet Miizesi igerisinde nesnelerle karsilaginca metni
fiziksel olarak deneyimlemektedir. Miize ziyaretcisi, Masumiyet Miizesi romanini okumamis
olsa bile nesnelerin anlatmis oldugu evrensel duygulari hissetmektedir. Orhan Pamuk’un
burada belki de asil basardig1 sey kurgusalligin siirlarinin asilarak gergcek diinyada bir iz
birakilmasidir. Masumiyet miizesi okuru 6zellikle masumiyet kavramini yeniden diisiinmeye
davet eden bir mekan olarak degil ayn1 zaman igerisinde Istanbul’un hafizasin1 nesnelerle
koruyan bir arsiv olarak kabul etmektedir.

3.2. Okuyucu ve Ziyaret¢i Deneyimi

Masumiyet Miizesi sadece bir roman olarak degil, ayn1 zamanda fiziksel bir mekan
olarak tasarlanan, edebiyat ve miizecilik arasinda benzersiz bir kdprii kuran bir proje olarak
goriilmektedir. Bu durum o6zellikle ziyaret¢i ve okuyucu deneyimini alisgiimadik sekilde
sekillendirmektedir.

Masumiyet Miizesi kitabin1 okuyan biri miize igerisinde Kemal’in biriktirmis oldugu
Fiisun’un egyalari1 gergcekte de gormektedir. Bu durum o6zellikle hayal giiciiniin
somutlastirilmasi olarak kabul edilmektedir. Masumiyet Miizesi icerisinde vitrinler igerisinde
goriilen nesneler roman icerisindeki sahneleri hatirlatici birer belge olarak islev gérmektedir.
Ornek vermek gerekirse, Fiisun’un kiipeleri, Kemal’in ona olan takintisin1 fiziksel olarak
kanitlamaktadir. Romanin melankolik atmosferi miize i¢erisinde dokunabilir bir hiizlin haline
gelmektedir.

Bir ask hikayesinin parcalarinin Miizede sunulmasi ziyaret¢iyi meraklandiran bir
bulmacanin parcalar1 gibidir. Miizesi igerisinde Fiisun ve Kemal’in 6zel esyalarinin 6zlem,
kaybetme ve tutku gibi evrensel temalara doniismektedir. Masumiyet Miizesi igerisinde
sergilenen objeler kurmaca bir hikdyeden 6te yirminci yiizyil Istanbul’una iliskin bir belgesel
izlenimi vermektedir. Ziyaretgiler icin Masumiyet Miizesi romanin biitiiniinii de yansitacak
sekilde hem bir agk miizesi hem de bir zaman kapsiilii olarak goriilmektedir.

4. Sanat, Hafiza ve Mekan Ucgeni

Nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi ortamlar mekan olarak tanimlanmaktadir.
Mekan karakterlerin i¢inde yasadigi ve hareket ettigi cevre olarak goriilmektedir (Jahn, 2012:
107-108). Buradaki kurmaca metinler belirsiz olsa bile bir mekan icerisinde gerceklesen
olaylar1 aktarmaktadir. Bunun yaninda mekanin yegane islevi olarak bu goriilmemektedir.
Kurmaca diinyasina ait tiim unsurlar1 mekan anlagilir kilmaktadir. Mekan, roman kisilerinin i¢
ve dis gergekliginin yansitilmasini da saglamaktadir (Tekin, 2001: 142-143).

Romanin olay orgiisii ve sahis kadrosu ile mekan unsurunun siki bir iligki ig¢erisinde
oldugu goriilmektedir. Gergek veya hayali olan mekan, aksiyona ya da zamanin akigina bagh
olarak kahramanlarla siki sikiya bagli ve kaynasmis durumdadir (Bourneur & Quellet, 1989:
91).
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Mekanin anlat1 kisileri ile kurmus oldugu iliskinin derinligi ve karmasikliginin onu kimi
zaman romanin bir figlirii haline getirmektedir (Aktas, 1991: 145-146). Bir anlat1 igerisinde
olaylar belirli bir zaman diizlemi igerisinde gergeklesmektedir. Bu olaylarin gergeklestigi
mekanlar sabit bir yer veya dekor olmanin 6tesinde goriilmektedir. iklim kosullarinin yaninda
manzaralar da bulunmaktadir. Oda ve bahgelerin yaninda sehirleri de icermektedir. Mekansal
olarak konumlandirilmis nesneler ve kisilerin tamamini igermektedir (Jahn, 2012: 107-108).
Roman igerisindeki mekan ve zaman unsurlarinin karsilikli bir iligki icerisinde oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Eserde, sanatin anlati giicli, kolektif ve bireysel hafizanin izleriyle mekéanin
dontstiiriiciiliigiinii bir araya getirerek yeni bir deneyim sunar. Miizenin edebi ve gorsel bir
manifesto seklini almasi anlati i¢in {iglii bir dinamik saglamaktadir.

Masumiyet Miizesi geleneksel miize anlayisini reddederek roman-miize kavramini
yaratmaktadir. Romanin atmosferi miize icerisinde enstalasyonlara, vitrin diizenlemelerine ve
objelere doniismektedir. Her vitrin bir roman boliimii seklinde kurgulanmistir. Burada okur
metni degil de nesneleri okumaktadir. Masumiyet Miizesi icerisinde catal-bigaklar, sigara
izmaritleri ya da eski biletler minimalist bir sanat eseri gibi sergilenmektedir. Pamuk,
eserlerinde nesnelere duygusal bir arka plan eklemektedir. Masumiyet Miizesi romaninin
enstalatif yorumu olarak Masumiyet Miizesi goriilmektedir. Bu iliski edebiyat ile cagdas
sanatin sinirlarint zorlar durumdadir.

Masumiyet Miizesi; Kemal’in Fiisun’a iliskin kisisel takintisin1 asarak Istanbul’un ortak
hafizasina doniismektedir. Kemal’in zihnindeki donmus anlar nesneler olarak goriilmektedir.
Masumiyet Miizesi icerisinde sergilenen objeler Istanbul’'un kayip giindelik yasamini
yansitmakla kalmaz kurgusal diizlemin somutlagmasi ve bitmemis bir yapida sunulmasi adina
da 6nem tagsir.

Masumiyet Miizesi romani ile sanatin anlatim giicli, hafizanin dokunabilirligi ve
mekanin doniistiiriiciiliigii arasinda kurmus oldugu denge sonucunda geleneksel miize ve
edebiyat anlayisin1 yeniden yapilandirir. Burada miize algisimin farkli bir bakis agisiyla
sekillendirilmekle kalinmadigi, ask ve yasam dongiisiinde devam eden iligkinin sonsuzlugunun
istenmesi One ¢ikar. Bu sonsuzluk istegi anlatiya yansidiginda roman kurgusu kurmacanin
siirlarini astig1 kadar, mekan yapisi siradan bir miizenin mahiyetini de genisletir. Masumiyet
Miizesi bir miize olarak romanin belki de soyut anlamda tecriibe, duygu ve diisiincelerin ete
kemige biiriinerek yazarinin kaleminden hayata sunulmus sanal diizleminden bedenlenerek
esya ve mekan frekansina aktarilmis durumudur. Miize son derece 6znel ve bireysel bir
depolama unsuru gibi goriinse de kurgunun isleyisinden hareketle Istanbul’un s6z konusu
donemine dair hafizasinin haritasi ve sanatin sinirlarint zorlayan bir deney olarak kabul
edilebilir.

Sonuc¢

Masumiyet Miizesi modern sonrast kurgunun énemli 6zelliklerinden biri olarak okurun
yazina dahil edilmesi kavramiin sinirlarint asmig ve sadece yazin yapiti olarak degil bunun
yaninda fiziksel bir mekanla biitiinleserek de okuru bir miizenin kurulusuna sahit olmaya davet
etmistir. Burada miizeyi anlamli kilan nesneler, kurmaca ile gergekligin siirlarini sistematik
bigimde asarak gozler 6niine serilir.

Masumiyet Miizesi ve ayn1 adli roman birbirini tanimlayan iki ayr1 gerceklik diizlemi
olusturmaktadir. Masumiyet Miizesi kurgusal diizlemi igerisinde anlatilan nesnelerin fiziksel
varligini, okurun hayalleri somutlastirmaktadir. Masumiyet Miizesi’ni gezen okur, roman
icerisinde anlatilanlar1 ve derin yapinin farkli boyutlarin1 kesfetmektedir. Bu durum metinler
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arast bir genisleme olusturmaktadir. Orhan Pamuk; siradan egyalari anlatinin merkezine
yerlestirmis ve bu sekilde yeni bir olusum saglanmistir. Masumiyet Miizesi igerisinde yer alan
4217 sigara izmariti Kemal’in takintili agkinin matematiksel ifadesi, ¢orba kasiklari aile i¢i
gerilimin tanig1, kiigiik saat gibi nesneler donmus zaman metaforu olarak goriilmekle birlikte
bir tiir bulmaca roman kavraminin da zeminini hazirlayarak okuru tekrar romana yonlendirir.

Burada yazinsal malzemenin kurguyla birebir ortiisen bir mekana tasinmasi ve okurun
bu sirada 6zellikle aktif bir katilimer héline getirilmesi 6nemlidir. Okurun, kurmaca diizlem
boyunca anlatilan s6z konusu nesnelerin varligina, miize araciligiyla da sahit kilinmasi roman-
okur ve miize-ziyaret¢i kavramlarina yeni bir bakis acist kazandirir. Bir roman ve miize
calismasi olarak degerlendirilebilecek Masumiyet Miizesi ile geleneksel yazar ve okur; kurgusal
mekan ve zaman kavramlart genisler, kurmacanin unsurlarinin degisen rolleri yeniden
tanimlanarak, anlatinin mekansallikla biitiinlesmesi saglanir. Boylelikle gergek diinya ile
kurmaca diinya i¢ i¢e sunulurken okurun yakin ge¢misin izlerini siirdiigii roman boyunca
tasarladig1 hayali diizlem, maddesel diizleme aktarilmis olur.

Orhan Pamuk’un, edebiyatin ontolojik sinirlarini genisleten yeni bir sanat formu
olusturulurken yirmi birinci yiizy1l edebiyati igerisinde metin sonrasi arayiglarini ve
tamamlanmayan yazinsal kurgunun unsurlarint duyu organlarinca algilanabilecek bir
atmosferde sunmasi, betimlemenin hayal edilen diizlemini ger¢ek diinya ile kesistirir. Bu
gercek diinyanin anlat1 boyunca yer alan kurgu unsurlari ¢ercevesinde, sanatlar aras1 bir gegisi
barindirmasi ve romanin kendini, mekansal diizlemde yeniden var edecek bir devamliliginin
somut ve soyut unsurlariyla biitiinlestirmesi ise dikkat ¢ekidir.

Bilgi Notu

Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir. Yapilan bu ¢aligma etik
kurul izni gerektirmemektedir.
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EXTENTED ABSTRACT

Orhan Pamuk’s The Museum of Innocence is a complex, layered narrative integrating fiction and
reality, significantly distinguished by the physical manifestation of the story in a real museum in
Istanbul. The novel spans from April 1975 to 2004, detailing not only an obsessive romantic
relationship between Kemal, a wealthy businessman, and Fiisun, his distant and economically
disadvantaged relative, but also the cultural and social atmosphere of 1970s and 1980s Istanbul.

The plot is initiated by Kemal’s visit to the Sanzelize Boutique in Nisantas: to buy a handbag for his

fiancée, Sibel. There he meets Fiisun, igniting an intense passion. Their relationship quickly
progresses into an emotional and physical affair, lasting about 44 days. The significant societal
taboo concerning virginity in 1970s Turkey underscores the gravity of their intimacy. Following
their breakup, Kemal obsessively collects objects belonging to Fiisun to preserve their memories,
which he later displays in the actual Museum of Innocence, blending narrative fiction with tangible
reality.

Kemal’s obsession escalates when Fiisun marries Feridun, an unemployed filmmaker. For nearly
eight years, Kemal remains emotionally attached, regularly visiting the couple under the pretense
of familial relations and later becoming Feridun’s financial supporter in a film project starring
Fiisun. The complicated dynamics and tension around this film lead to significant shifts in personal
relationships. Fiisun eventually leaves Feridun, confessing she remained physically faithful to
Kemal alone. Tragically, after a night of renewed intimacy and confrontation, Fiisun dies in a car
accident, leaving Kemal traumatized.

The narrative intricately explores several themes: obsessive love, innocence and guilt, memory and
collecting, social class distinctions, loneliness, and alienation. Kemal’s obsessive collection is
symbolic of his desire to materialize his memories, creating a personal archive of lost time. This act
transcends individual narrative, embodying a collective memory of Istanbul’s changing societal
fabric. The objects Kemal collects—such as cigarette butts, personal accessories, and domestic
items—serve as physical markers of his internal emotional landscape and the socio-cultural context
of the era.

Significantly, Pamuk’s work blurs the boundaries between fiction and reality, interrogating
traditional literary forms. This interplay is reinforced through the physical existence of the Museum
of Innocence in Istanbul, opened four years after the publication of the novel. Each chapter in the
novel corresponds to a vitrine in the museum, displaying everyday items elevated to profound
emotional and symbolic significance. The museum houses numerous objects representing Kemal
and Fiisun’s story, thus extending the narrative experience into the tangible world.

The relationship between fiction and reality is a critical theoretical discussion within literary
studies, where fiction traditionally contrasts with reality. Philosophical perspectives by Plato,
Locke, Berkeley, Russell, and Descartes further deepen this exploration, particularly concerning the
subjective and objective existence of reality. Pamuk effectively demonstrates how objects mediate
between these philosophical positions, bridging fiction and reality through tangible artifacts.

Pamuk also explicitly situates his narrative within broader sociocultural transformations,
highlighting gender roles, class distinctions, and the impact of Westernization in Turkish society.
Characters like Sibel represent evolving modern identities and lifestyles in contrast to traditional
societal expectations, adding further complexity to the narrative’s cultural critique.

Finally, the Museum of Innocence serves not merely as a backdrop but actively participates in
reshaping reader and visitor experiences. It materializes the imagined world of the narrative,
directly involving readers in the construction of meaning. The novel challenges traditional
museology by privileging personal, seemingly trivial items over historical artifacts, creating an
intimate, emotionally resonant exhibition space. This interactive dynamic positions visitors not
merely as passive observers but active participants in reconstructing and interpreting the narrative.

In conclusion, Pamuk’s The Museum of Innocence represents a profound literary and cultural
innovation, merging literary narrative with museological practice. The novel and its corresponding
museum challenge the boundaries between fiction and reality, reshaping the relationship between
text, object, space, and memory, thereby significantly contributing to contemporary literary theory
and cultural discourse.
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