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TURKIYE’DEKI SES EGIiTiMi UYGULAMALARINDA OGRETICi BAGIMLILIGI

VE PIYANO ESLIKLI METOD YETERSIZLIGI UZERINE BIR DEGERLENDIRME
Dr. Ogr. Uyesi Sibel POLAT*
Dr. Ogr. Uyesi Vefa TERZIOGLU?

Ozet

Bu ¢aligmada, iilkemizdeki ses icra sanatinin herhangi bir tiiriinde egitim alan bireyler tarafindan sesin 6n planda
tutularak mesleki calgiya yeterli sekilde agirhik verilmemesi ve alana yonelik ses metodlarinin olusturulamamasi
ses egitimi uygulamalarinda 6gretici bagimliliginin ortaya ¢ikmasina yol acan eksiklikler olarak ele alinmustir.
Calgr ve ses iligkisi kapsaminda Bati ve Tiirk miizigi geleneklerine uygun piyano eslikli ses egzersizleri metod
eksikligi ise bu durumu yansitan bir husus olarak incelenmistir. Tiirkiye’de akademik olarak fakiiltelerde ses
egitimi siklikla Tirk Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi, Opera, nadiren ise Caz béliimlerine sahiptir. Bu
boliimlerde egitim goren bireylerin mesleki ¢algi yetkinliginin arttirilmasi ses sanati alaninda donanimli bireylerin
yetistirilmesinde, icra tiirline ve diline 6zgli zengin ses metodlarinin olusturulmasinda faydali olacagi
diistiniilmektedir. Bu alanda ¢alisan ilgili arastirmacilarin tegvik edilmeleri ve desteklenmeleri {izerinde durulmasi
gereken onemli bir konudur. Calismada hem Bati miizigi hem de ¢ok sesli Tiirk miizigi alaninda ¢alisan
iilkemizdeki ses egitimcilerinin eslik saz1 olan piyanoda yetersiz olmalari ile beraber bestecilerin de bu konuya
gerekli katki saglamadiklart hususuna deginilmektedir.Probleme bakildiginda mevcut ses alistirmalarinin
genellikle yabanci kokenli olmasi nedeni ile ses egitimi derslerinde ¢ok sesli Tiirk miiziginin makamsal yapisina
ve Tiirk¢eye uygun metodlarin olmamasi sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Bundan dolay: bireylere ses egitiminin temel
ogeleri ve gesitli sdyleme tekniklerinin 6gretilmesi daha da zorlagmaktadir. Bu duruma bir de piyano esligi
yetersizligi eklenince ses egitimi alan bireyler hem Bati miiziginin ortaya koydugu tonal/modal organizasyonun
standartlarindan, hem de Tiirk miiziginin makamsal yapisindan mahrum kalmaktadir. Calismada ses egitimindeki
bu gibi problemlerin ¢dziimiine yonelik bir takim 6neriler sunulmustur.Bu aragtirma betimsel tarama (Survey)
tird ile yiiriitiilmis olup, hali hazirda gelistirme asamasinda olan “Polat Ses Egzersizleri” metodunun igerigi
lizerine kurulmustur.
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AN EVALUATION UPON THE INSTRUCTOR DEPENDENCE AND THE INSUFFICIENCY
OF THE METHOD WITH THE PIANO ACCOMPANY IN VOCAL TRAINING PRACTICES
IN TURKEY

Abstract

In this study, it is discussed that there are remarkable insufficiencies which cause instructor dependence in
vocal training practices such as giving particular importance to voice and not adequately concentrating on the
professional instrument, and not being able to form vocal methods aimed at the field by those who get vocal
training in any type of the vocal performance art. Within the context of instrument and voice, the insufficiency
of a method with piano accompanied vocal exercise appropriate to Turkish and Western music is viewed as an
element reflecting this situation. In Turkey, vocal training is academically given in Turkish Folk Music,
Turkish Classical Music, Opera, and rarely Jazz departments in faculties. Increasing the professional
instrument competence of individuals who are trained in these departments is thought to be helpful in training
individuals that are qualified in vocal arts, and in constituting rich vocal methods special to performance type
and language. It is another important matter to be emphasized that the interested researchers studying in this
field must be promoted and supported.In the study, it is mentioned that the vocal trainers, who study both
Western music and polyphonic Turkish music, are insufficient in the accompanying-instrument — the piano —
and also that composers do not make enough contribution to this matter. When the problem is considered, it is
seen that as the present vocal practices are generally of foreign origin, there comes up the problem of methods’
not being accordant with the modal structure of polyphonic Turkish music in vocal training courses. Therefore,
it becomes more and more difficult to teach the basic elements of vocal training and various singing techniques
to individuals. When the insufficiency of the piano is added to this, the individuals who get vocal training are
deprived of both the standards of tonal/modal organization set forth by the Western music, and the modal form
of the Turkish music. In the study a number of suggestions are made for the solution of such problems. This
study was made by descriptive survey model and was built on the content of the “Polat Vocal Exercises”
method, which is still in the development stage.

Keywords: Vocal Training, Polyphony, Piano Accompany, Turkish Music, Modal Melody.
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GIRiS: DUNYADA SES METODU CESITLILIGINE GENEL BAKIS

Farkl1 miizik tiirlerinin icra tekniklerine yonelik metodlarin olusturulmasi 6zellikle Avrupa’da yillardir
sik rastlanan bir durumdur. Avrupa’da olusturulan metodlarin temel hedefi icra edilecek tiiriin
repertuarina gore olusturulmus olmasidir. Cok sesli yapiya sahip olan uluslararasi sanat miizigi san
repertuar1 muhakkak bir piyano veya orkestra esligini igermektedir. Diinyadaki ©6zglin metod
cesitliligine bakildiginda, sarki sdyleme stilleri ve tiirlerine 6zgii olusturulan bir¢ok rehber kitap
goriilmektedir. Bu kitaplarin; klasik opera, caz/bluz, pop, rock, hip hop solistlerine ve klasik, ¢cagdas,
pop ve caz korolarinin yam sira ¢ocuk korolari, kilise korolarinin vb. repertuarina uygun olarak ses
egzersizi metodlarinin olusturuldugunu gérmek miimkiindiir. Avrupa’nin klasik solistler ve opera i¢in
olusturulan egzersiz kitaplarina bakildiginda ise; metodu olusturan kisilerin isimlerini tasidig
(Ferdinand Sieber, Judy Clark, Giovanni Lamperti, George Dodds, Salvatore Marchesi, Giuseppe
Concone, B. Lutgen, Nicola Vaccai, Franz Abt, Wolfgang Amadeus Mozart, Heinrich Panofka,
Victor Herbert, Bonoldi, Estelle Liebling) ve bu mevcut egzersiz metodlarinin ses tiirlerine, ranjina,
repertuara ve icra stillerine gore kazandirilmasi gereken hedef davraniglarin degistigi goriilmektedir.
Ormegin; klasik Bat1 miizigi ¢er¢evesinde, ses agma metodlarindan ses egitmeni Sabine Horstmann
(2009) tarafinda olusturulan Choral Vocal Technique kitabinda yer verilen Vocal Exercises (Ses
Egzersizleri) kitab1 incelendiginde, iginde tonal miiziginin ezgisel ve armonik anlatim standartlar1 géze
carpmaktadir. Bu standartlar uluslararasi sanat miizigine 6zgii olan ¢ok sesli yapi1 ve armonik
cesitliliginden kaynaklanmaktadir. Cogu zaman ses alistirmalar1 tonal duygusunu kuvvetlendirme ve
cok sesli san eserine hazirlama niteliklerini tagir. Bu baglamda, Bat1 miiziginde konu ile ilgili saglam
ogretici metodlarin s6z konusu oldugunu vurgulamak gerekir.

TURKIYE’DEKI SES EGIiTiMi UYGULAMALARINDA OGRETIiCi BAGIMLILIGI

Tiirkiye’de geleneksel ve klasik formda Tiirk¢eye uygun ses egzersizi metodlarinin heniiz
olusturulmamis olmasi ile birlikte ¢ok sesli Tirk miizigi eserlerinin icrasindan 6nce bireyi esere
hazirlayici herhangi bir metodun bulunmayisi da alanda 6nemli eksiklik olarak disiiniilmektedir. Cok
sesli Tirk miizigi eserlerinin icrasindan once Ogretici tarafindan segilen eserin makamsal dizisine
uygun muhakkak esere hazirlayici dogaglama egzersizler yapilmakta, ancak belirli sistematigi olan
herhangi bir metod bulunmamaktadir. Ses egzersizlerinin metod olmaksizin sadece Ogreticiye
birakilmasi 6grenci ve Ogretici i¢in sorun olarak karsimiza g¢ikmakta, Ogreticiye bagimli olan
Ogrencilerin, 6gretici olmaksizin ¢alisma yapmasini imkansiz hale getirmektedir.

Tiirkiye’deki ses icra sanatinin herhangi bir tiirlinde egitim alan bireyler tarafindan sesin 6n planda
tutularak mesleki ¢algiya yeterli sekilde agirlik verilmemesi de ayrica alana yonelik ses metodlarinin
olusturulamamasina ve ses egitimi uygulamalarinda dgretici bagimliliginin ortaya ¢ikmasina yol agan
eksiklikler olarak diisiiniilmektedir. Calgi - ses ve tiir - egzersiz iliskisi kapsaminda icra edilecek tiiriin
geleneklerine uygun enstriimanlarin esligi ile olusturulmus ses egzersizleri metod eksikligi ise bu
durumu yansitan bir husus olarak diigiiniilmektedir.

Ses egitimi alanina bakildiginda Tiirkiye’de herhangi bir ses egzersizi metodunun giiniimiize kadar
olusturulmamis olmas1 ve 6gretimde hald yabanci kaynaklarin kullanilmasi alanda ¢ok &nemli bir
problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ses egitiminde sadece yabanci kaynaklardan faydalanmak Tiirk
diline uygun sarki sdyleme becerisini gelistirmek igin yeterli degildir. Bu alanda gesitliligin
arttirllmasi alternatif egzersizlerin olusturulmasi alana 6énemli katkilar saglayacaktir. Ses egitiminde
icra edilecek tiiriin teknik acida gelisiminde, tlire 0zgii enstriimanlarin kullanilmasinin da ayrica
onemli katkilar saglayacagi unutulmamalidir. Ses egitimi verilen bu alanlarin yonelik icra tiiriine ve
diline 6zgii zengin ses egzersizi metodlar1 olusturulmasinin faydali olacag: diisiiniilmektedir. Ozellikle
Tiirk Miizigi (THM-TSM), Opera, Caz ve Cok sesli miizik (geleneksel ve ¢cagdas) alaninda yapilacak
olan ses egzersizlerinin aym1 zamanda bireylerin bu tiirlerde beste yapmasimi destekleyecegi
diisiiniilmektedir. Bu alanda c¢alisan ilgili arastirmacilarin tegvik edilmeleri ve desteklenmeleri
iizerinde durulmasi gereken &nemli bir konudur. ¢...Ogretimde temel alacagimiz yontemler,
yaKlagimlar, bilgiler yasanilir olmalidir. Geleneksel miizik tiirleri, bigimleri 6grenciye 6gretilmelidir.
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Onlarin geleneksel miizik begenilerini canli tutarken, 6te yandan ulusal temellerden yola ¢ikarak
miizigin ¢agdas ve evrensel boyutu ile tanigmalarini saglamak izlenecek yol olmalidir. Yapilmasi
gereken, Atatiirk devrimlerinin yapisina, ¢agin gelisimine cevap verecek bir miizik egitimi sisteminde,
cikis noktasimi ulusalliktan alan, evrensellie acgik olan “Cagdas Tiirk Miizigi Egitimi” sistemi
kurulmalidir” (Akbulut, 2001:83). Tiirk miiziginin dinamiklerinden tamamen yoksun bir sekilde
evrensele agilmanin uluslararasi platformda ayirt edicilik noktasinda dikkat c¢ekici farklilik
yaratmayacag1 aciktir. Gerek enstriimantal gerekse vokal icrada kiiltiirel unsurlarin 6nemi géz ardi
edilmemesi gereken bir konudur.

COK SESLi TURK MUZiGi REPERTUARINA YONELIK PiYANO ESLIiKLi SES
EGZERSIZLERININ ONEMi VE METOD YETERSIZLiGi

Tirkiye’de ¢ok sesli Tiirk miizigi san repertuari ¢alismasindan once, uygulanan herhangi bir ses
egzersizleri metodu olmadigi i¢in bireyler hem Bati miiziginin ortaya koydugu tonal/modal
organizasyonun standartlarindan, hem de Tiirk miiziginin makamsal yapisindan mahrum kalmaktadir.
Ayrica dgreticinin ve Ogrencinin eslik edebilecegi bir metod olmasi 6grenciyi tek basina calismaya
tesvik edici olmasi yoniinden de Snem tagimaktadir. Tiirk miiziginin makamsal yapisinin tinisal
Ozelliklerini O6n plana ¢ikaran ¢algi esliginin olusturulmasi ise bugiiniin bestecilerini dogrudan
ilgilendiren bir konu haline gelmelidir. XIX-XX yiizyillarin arasinda ulusalcilik kavraminin sanatin
tiim alanlarina yayilmasi ile birlikte, “ulusal bestecilik” kavrami 6nem kazanmaya baglamis, nerdeyse
tiim Dogu ve Bat1 Avrupa’da geleneksel halk miizigi uluslararasi sanat miizigindeki Uisl{ip arayislarinin
merkezine yerlesmisti. “Her tilkenin kendi gelenegine, tarihsel gegmisine sahip ¢ikmasiyla baglayan bu
siirecte besteciler, halk sarkilarin1 ve danslarini igleyerek kendi ulusal okullarini kurmuslardir (Boran
ve Seniirkmez, 2007: 219). Bu siireg, bir anlamda ozellikle Bati Avrupa'nin Uluslararasi Sanat
Miizigi'ndeki zaferine, siyasi kosullarin da etkisiyle diger halklarin verdigi dogal bir tepkidir.”
(Mustan Donmez, Oyan, 2015: 91).

Kimi zaman halk ezgilerinin ritmik yapisi, kimi zaman makamsal 6zellikleri, kimi zaman ise oldugu
gibi, timii ile ¢ok sesli eserlerin icerisine entegre olmasi, o donemin besteciliginde onemli eser
tasarlama yaklagimlarindandi. Fakat geleneksel halk miizigi kavrami, ozellikle geleneksel soyleme
tarz1 agisindan hi¢ bir zaman o doénemin opera, sarki veya lied gibi tiirlerin igerisinde besteciler
tarafindan islenmemistir. Genellikle bir halk ezgisi motifi besteci tarafindan ¢ok sesli yapinin yiiriitiicii
unsuru, eserin tematik materyali olarak goriilmekteydi. Cok sesli miizigin teknik, formel ve estetik
ozelliklerinden kaynaklanan bu durum geleneksel halk miiziginin senfonik, dolayisiyla evrensel
boyutuna yiikselmesine yol agmisti. Boylelikle etnik ve kiiltiirel kokleri farkli olan geleneksel ezgiler
diinya mirasina girmis oldu. Ulusal ekollerin bestecileri tarafindan geleneksel halk miizigine 6nce
tematik ve formel diizeylerde duyulan bu ilgi ¢ok sonradan (XX. yiizyilin sonlarina dogru) geleneksel
ses sistemlerine, tinilarina ve sdyleme tarzlarina ¢evrilmisti. Ulusal ekoller tarafindan klasik formlarda
bestelenmis olan san veya opera eserleri, temel ses teknikleri ile icra edilmekteydi. Eserlerin
icerisindeki ezgisel yap1 yine de tonal sistemi igerisinde c¢oziilmekteydi. Dolayisiyla, bir ses
egitimcisinin 6grencilere repertuar eserleri okutmadan 6nce bilindik ses agma metodlarina bagvurmasi
normal karsilanabilmekteydi. Fakat diinyada son ylizyilda c¢esitli miizik stilleri ile birlikte farkli san
teknikleri olusmustur. Ayrica ¢ok sesli uluslararasi sanat miizigi kapsaminda calisan besteciler
geleneksel halk miiziginin tinisina, ritmine, ses sistemine ve icra tekniklerine odaklanmig
durumundadirlar.

Tiirkiye’nin miizikal mirast bu agidan bir¢ok bestecinin ilgisini ¢gekmektedir. Tiirk miizigi, hem zengin
makamsal potansiyeli, hem ¢algi ¢esitliligi, hem de geleneksel ses sisteminden kaynaklanan 6zellikleri
ile sliphesiz diinya miizik kiiltiirii igerisinde 6zel yere sahiptir. Ayn1 zamanda, Tiirkiye’de Cumhuriyet
Donemi’nde Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin ulusal bestecilik ekolii olusturmasi gabasi sayesinde
Tirk miiziginin bu alan1 da gelismistir. Bir¢cok besteci yetismis, geleneksel halk miizigi uluslararasi
sanat miizigi ¢ergevesinde ele alinmisg, haliyle ¢ok sesli eserler olusturulmustur. Bu eserlerin arasinda
opera, oratoryo, sarki veya tiirkii diizenlemeleri vardir. Ses egitiminde kullanilabilecek ¢ok sayida ¢ok
sesli Tiirk miizigi repertuart mevcuttur. Tiimii ile makamsal tarzda bestelenmis olan san eserleri belirli
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teknik ve 6zellikle makamsal unsurlar1 igermektedirler. Bu eserleri galisirken ses egitimcinin amaci,
Ogrenciyi repertuar eserine hazirlamak adina bireyin hafizasinda kalici olabilecek bir teknik aligtirmay1
gergeklestirmektir. Burada hem makamsal olarak esere hazirlayan, ayni zamanda armonik altyapisi
makam ile uyumlu olan, hem de belirli teknik zorluklar1 igeren bir alistirma s6z konusu olmalidir.
Boyle bir alistirma 6grencinin tek basina da gerceklestirebilecegi bir aktivite olarak diisiiniiliirse,
halihazirda mevcut metod sayisi ve kapsami bu tiir faaliyete uygun olmadigi ortaya ¢ikmaktadir.
Tirkiye’deki ses egitimciler daha ¢ok dogaclama tarzinda ses alistirmalart yapmaktadir. Makama
dayal1 bir ses agma metodu veya piyano eslikli vokaliz kitab1 yoktur.

COK SESLi ESERLERE YONELIK PIYANO ESLIKLi MAKAMSAL SES
EGZERSIZLERI METOD ONERISI

Ses egitiminde kullanilan metod dagarcigina bakildiginda ses agma alistirmalarindan olusan egzersiz
kitaplart muhakkak bir piyano esligi icermektedir. G. Concone (1801-1861), N. Vaccai (1790-1848),
H. Panofka (1807-1887), F. Abt (1819-1885) gibi besteciler tarafindan olusturulmus olan ses
alistirmalart veya vokaliz kitaplar1 geleneksel armoni kurallarina uygun, zengin ritmik altyapisi ile
tonal ¢ok sesli miizik kavraminin iizerinde kuruldugu hususu goze ¢arpmaktadir. Ses agmaya yonelik
olusturulan bu aligtirmalarin temel amacr; solisti ritmik, ezgisel ve armonik cesitlilige asina etmek,
klasik repertuara hazirlamaktir. Uzun yillar 6nce bestelenmis olan bu metodlar uluslararasi sanat
miizigi repertuarina hitap etmekle birlikte, temel ses egitiminde kullanilan esas teknikleri sistematik
bir sekilde 6gretmektedir. Bir¢ok iilkede benimsenen bu metodlar muhakkak uluslararasi sanat miizigi
repertuarinin icrasi i¢in ¢ok 6nemlidir. Ancak geleneksel ve ¢agdas ¢ok sesli repertuarlar i¢in de farkli
metodlar gelistirmenin 6nemli oldugu yadsinamaz gercektir. Zaten yiizyillardir kullanilan bir
sistematik var deyip farkli tiirlere ait sozlii eser repertuarinin icrasinda kaliplasmis egzersiz
metodlarint ¢aligmak ya da calistirmak ve bu yolla mitkkemmel bir sekilde tiire 6zgii performans
beklemek elbette icracilik gergeklerine aykiridir. Metod olustururken elbette gereken 6zen gosterilerek
dikkat edilmeli, uluslararasi literatiir incelenmelidir. Fakat bu konuda biraz da cesaretli olmak ya da
cesaretle bu ise ilgi duyan arastirmacilar1 desteklemek gerekmektedir. Bu siirecte deneysel yontem
araciligi ile uygulamali ¢aligmalar yogunlastirilmali, farkli anasanat dallari arasi ¢aligmalar yaparak
alanin Dbilgi birikimine katki saglayacak literatiir arttirillmalidir. Mevcut literatiirde adi gegen
bestecilerin san egzersizleri, tiimii ile makamsal temelin iizerinde kurulmus ¢ok sesli Tiirk miiziginin
veya THM/TSM repertuarina dayali ¢ok sesli diizenlemelerdeki san partilerinin icrasina yonelik
hazirlayici ¢aligmalar i¢in uygun olmadigi ortadadir.

Dolayisiyla, Tiirk miizigi repertuarindaki makamsal yapiya uygun ses alistirmalar eksikligi
olgusundan yola ¢ikilarak belirli bir makam dizisi iizerinde ses egitiminin temel dgeleri ve gesitli
sOyleme tekniklerini Ogreten piyano eslikli “Polat Ses Egzersizleri” metodu tasarlanmistir. Bu
metodun i¢inde yer alan piyano esligi makamsal egzersizlere armonik destek saglamak igin
Ongoriilmiistiir. Hicaz makami dizisine odaklanmis olan ses alistirmalarinin tiimiine piyano esligi
diistiniilmesi ¢alismanin dnemli bir kistasi olarak goriilmiistiir. Cilinkii piyano, ses egitiminde eslik
calgis1 unsurunu temsil etmektedir ve bu egitimde yeri tartisilmazdir. Bir san dersi ger¢evesinde tonal
merkezini armonik olarak vurgulayan ve ritmik/ezgisel formiilleri ile solisti destekleyen piyano esligi
olmadan ses egzersizleri yaptirilmasi olduk¢a zor olabilir. Bireyin ses alistirmalarini icra ederken
piyano esliginin yardime: roliinii iistlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, icraci piyano akorduna gore
kendi sesini ayarlar, piyano esligi ile daha emin bir sekilde ses egzersizinin igerisinde ilerler.
Dolayisiyla, ses icrasinin ezgisel unsurlarinin piyano ile uyumlu bir sekilde biitiinlesmesi sayesinde
calismanin verimliligi yani sira bireyde kavrama ve 6grenme kapasiteleri de artmaktadir. Icra edilecek
olan tiire gére muhakkak eslik sazlarinin tiimii icraci i¢in ayn1 6neme sahiptir.

MAKAMSAL EZGILERIN COK SESLENDIRME PROBLEMI

Tiirk miiziginin ¢ok seslendirme problemine bakildiginda, makamsal sistemde bestelenmis olan
eserlerin ¢ok seslendirilmesi ve piyano ile icrasinin THM veya TSM sanat¢ilar tarafindan pek sicak
karsilanmadig1 hususunun altin1 ¢izmek gerekir. Bu baglamda, s6z konusu ses egzersizi metodunun
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tiimii ile Hicdz makami dizisi iizerine kurulmus olmasi, piyano esliginin dikey ve yatay ¢ok sesliligin
unsurlarint icermesi de olasi elestirilere sebep olabileceginden, asagida gerekli agiklamalarin yer
almas1 da metodun yazarlar1 agisindan 6nem arz etmektedir. Ozellikle piyano esliginin armonik yapis,
iizerinde durulmasi gereken bir husus olarak ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle, Azerbaycan profesyonel
miiziginin temelini atmis besteci, miizikolog, egitimci, maarif ve yazar olan Uzeyir Hacibeyov’un
(1885-1938) “...geleneksel ses sistemi ile USM (uluslararasi sanat miizigi) ¢algilar1 arasinda uyum
problemine yonelik disiinceleri” (Terzioglu, 2017: 40) incelendigi konu agisindan 6nemli bir tespite
referans olusturmaktadir. Azerbaycan geleneksel halk miizigi kendine 6zgili bir ses sistemine sahip
oldugu bilinmektedir. “Baz1 makamlar piyanoda seslendirildigi zaman (Segah, Cahargdh, Bayati-
Siraz), piyanodaki mi ve mi bemol sesleri geleneksel ses sistemi ile uyumun bozulmasina sebep
olurlar. Fakat Sark miiziginin Bat1 calgilarinda icrasi konusunda Hacibeyov icin en 6nemli husus
tislaptur. Usliptaki eksiklikler ses sistemlerindeki uyusmazliklardan daha vahimdir. Eger GHM nin
(geleneksel halk miizigi) icrasinda tslip eksikligi var ise ister USM, isterse geleneksel calgilar olsun
hicbirinde milli miizigin ruhu ortaya ¢ikmaz (Hacibeyov, 1926)” (Terzioglu, 2017: 40). XX. yiizyilin
basinda geleneksel ses sistemi gibi hassas konu ile ilgili bestecinin diisiinceleri bugiin de giincelligini
korumaktadir. Bestecinin bahsettigi {islip problemi sadece Azerbaycan besteleme geleneginde degil,
makam sistemine sahip olan tiim diger iilkelerin ¢ok sesli miiziginde var olan ortak bir problemdir.

Azerbaycan bestecilik ekolii bu problemi uluslararast miizigi gelenegi c¢ergevesinde ¢dzebilmistir.
Miizik eserlerindeki milli Gisliibun ortaya ¢ikmasi i¢in makamsal faktor 6n planda tutulmus, miiziksel
ifadenin tiim unsurlar (ezgi, ritim, ¢algi, armoni) bu amaca hizmet etmistir. Diger taraftan Azerbaycan
bestecilik ekolii mensuplarinin kendi eserlerinde geleneksel ses sisteminin birebir yansimasini
hedeflemedikleri, daha ¢ok milli karakterin aktarilmasi ugruna gesitli yontemlere bagvurduklar
hususunun altin1 ¢izmek gerekir. Uluslararas1 sanat miizigi ¢ercevesinde milli {islibun dinleyiciye
ulastirilmas1 ugruna Azerbaycan ekoliiniin bestecileri, tipki bu ekoliin dnciisii olan U. Hacibeyov gibi,
Ozgiir besteci i¢glidiisii ile olusturulan carpici eserler sayesinde geleneksel ses sistemi ile tampere seS
sistemi arasindaki uyusmazlik problemini ortadan kaldirmiglardi. Daha dogrusu, bu problemin
bestecilik pratiginin disinda kalmasini saglamiglardi. Bu baglamda Tiirk bestecisi olan Turgay
Erdener’in Tiirk geleneksel ses sisteminin uluslararasi sanat miizigi igerisindeki yeri hakkinda
belirttigi hususlar bu konuya bugiiniin besteci goriisiinii aktarmaktadir. Soyle ki, besteciye gore
“..bestecilik ¢cok bireysel bir faaliyet oldugundan dolayi, halk miizigi unsurlarinin uygulama sekli
besteciden besteciye degisebilir. Bununla birlikte, bestecinin 6zgiir bir birey oldugunun altim1 ¢izen
Erdener’e gore, GHM kavrami USM c¢ercevesinde serbest bir sekilde kullanilabilir.” (Terzioglu, 2017:
147). T. Erdener’e gore “Tiirk miizigindeki koma kavrami besteci i¢in engelleyici olmasa da,
kisitlayici olabilir. Eger s6z konusu GHM unsurlarini uygulayan orijinal bir eser ise, besteci bu esere
Tiirk miizigi ses sistemini ozgiirce kullanmalidir. Makamsalligin kat1 nazari unsurlar1 dogrultusunda
eser yazilmamalidir” (Terzioglu, 2017:148). Ayn1 zamanda besteci “eser disinda olusturulmus nazari
arayislarin lizerinde (Makamsal Armoni kavrami gibi) gerceklesen bir uygulama” nin dogru
olmadigini altin1 ¢izmektedir (Terzioglu, 2017: 148). Tiirk miiziginde Hicdz makamu sik sik kullanilan
bir makamdir. Ayn1 zamanda Hicaz makami, Tiirk miiziginin piyanoda da icra edilebilecek az sayida
olan makamlarindan biridir. “Polat Ses Egzersizleri” metodunun yazarlar1 Hicaz makamimin bu
Ozelligini géz onlinde bulundurarak her bireyin ses agma ¢alismasi sirasinda kullanabilecek Tiirkceye
uygun ezgiler ile ¢ok sesli bir eslik olusturulmasini hedeflemislerdir.

MAKAMSAL EZGI VE DIKEY COK SESLILIK

Cok sesli miizik yapisinin vazgegilmez 6zelliklerinden biri dikey olarak gelisen armonik anlatiminin
ana ezgisi ile birlikte yiriitiilmesidir. Armonik altyapi cok sesli eserlerde her zaman yiriitiicii
unsurdur. Ezgi ne kadar belirgin ritmik, makamsal veya tinisal 6zelliklerini tagisa da, ancak dogru
armonik altyapr sayesinde igindeki potansiyel ortaya cikabilir. Tiirk ¢ok sesli miiziginin iginde
barindirdig1 armonik anlatim kavraminin incelenmesi ve bu kavrami Bati miizigi armonisinde oldugu
gibi belirli bir armonik sistem g¢ercevesine oturtulmasi hususu galisilmasi gereken bir konudur. Tiirk
repertuardaki ¢ok sesli eserler XX. yiizyilin 30-lu yillarindan sonra olusturulmus olmasi nedeni ile bu
konu Tiirk miizikolojisinde hélen yeterince incelenmis degildir. Tiirk miizigi armonisi ile ilgili sayili
caligmalar da (K. ilerici, N. Levent) milli armonik iislibu hakkinda yalmz nazari bilgiler sunmaktadur.
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Bu caligmalar Tiirk bestecilerinin ¢ok sesli eserlerinde uygulamis olduklari armonik yiiriiyiis
modellerini sistemlestirmemektedir. Bir besteci kendi eserinin armonik altyapisini olusturdugu zaman
icindeki akorlarin tinisini, ayni zamanda armonik yiiriiyiislerde ortaya ¢ikan uyumu veya uyumsuzlugu
esas alir. Dolayistyla nazari agidan mantikli olarak kabul edilen armonik yiiriiylisler uygulamada zayif
bir tinisal etki birakabilir, makamsal 6zellikleri silinmis bir sekilde “milli tislibu” (Hacibeyov) tam
aktaramayabilir.

V. Terzioglu, “Bestecilik Pratiginde Geleneksel Halk Miiziginin Yeri ve Uygulama Modelleri:
Azerbaycan Bestecilik Ekolii Ornegi” baslikli doktora tez ¢alismasinda Geleneksel Halk Miizigi
orneklerinin armonizasyon yontemlerine yer vermistir. “GHM ve GSM orneklerinin ¢ok seslendirme
caligmalarinda ortaya ¢ikan mevcut durum, tartismaya acik olan asagidaki diisiinceleri ortaya
koymustur:

e Makamsal ezgileri armonize ederken ezgilerin makam 6zelliklerini goz ardi etmeksizin geleneksel
armoni ile cagdas armoninin sundugu olanaklarindan faydalanmasi, ¢ok yonlii bir armonik yapiy1
ortaya c¢ikarabilir.

e Makam kavraminin genis bir ¢ercevede alinmasi armonik ¢esitliligini artirir.

e USM stilinde besteciler nasil ki tonal veya atonal sistemlerin icerisinde modal unsurlar1 igeren
orijinal armonik ¢oziimler iiretmislerse, ayni sekilde Tiirk diinyasinin bestecileri de makamsal
sistemin igerisinde kimi zaman tonal, kimi zaman ise farkli armonik stilleri ile zenginlestirilmis bir
armonik dil gelistirebilirler” (Terzioglu, 2017: 145).

MAKAMSAL EZGILERE PiYANO ESLiGi OLUSTURMA YONTEMLERI

Hicaz makaminin Do - Sol ve Mi dizileri iizerinde kurulan “Polat Ses Egzersizleri” metodu makamin
tim derecelerinde ¢ikic1 ve inici motifleri icermektedir. Farkli metrik ve ritimsel organizasyonlari
iceren ses egzersizlerinin piyano esliginde Hicaz dizisinin ekseni dnemli rol iistlenmektedir. Burada
makamsal merkez olarak diisiiniilen Do - Sol ve Mi sesleri tonal armonideki eksen duygusunu ifade
eden Tonige esdeger 6nem tasimaktadir. Geleneksel armonide “pedal” kavramini (yani armonik
olusumlarin temelinde yer alan tek bir akorun siirekli tekrarlanmasi ile ortaya ¢ikan etki) olusturan
akorlar Tonik veya Dominant tiirlinde oldugunu gérmek miimkiin. Tekrarlanan armoni her zaman
kalici bir unsur olarak algilandigi icin egzersizlerin esligi de bu yontem {izerinde kurulmustur. Hicdz
makaminin eksenini duyurmak ile beraber (sol el partisi) piyano esligi vokal ¢izgisini de takip
etmektedir. Sag el partisinde ses ezgisine uygun akorlar yer almaktadir. Bu akorlar {i¢, dort veya bes
sesli armonik olusumlardan tiiretilmis 6gelerdir. Makamsal armoni dgretilerinden bagimsiz bir sekilde,
makama Ozgii olarak tamami ile tinisal ozelliklerine goére secilmis ve araliksal yapilarina gore
sifrelenmis metodun piyano esligi akorlar asagidaki sekiller 1, 2 ve 3 araciligi ile incelenebilir:

Sekil 1. (Bkz. Nota 1.), Soprano: Rezonans, Artikiilasyon 1, Piyano Esligi
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Sekil 2. Akorlarin Araliksal Yapisi ve Sifrelemesi
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Yukaridaki Sekil 2’de “Polat Ses Egzersizleri’nin piyano esliginde yer alan akorlarin araliklara gore
yapisi gosterilmektedir. Do kararli Hicaz dizisinin 1. derecesi lizerine bir 4’lii ile bir 5°1i araliklarin {ist
iste getirilmesi sonucunda I. derece 4/5 akoru olugsmaktadir. Sekil 2 akorun temel sesi ile bir {ist ses
arasinda olusan araligin ismini bir rakam olarak akorun sifresine yazildigini1 géstermektedir.

Diger derecelerin iizerinde 3’li araliklarin iist iiste eklenmesi ile birlikte 4 ve 5 sesli akorlar ortaya
¢ikmaktadir. Tiim bu akorlar Do ekseninin siirekli duyurulmasi sonucunda olusan armonik “pedalin”
tizerinde kurulmaktadir. Piyano esliginde 9’lu ile 7’li akorlarin belirli seslerini ¢evirmek veya devre
dis1 birakmak suretiyle lic veya dort sesli armonik olusumlart gormek miimkiindiir. Geleneksel
armonideki akor sifrelemesinden farkli olarak bu akorlar ¢evrildigi vakit sifredeki rakam siras1 ve sekli
temel durumundaki rakam dizilisi ile aynidir.

Sekil 3. (Bkz Nota 2.), Soprano: Rezonans, Artikiilasyon 2, Piyano Esligi
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Piyano esligini olusturan bu gibi armonik kuruluslar daha ¢ok sag elin partisinde yer almaktadir. Sol el
partisi ise timii ile Hicdz makaminin Do dizisindeki ekseninin periyodik tekrarlanmasinin {izerinde
kurulmaktadir. “Polat Ses Egzersizleri” metodunun ses aligtirmalar1 “kolaydan zora dogru” prensibine
gore olusturuldugundan, piyano esligi de bu prensip c¢ercevesinde gelismektedir. Basit metrik
organizasyonundan baglayarak, birlesik ve aksak Ol¢li sistemlerine kadar uzanan ‘“Polat Ses
Egzersizleri’nin ezgisel materyali piyano esliginin de striiktiirel 6zelliklerini etkilemektedir. Asama
asama, boliim boliim ilerleyen bu metodun piyano esligi her ne kadar giderek yogunlagan bir armonik
yapiya sahip olsa da, metodun yazarlar1 bireylerin ¢algisal zorluklar1 asabileceklerini ve ses agma
caligmalarinda bagimsiz bir sekilde kendilerine eslik yapabileceklerine inanmaktadirlar.

HiCAZ MAKAMI DiZiSi KULLANILARAK OLUSTURULAN “POLAT SES
EGZERSIZLERI” METODU

Arastirma konusu kapsaminda ses egitiminde bahsedilen mevcut problemlerin ¢éziimiine yonelik ses
egitimi uzmani miizikolog Dr. Sibel Polat’in doktora tezinde yer verdigi “Polat Ses Egzersizleri”
metodu Oneri olarak sunulmustur. “Polat Ses Egzersizleri” ¢alismasina besteci ve miizikolog Dr. Vefa
Terzioglu tarafindan yazilan piyano esligi ile bu alanda ilk olacak g¢aligmaya Onemli katkilar
saglanmistir. Egzersizler ayn1 zamanda Tiirkge dil 6zelliklerine uygun olmasi acisindan da 6nem
tasimaktadir. Bu baglamda temel Bati miizigi egitimi almis bireylerin icra edecegi ¢ok sesli Tiirk
miizigi eserlerinin makamsal yapisina uygun egzersizler ile esere hazirlanmasi bu metodun baslica
hedeflerinden biridir.

“Tarih boyunca Dogu ve Bati medeniyetlerinde cesitli diziler kullanilmistir. Tlk Cagdaki Yunan
medeniyetinin miizik sistemi, mod ad1 verilen makamsal dizilere dayanir. Modal sistem tarih boyunca
etkili olmustur. Bugiin kullanilan dizilerin kaynagi Antik Yunan modlaridir. Orta Cag boyunca Avrupa
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miiziginde modlardan yararlanilmigtir. Orta Cag’da Avrupa’daki halk sarkilarmin ¢ogunlugu
modaldir.  Ronesans doneminden baglayarak tonal miizigin yayginlasmasi ve ¢ok sesliligin
gelismesiyle modal sistem yerini tonal sisteme birakmustir. Yirminci ylizyil baslarinda ise modlar,
tekrar ilgi gormeye baslamis ve bircok besteciye esin kaynagi olmustur. Caz miiziginde de bu
dizilerden yararlanilmaktadir” (Sen, Ozer, Ermis, 2017: 22). Dolayis1 ile zengin ge¢mise sahip olan
Tiirk miizigi makamlarindan yoksun sekilde egitim siirecini gerceklestirmek bireyler icin biiyiik
eksiklik olarak diisiiniilmekte ve ulusal miizik bilincinin olugturulmasinda problem olarak kargimiza
cikmaktadir. Bu yaklagimdan yola ¢ikilarak Hicaz makami dizileri ile “Polat Ses Egzersizleri” metodu
olusturmustur. Bu egzersizler ile ulu 6nder M. Kemal Atatiirk’iin de vurguladigi gibi ulusal unsurlar
g6z ardi edilmeden evrensele ulagsmak hedeflenmistir. Muhakkak ki Avrupa farkli alanda verilen
egitim tiirlerine ve dillerine gére metod olusturma yoniinden basarilidir ve 6rnek alinacak niteliktedir.
Bu nedenle “Polat Ses Egzersizleri” metodu olusturulmadan 6nce ayrintisi ile Bati miizigi egzersiz
literatiirli incelenmis, referans alinmis ve lilkemiz ¢ok sesli Tiirk miizigi icrasindan 6nce kullanilabilir
ve faydali olacagi diisiiniilen “Polat Ses Egzersizleri” metodu olusturulmustur. Polat’in &gretici olarak
edindigi deneyimler, aldig1 uzman goriisleri ve 6grencilerden aldig1 doniitlerden yola ¢ikilarak mevcut
Bat1 miizigi egzersizlerinin bireyin icra edecegi tiir olan Geleneksel Tiirk Miizigi (THM-TSM) ve
Coksesli Tiirk Miizigi eserlerine hazirlik agsamasinda herhangi bir duygusal bag olusturmadig: tespit
edilmistir. Polat’in doktora tezinde deneysel yontem uygulanarak caligtirilan Ogrencilerin Hicaz
makamu dizisi ile olusturulan “Polat Ses Egzersizleri” ne ilgilerinin gerek gozlem gerekse dgrencilere
yapilan anket ile olumlu oldugu sonucuna varilmistir.

“Ses egzersizleri sesi gelistirmek ve belirli teknikleri kazandirmak amaciyla yapilis amacina gore ses
araligl ve seslendirildigi harfleri degisen ses dizinidir. Her egitmenin farkli ses egzersizleri vardir.
Bunlar kisilerin aldiklari egitim ve yaraticiliklar dogrultusunda farkliliklar gosterirler. Ses egzersizleri
genellikle vokal seslerle yapilirlar. Bazen vokal seslere konsonant seslerde eslik edebilirler. Seslerin
dogru bogumlanmasi, ses egzersizlerinin de dogru yapilmasini saglar” (Kurt, 2004: 70).

Vokal egzersizlerin amaci, bireyin sesini 1sitmak ve tiire 6zgii san teknigini gelistirmektir. Kolaydan
baglayarak zora dogru giden ses egzersizleri, nefesin ve sesin denetim altina alinmasini, ses organinin
ve ses kaslarin giiglenmesini, rezonans, artikiilasyon, diksiyon, fonasyon, odaklama, entonasyon,
niians, legato, staccato, glissando, trill, vibrato yapabilme becerisinin gelistirilmesini saglar (Kolcak,
1998: 44). Arastirma konusu kapsaminda Levent (1998)’in “Tirk ve Bati Miizigi Ezgilerde
Cokseslilik Yontemi” isimli kitabinda yer verdigi Hicdz makamina ait tampere sisteme uygun sekiz
diziden sadece ii¢li 6rnekleme alinmis ve bu dizilerdeki sesler ile yatay melodiler olusturularak ¢ikici
ve inici sekilde “Polat Ses Egzersizleri” metodu basitten karmasiga seklinde bir hiyerarsi icerisinde
hazirlanmigtir. Olusturulan egzersizler Soprano (do kararli), Tenor (do kararli), Alto (sol kararli), Bas
(mi kararl) ses gruplarinin ses sinirlar1 g6z oniinde bulundurularak asagida gibi olusturulmustur.

Tablo 1. Soprano Ses Genisligi ve Tampere Sistemde Transpoze (Do sesi tizerine) Hicdz Makami
Dizisi
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Tablo 2. Tenor Ses Genisligi ve Tampere Sistemde Transpoze (Do sesi tizerine) Hicaz Makami Dizisi
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Tablo 3. Alto Ses Genisligi ve Tampere Sistemde Transpoze (Sol sesi iizerine) Hicdz Makami Dizisi
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Tablo 4. Bas Ses Genisligi ve Tampere Sistemde Transpoze (Mi sesi {izerine) Hicdz Makami Dizisi
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Arastirmaci tarafindan ¢ikici ve inici bir sekilde tasarlanan “Polat Ses Egzersizleri” metodunun, ses
egitimcisi kontroliinde bireyin en alt ve en {ist ses ranji (amatdr ve profesyonel ses siirlarl) goz
onilinde bulundurularak c¢alistirilmasi goz ardi edilmemesi gereken bir husustur. Kisi amator ise once
orta araligim1 kapsayan seslerde calisma yapmasi, daha sonra zamanla alt ve {ist seslere belirli bir
program ¢ergevesinde egitimcinin yonlendirmeleri dogrultusunda ge¢mesi hem ses sagligi hem de
sesin dogru kullanimi i¢in faydali olacaktir. Aragtirmada 6rnekleme alinan Hicdz makam dizisine ait
zengin armoniklerin ses egitiminin temel 6gelerinin ve ¢esitli sdyleme tekniklerinin kazandirilmasinda
hem sesin makamsal ezgiler ile 1sinmasi hem de esere adaptasyonun arttirilmasi acisindan katki
saglayacagl diisiiniilmektedir. Ses egitiminin temel o6gelerinin ve ¢esitli sdyleme tekniklerinin
kazandirilmasi igin hicdz makami dizisi kullanilarak olusturulan “Polat Ses Egzersizleri” nde Tabloda
1’ de siralanan belli bagh kavramlara yer verilmistir.

Temel (")geler g:ﬁ:::{ii?eme
0 |
[] Postiir Odaklama
Solunum [[] Entonasyon
[[] Rezonans Niians
Artikiilasyon Legato
Diksiyon [] Staccato
[[] Fonasyon Glissando
[ Tril
Vibrato

Tablo 4. Ses Egitiminin Temel Ogeleri ve Cesitli Soyleme Teknikleri (Polat, 2017: 4)

(Bkz. Polat, 2017, “Ses Egitiminin Temel Ogeleri ve Cesitli Soyleme Tekniklerine Yonelik Uzman
Goriisleri ve Performans Degerlendirme Olgegi Ornegi” isimli makale calismasinda ilgili kavramlarin
tanimlarina yer verilmistir).

Ses gruplarindan Soprano, Alto, Tenor, Bas i¢in yazilan “Polat Ses Egzersizleri” birlik, ikilik, dortlik,
sekizlik, onaltilik, otuzikilik nota degerlerinden olusturulan, Hicaz makami dizisi seklindedir.
Egzersizler lizerinde virgiil (,) isareti ile nefes yerleri belirtilmistir. Belirtilen nefes yerleri egitimci
tarafindan 6grencinin durumu géz Oniinde bulundurularak degistirilebilir. Tiirk¢eye uygun vokal ve
konsonlar ile olusturulan ses egzersizlerinde B2, k2, B3, k3, T4, TS5, B6, k6, k7 ve T8 araliklar
kullanilmistir. Arastirma konusu kapsaminda hazirlanan egzersizler belirli bir tempo hiyerarsisi
igerisinde ve iki (2/4) ve dort (4/4) zamanli Olgiiler kullanilarak olusturulmustur. Kitap ¢alismasi
olarak ileride gelistirilmesi diisiiniilen bu ¢alismada ayn1 zamanda Tiirk miiziginin bazi usullerinin
kullanilmasi da hedefleniyor (Polat, 2017: 4).
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(Polat, 2017: 118, 119).
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(Polat, 2017: 118, 119).
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SONUC VE ONERILER

Bu c¢alisma siirecinde Avrupa kaynakli Klasik Bati miizigi eserleri icrasi igin gelistirilen ses
egzersizlerinin tiire 6zgii olan muhakkak model 6zelliklerini tagidiklart sonucuna varilmistir. Fakat bu
egzersizlerin Tirkiye’de icra edilen tiim sozIi tiirler icin faydali olacagini soylemek hatalara neden
olabilir. Temel ses egitimini piyano esliginde Ogrenenler i¢in tampere sisteme goére diizenlenmis
Geleneksel Tiirk Miizigi (THM-TSM) ve Coksesli Tiirk Miizigi repertuarina ve dizisine uygun mevcut
egzersizlere alternatif olabilecek caligmalarin ayrica alan igin Onemli katkilar saglayabilecegine
inanilmaktadir.

Ses egitimi uzmanlarinin icra tiiriine gore piyano, ud, tanbur, kanun vb enstiiriiman uzmani sanatgilar
ile ortak calismalar yaparak metod olusturmasi ses egitimi alanina yenilik getirmesi, mevcut
egzersizlere bir alternatif olmasi ve tiire 6zgii egzersizler ile daha basarili icracilarin yetismesine katki
saglayacagl diisiiniilmektedir. Farkli miizik tlirlerinin icrasina ve Tiirkceye uygun ses egzersizi
metodlarinin olusturulmas:t 6nemle {izerinde durulmasi gereken bir konudur. Belirli yasanmishk
sonucunda ortaya c¢ikan koklii bir gecmise sahip o topluma Ozgii ezgilerin egitim siirecinde
kullanilmas1 bireyde aidiyet duygusu uyandiracak, bdylece 6greticinin bireye kazandirmak istedigi
hedef davraniglarin 6gretimini hizlandiracaktir.

Ses egitiminde, bireyin icinde yasadigi kiiltiirel degerleri yansitan eserlerin ve egzersizlerin
kullanilmasi, 6gretimde daha hizli ve kalici sonuglar elde edilmesinde yardimeci bir unsur olabilir.
Ozellikle ses egitimi siirecinde ses igin bestelenmis ya da yeniden diizenlenmis Tiirk Miizigi eserlerine
yer verilmesiyle bireylerin bu alandaki ilgi, dikkat ve basar1 diizeyi artacaktir. Ses egitimi Vverilen
kurumlarda bireyin yakin ¢evresinden uzaga agilan bir anlayisin hakim olmasi, davranisin niteligini ve
kaliciligini arttirmada nemli ve olumlu bir fonksiyonu yerine getirecektir. Bu amacla egitim-6gretim
siireglerinde geleneksel eserlere de yer verilmeli bu konuyla ilgili farkli 6neriler desteklenmeli, ilgili
eserlere yonelik ses egzersizi yontemleri olabildigince ¢ogaltilmalidir. Ayn1 zamanda, Tiirk miizigi
zenginliklerinin ¢ok sesli eslik calgilari armonik altyapisina yansimasi hususuna genis agidan
bakilmalidir. Bestecilerin geleneksel ve cagdas armoni stillerinin sundugu olanaklar1 bilmeleri, bu
konuda uzmanlasmis olmalar1 gerekmektedir. Diger taraftan, makam icerisinde c¢alisildigi i¢in bugiine
kadar konu ile ilgili birikmis olan nazari bilgileri harfiyen uygulanmasi besteciden beklenmemeli.
Makamsal temelin tizerinde kurulan ¢ok sesli bir eslik sirf Makamsal Armoni dgretileri ¢ergevesinde
olusturuldugu icin etkili olamayacagi gibi, diger armonik stillerin ¢er¢evesinde olusturulan altyapilar
da bu iiriiniin 6ziinii ortaya koyamaz. Dolayisiyla, ancak armoninin tiim stilistik 6zelliklerinin besteci
tarafindan benimsenmesi, harmanlanmasi ve 6zgiirce uygulanmasi sonucunda milli ruhu veya “milli
islibu” (Hacibeyov) igeren bir armonik dil olusturulabilir. Miiziksel anlamda “milli dslabun”
duyurulmasi ise bireye dogal “kiiltiirel sahasina” yakinligini hissettirecek, calismasini pozitif yonde
etkileyecektir.

Ses egitiminde hem geleneksel hem de c¢agdas Tiirk miizigine uygun kabul edilebilir bir egitim
planinin gelistirilmesi ve bu modelin literatiire kazandirilmasi ulusal miizigimiz i¢in biiyiikk 6nem
tagimaktadir. Yapilan aragtirmalar sonucunda Tiirkiye'deki temel ses egitimi siirecinde diger eserlerin
yaninda Geleneksel Tiirk Miizigi (THM-TSM) ve Cok Sesli Tiirk Miizigi eserlerinin materyal olarak
heniiz tam anlamiyla kullanilamadigi, sebebinin ise Geleneksel Tiirk Miizigi (THM-TSM) ve Cok
Sesli Tiirk Miizigi eserlerinin Bat1 kaynakli eserlerde oldugu gibi herhangi bir ¢alisma sistematiginin
hala olusturulmamis olmasindan kaynaklandig1 disiiniilmektedir. Ses egitimi siirecinde diger eserlerin
yaninda Geleneksel Tiirk Miizigi (THM-TSM) ve Cok sesli Tiirk Miizigi eserlerinin daha yaygin
kullanilmasi igin repertuara uygun c¢alisma diizenine ihtiya¢ oldugu aciktir. Ayrica, makamsal ezgiler
ile olusturulan ses egzersizlerinin yurtdisinda &zellikle Cok Sesli Tiirk Miizigi koro icracilarinin
faydalanabilecegi ulusal bir kaynak olmasi agisindan da énemli oldugu diisiiniilmektedir (Polat, 2017:
114, 116, 117).
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