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TURK MAKAM MUZiGINDE NOTASYON-ICRA ILiSKiSi VE CAGDAS
MUZIKTE TANBUR NOTASYONU"
DEMIRBAS, Tayfun?, ALTINBUKEN, Eray?

0z

Tiirk makam miizigi nesilden nesile mesk sistemi ile aktarilmig, aktarimda hatirlatici unsur olarak
da ¢esitli nota yazim sistemleri gelistirilmistir. Genellikle harf ve semboller ile iiretilen nota yazim
sistemlerine bulunduklari donemlerde ilgi gosterilmis fakat bunlar icrayr detaylica temsil
etmemislerdir. Tiirk makam miiziginde ilk olarak Ali Ufki Bey’in mesk esnasinda unutmamak i¢in
not alarak uyguladig bes cizgili dizek iizerine notasyon daha sonraki yiizyillarda sistemlestirilerek
yayginlik kazanmis ve makam miiziginin yazili aktariminda neredeyse tek yontem haline gelmistir.
Bu yontem uygulanirken serbest icraya olanak saglayacak bir zeminde, olabildigince yalin yazi
karakteri kullanilmistir. Bu sekilde geleneksellesen yalin notasyon ile yazilan eserler, ancak

icracinin yorumu ile idiyomatik ¢algiya 6zel bir karaktere biiriinmektedir. Yakin donem cagdas
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TURK MAKAM MUZIGINDE NOTASYON-ICRA ILISKISI VE CAGDAS MUZIKTE TANBUR NOTASYONU

bestecilerin ve icracilarin ¢algi tekniklerini ayrintili sekilde notaya aktarma cabalari sonucu
notasyon Onerileri sunulmus, yazili aktarim daha da geligmistir. Tiirk makam miizigi tarihinde
onemli yeri olan tanbur i¢in, yazili aktarimin gelismesi sonucu yalin notasyonda bulunmayan ancak
icra sirasinda ortaya ¢ikan bircok idiyomatik teknik tespit edilmis, transkripsiyonlar yapilmistir.
Transkripsiyonlar tanburun geleneksel icra pratiklerinin yani sira ¢agdas miizik eserlerinde de
kullanilmasia katki saglamistir. Bu g¢alismada tanburun ¢agdas miizikte kullaniminda akort
diizenlerinin notaya yansimasi, yazilan nota disinda icraciya taninan serbestlikler, solo, oda miizigi
ve orkestra i¢inde kullanimdan dogan roller, Bati miizigi perspektifinden bakildiginda mikrotonal
olan seslerin nota iizerinde gosterimi gibi alt basliklar kapsaminda on iki cagdas eser analiz
edilmigtir. Bu analizler g¢ercevesinde tanbur notasyonunun gelisimi ve idiyomatik ogeler
aragtirllmistir. Caligmanin sonucunda ¢agdas miizik eserlerinde kullanilan tanbur notasyonunda
idiyomatik dgeler tespit edilerek istatistik veri haline getirilmis ve bu eser ornekleri iizerinden

tanburun idiyomatik notasyonu tartigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, idiyomatik notasyon, calgiya 0zgii, tanbur, ¢cagdas miizik,

bestecilik.

NOTATION-PERFORMANCE RELATIONSHIP IN TURKISH MAKAM
MUSIC AND TANBUR NOTATION IN CONTEMPORARY MUSIC

ABSTRACT

Turkish makam music has been transmitted through generations via the mesk system, with
numerous notation systems devised as mnemonic aids in this transmission. Notation systems, often
composed of letters and symbols, have garnered attention during their respective eras; nonetheless,
they failed to convey performance in depth. In Turkish makam music, the five-line staff notation,
initially implemented by Ali Uftki Bey to aid memory during performances, grew systematised and
prevalent in subsequent centuries, ultimately becoming the predominant method for the written
transmission of makam music. In the application of this notation system, a simple notation
character was utilised extensively in an environment conducive to unrestricted execution. Thus,
compositions notated in conventional plain notation acquire an idiomatic, instrument-specific
quality solely through the performer's interpretation. Due to the endeavours of contemporary

composers and performers to meticulously translate instrumental approaches into notation, detailed
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notation proposals have emerged, and written transmission has advanced significantly. The tanbur,
significant in the history of Turkish makam music, has seen the identification and transcription of
numerous idiomatic approaches, which are absent in standard notation but emerge during
performance, due to advancements in written notation. Transcriptions have facilitated the
incorporation of the tanbur into modern musical compositions and traditional performing
methodologies. This study examines twelve contemporary works, focusing on aspects such as the
influence of tunings on notation, the liberties afforded to performers beyond the written score, the
roles associated with solo, chamber, and orchestral contexts, the depiction of microtonal pitches in
tanbur notation within contemporary music, and the evolution of tanbur notation and its idiomatic
characteristics. The study discovers idiomatic components in tanbur notation utilised in modern
musical compositions, converting them into statistical data, and analyses the idiomatic notation of

the tanbur through these examples.

Keywords: Turkish music, idiomatic notation, Instrument-specific, tanbur, contemporary music,
composing.

GIRIiS

Tiirk makam miizigi, yazili olarak 9. ve 10. yiizyillarda El Kindi (6. 866), Farabi (6. 950) ve Ibn-i
Sina (8. 1037) gibi Islam filozoflarinin kitaplarinda genellikle tabulatura seklinde perdelerin galgi
iizerinde isimlendirilmesi yontemiyle yer bulmus, 13. yiizyilda ebced adi verilen bu Arap harf
yazisi sistemi Safiyliddin (6. 1294) ile sistematik hale getirilerek edvar adli miizik yazmalarinda
uygulanmaya baglanmistir. Ardindan Sirazi (6. 1311) ve Abdiilkadir Meragi (6. 1435) tarafindan
Safiyyuddin’in sistemlestirdigi ebced yazis1 gelistirilmistir. 15. ve 16. yiizyillarda miizik yazisi
Safiyyuddin’in olusturdugu sistemci okuldan uzaklasmis, tabulatura seklinde aktarilmaya devam
etmistir (Girgin Tohumcu, 2006: 132-160). Sonraki yilizyillarda Nayi Osman Dede (6.1729),
Kantemiroglu (6. 1723), Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) gibi kuramcilar kendi iirettikleri
sistemlerle aktarma yolunu se¢mis olsalar da eserler perdelere oncelik verilerek yazilmis ve ritmik
yap1 gerceklesen icraya gore yaziya ¢cok daha sade sekilde yansitilmistir.

Nihai olarak, Avrupa’da ortaya ¢ikan ve yayginlasan bes ¢izgili dizek, Tiirk makam miiziginin
yazili aktarimi i¢in kabul gérmistiir. 17. ylizyilda Ali Ufki Bey’in (6. 1675) Tiirk miizigi i¢in ilk
kez uyguladigi notasyon, II. Mahmud’dan (19. yiizy1l) itibaren Batililagsma etkileri ve ulusal kimlik
arayislari ile yayginlagsmaya baslamistir (Sen, 2020: 202). Tiirk makam miiziginin bes ¢izgili dizek
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istiindeki notasyonu giinlimiize kadar degiserek ve geliserek ortak bir uygulama bigimine
ulagmustir.

Bahsi gecen kuramcilar tarafindan cesitli nota yazim sistemleri gelistirilmis ve donem
repertuvarinin bir kismi yazilmig fakat icra pratiginin aktarim bi¢imi olarak hocadan 6grenciye
ezbere dayal1 sozli bir aktarim yontemi olan “megsk™ benimsenmistir. Mesk sistemi Tiirk makam
miiziginin aktariminda énemli bir rol tistlenmis ve ¢ogu zaman yazili aktarimin iistiinde bir yer
edinmistir. Iki Rumeli tiirkiisiiniin icra ve nota farklihigini usuller iizerinden degerlendiren Kanat
(2004), cogunlukla usta-girak iligkisiyle seyreden icra alanlarinda notada goriilen ritim kalibindan
farkli icra bi¢imlerine de rastlanabildigini aciklamistir (s. 689). Bu da ayn1 cografyada Tiirk halk
miiziginin de benzer uygulama bigimleriyle varolageldigine isaret etmektedir. Giiniimiiz nota
yazist da goz oniinde bulunduruldugunda, gelistirilen yazili aktarim sistemlerinin, mesk sistemiyle
aktarilan bilgilerin kaybolmasinin 6niine gegme amaci tagidig: diisiiniilebilir.

Yiizyillar boyunca Tiirk makam miiziginin 6nemli ¢algilarindan biri olan tanbur, ¢ogu kurameci ve
icract tarafindan miizigi aktarma araci olarak kabul gdérmiistiir. Yazili ve/veya sozlii olarak
aktarilan repertuvar, yoruma dayali bir icra modeli ile siiregelmistir. Tanbur, Tiirk makam
miiziginin geleneksel icra pratiklerinin yani sira ¢agdas donem eserlerinde de kullanilmis ve

idiyomatik* notasyonun olusabilmesine katki saglayacak bircok ¢alismaya konu olmustur.

Amacg ve Onem

Bu arastirmanin temel amaci, tanbur i¢in yazilan notada icraciya saglanan serbestlikler, tanburun
solo veya oda miizigi eserinde orkestrasyon agisindan hangi rolii istlendigi, Bati miizigi
perspektifinden bakildiginda mikrotonal olarak kabul edilen seslerin tanbur yazisinda ne sekilde
yer aldigi konulari iizerinden tanburun cagdas miizikte kullaniminda idiyomatik notasyon
ogelerinin tespitidir. Bu amaca yonelik olarak Tirk makam miiziginde icra, yorum ve notasyon
arasindaki iliski ve farkliliklar irdelenerek bir genel cerceve cizildikten sonra konuya tanbur
0zelinde odaklanilmistir.

Bu caligma, elde edilen sonuglarin yeni eserler ve aragtirmalar i¢in rehber olabilmesi ve idiyomatik

yazinin gelisimine katkida bulunabilmesi bakimindan 6énemlidir.

4 Idiyomatik terimi miizik alaninda “galgiya 6zgii” anlaminda kullanilmaktadir.

1341



DEMIRBAS, T. & ALTINBUKEN, E. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 3 2025 - p.1338-1358

Problem Durumu

Geleneksel solo ve topluluk icralarinda kullanilan tanbur, ¢agdas orkestra ve oda miizigi
topluluklarinda yer aldiginda, idiyomatik 6geler notasyona ne 6l¢iide ve nasil yansimaktadir? Bu
soru ¢ercevesinde tanburun geleneksel ve ¢agdas icra ve aktarim sekilleri arastirilmis, tanbur

notasyonunun gelisimi tartigitlmistir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, tanburun yer aldig1 cagdas orkestra ve oda miizigi eserleri
olusturmaktadir. Evren igerisinden Orneklem olarak, tanbur partisi igeren ve erisilebilir nota
materyaline sahip 12 ¢agdas eser secilmistir. Bu kapsamda incelenen eserler sunlardir: Oguzhan
Balci’nin Toprak Siiiti (2019), Ninni (2020) ve 1 An 4 Ruh (2022); Eray Altinbiiken’in Kendime
Yolculuk (2020); Aysegiil Kostak Toksoy’un Bulutlar (2020); Sadik Ugras Durmus’un imece
(2008); Gizem Alever’in L’Amen (2015), Safiye (2022) ve Vodina (2024); Ayhan Gunca’'nin
Deniz Gézler (2007); Orkun Zafer Ozgelen’in Hasbihal (2020) ve Tayfun Demirbas’m Impressions
(2020).

Eserler, sef partisyonlar1 ve tanbur partileri lizerinden 6l¢li numaralarina atif yapilarak analiz
edilmistir. Inceleme siirecinde, idiyomatik notasyonun belirlenmesine ydnelik olarak orkestrasyon,
akort-transpozisyon, tanburun eserdeki rolii ve perde kullanimi gibi unsurlar degerlendirilmis;

ayrica tanbura 6zgii icra teknikleri tespit edilerek her bir eser i¢in ayr1 ayri listelenmistir.

Sinirhliklar

Geleneksel repertuvarda saz eserlerinin hangi calgilar i¢in yazildig: belirtilmedigi i¢in bu eserler
caligma kapsami disinda tutulmustur. Bu baglamda, solo, oda miizigi veya orkestra eserlerinde
ozellikle tanbur i¢in oldugu belirtilen notalar inceleme i¢in kullanilmistir.

Bir diger siirlilik ise bestecilerin Bati miizigi perspektifinden bakildiginda mikrotonal olarak
kabul edilen perdeler i¢in kullandiklar: ses sistemleri olmustur. Geleneksel repertuvarda genellikle
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi kullanilsa da besteciler tarafindan farkli sistemler, sekiller veya notlar
kullanilabilmektedir. Bu nedenle tek bir ses sistemine bagli kalmadan ve karsilastirma yapilmadan
her eser, bestecisinin kullanmay1 tercih ettigi sistem ¢ercevesinde incelenmistir.

Idiyomatik dgeler daha dnce tanbur igin yapilan galigmalarda bahsi gegen 6zel teknikler temel
almarak incelenmis ve tespit edilmistir. idiyomatik dgeler sadece eser notasi iizerinden arastiriimus,

eserin icrasi sirasinda ortaya ¢ikan degisiklikler arastirma kapsami disinda tutulmustur.
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YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi c¢ergevesinde tasarlanmis dokiiman analizi desenine
sahiptir. Arastirma siirecinin adimlari ise sirasi ile su sekilde modellenmistir: eser se¢imi (amagl
ornekleme), partitiir ve tanbur partilerinin temini, notasyon incelemesi, tematik kodlama,
idiyomatik tekniklerin tespiti ve bulgularin eser bazinda sunumu.

Eser analizleri ile ilgili teknik unsurlar Bati miizigi perspektifinden ve Tiirk makam miizigi
perspektifinden olmak tizere iki yontem ile ele alinmistir.

Makalede kullanilan “gagdas” kelimesi, icinde bulundugumuz giincel doénemi temsilen
kullanilmaktadir. Bu bakisla yine makalede kullanilmis olan ¢cagdas besteciler veya cagdas eserler

tamlamalar1 belirli bir miizik tarzin1 degil belirli bir zaman dilimini referans almaktadir.

BULGULAR

Tanburun ¢agdas miizikte kullanimini incelemeden 6nce yoruma dayali icra, geleneksel ve cagdas
nota yazisi, tanburun teknik 6zellikleri hakkinda bilgi vermek konunun daha anlasilir bir zeminde
aktarilabilmesini saglayacaktir. Ayrica, tanbur icrasini analiz edebilmek icin tanburun teknik
olarak incelenmesi ve Tiirk makam miizigi eserlerinin tanbur ile icrasinda ortaya ¢ikan ayirt edici
ozelliklerin tespit edilmesi, yazilan yeni eserlerdeki idiyomatik dgelerin izlerini stirmede rehber

olacaktir.

Tiirk Makam Miiziginde Icra ve Yorum

Bes c¢izgili dizek ile yazilagelen geleneksel repertuvar TRT arsivi lizerinden incelendiginde,
yayinlanmis 21.054 eserin 2874 tanesi saz eseri oldugu tespit edilmistir(TRT Nota Arsivi, t.y.). Bu
veri gostermektedir ki Tilirk makam miizigi repertuvari sozlii eserler merkez alinarak olusmustur
ve dolayistyla geleneksel nota yazist da bu cergevede gelismistir. Mevcut makam miizigi
repertuvarinda siklikla karsilagilan icra ve notasyon uygulamalarina bakildiginda ¢algilar insan sesi
icin yazili notalar1 genel anlamda takip ederek serbestge eslik eder roldedir. Bu durum o kadar
benimsenmistir ki i¢inde san hatt1 ve sarki metni barindirmayan pesrev, saz semaisi gibi saz eseri
formlar1 dahi bir sarki notastymis gibi, ¢algi tarafindan nasil seslendirilecegi detaylica
belirtilmeden, sadece temel bir ezgi hatt1 olarak yazilmaya devam etmistir. Bu durum Avrupa’da
barok donem ve dncesindeki miizikler ve Amerika’da 20. ylizyilda gelisen caz stilinde oldugu gibi
Tiirk makam miizigi icrasinin da kisisel tercihler dogrultusunda notanin genel ¢ercevesinden

¢ikmadan yari-dogaglama yapilarak gergeklestirilmesi uygulamast ile birlikte varolagelmistir. Icra
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edilis bi¢cimi agisindan caz miiziginde “leadsheet” (Grove Music Online, 2003) ad1 verilen tek sarki
hatl1 notasyona veya Avrupa erken donem miizigi notasyonuna benzer sekilde gelismis ve vokal
disindaki ¢algilarin idiyomatik yazilar1 notaya ya hi¢ ya da ¢ok az dahil edilmistir.

Babhsi gecen ve Tiirk miizigi ¢calismalarinda heniiz isimlendirilmemis, yoruma dayali 6zgiirliiklere
dayanan ve idiyomatik 6gelerden sadelestirilmis nota yazim bi¢imi, ilk kez bu ¢alismada “yalin
notasyon” terimi ile anilacaktir. Bireysel icralarda ¢esitli zenginlikler saglayan yoruma dayali icra
bi¢imi, toplu icralarda da yerini almis ve erken Avrupa miizigi topluluklarindakine benzer
heterofonik® (Oxford Reference, 2011) bir icra modelini dogurmustur. Bu stilde de icracilar yalin
notasyonu calarken mesk usulii ile ustasindan 6grendigi sekilde kendi ¢algilarina yazilmis gibi
anlik olarak uyarlama yapmakta ve icrayr bireysel yorum ile gergeklestirmektedir. Derek
Bailey(1993), “Improvisation” adli kitabinda bu icra bicimini “idiyomatik dogaglama™® olarak
tanimlamugtir.

Tiirk makam miiziginde yoruma dayali icra konusunu ele alan tez ve makaleler incelendiginde
yapilan transkripsiyonlar ile genel uygulamada yazilan miizik ve icra edilen miizik arasindaki fark
daha acik goriilmektedir. Icra edilen miizigi notaya aktarirken kullanilabilecek siisleme ve
artikiilasyon sembolleri Tanburi Géknil Bisak Ozdemir’in(2013)*Sézlii Tiirk Miiziginde Yorum”
isimli sanatta yeterlilik tezinde adlandirildiklar1 sekilleriyle “carpma, glissando, portamento,
vibrato, tril, hizli tril, mordan, grupetto, rubato, vurgu, staccato, resitatif” basliklar1 altinda
incelenmistir. Bisak Ozdemir’in tezinde birgok transkripsiyon érnegi bulunmaktadir ve Tanburi
Cemil Bey’in “Feryad ki feryadima imdad edecek yok™ adli eserini yorumlayan Bekir Sitki
Sezgin’in kaydi nota 1°deki gibi transkripsiyon yapilmistir (Bisak Ozdemir, 2013: 24).

) , _ s
[t PR TEer o ssife,,. 4
Seslendirilen | t——g e e e e e
.
Fer vad. ki fer v di__ ma_ im dad

j 14 pemlfeoor ., poite,

Yaalan

it
“~ e
Fer vid. ki fer v di__ ma_ im dad

Nota 1. Feryad ki feryadima imdad edecek yok isimli eserin transkripsiyonu.

3 Plato tarafindan eklenmis olan terim, melodinin eszamanli varyasyonunu tanimlamak i¢in kullanilir.
¢ {diyomatik dogaglama, Bailey’in kitabindaki “Idiomatic Improvisation” teriminin Tiirkge gevirisi olarak
kullanilmistir.
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Baska bir 6rnekte de Sami Dural (2011) yiiksek lisans tezinde Hafiz Sami’nin ferahnak gazelinin

transkripsiyonunu yapmis ve nota 2’de goriildiigli gibi ayrintili bir nota yazist kullanmstir (s. 50).

L2

Ge e s T T PP X 54 -~
FAS SeSdmEese e

Am__mana——man naman— Ah hic

— .. )
9 oo 0o P * o 4

EESSSESESSSSis S S S sas
Q:I % v v T

le tev em mi ya rat  tin be ni ya rab ah

Nota 2. Ferahnak gazelin transkripsiyonu.

Cevahir Korhan Isildak ve Banu Gebologlu'nun (2015) makalesinde ise Tanburi Cemil Bey’in
tanbur ile icra ettigi Hiiseyni taksimin transkripsiyonu mevcuttur. Dem sesi de denilen bos tel
sesleriyle siislemek suretiyle, melodik hattin {ist partide bulundugu ve notasyonun alisilagelmis
sekilde tek sesli yazildigi makam miizigi repertuvarindan farkli olarak, c¢oksesli bir sekilde

transkripsiyon yapildig1 nota 3’te goriilmektedir (s. 1001).

Nota 3. Isildak & Gebologlu tarafindan yapilan Tanburi Cemil Bey'in hiiseyni taksim transkripsiyonu.

Tanbur ve Tanbur Akordu

Tanbur ismi Orta Asya’da uzun sapli, mizraplt bir¢ok ¢algi i¢in kullanilmigtir. Farabi Kitabu’l
Musika’l Kebir adli kitabinda Bagdat tanburu ve Horasan tanburunu ayrintili sekilde tanitmistir.
Organolojik olarak uzun saph lavta tiirliniin bir 6rnegi olan, adina tanbur denilen bir¢ok ¢alginin
izlerine Irak, Suriye, Iran ve Osmanli tarihinde rastlamak miimkiindiir. Giiniimiizde benzer ¢algilar

farkli cografyalarda farkli adlarla varliklarini siirdiirmektedir. Bu benzer calgilar Hindistan’dan
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Balkanlara kadar genis bir cografyada; ¢cambar, climbiis, dutar, setar, tambura, tanbura, tambura,
baglama gibi isimlerle var olmuslardir. (Karakaya, 2010: 554)

Osmanl1 miizik tarihi iginde 6nemli bir yeri olan tanbur, bir¢ok kuramci, besteci ve icraci igin Tiirk
makam miiziginin 6nemli bir ¢algist olarak kullanilmigtir. Abdulkadir Meragi, Kadizade Tirevi,
Ali Ufki Bey, Kantemiroglu, Mustafa Kevseri, Hasim Bey, Tanburi Artin, Dervis Mehmed Emin,
Kemani Hizir Aga ve Tanburi Cemil Bey, yazmalarinda tanburu konu alan baslica isimlerdir.
Literatiirde biiylik Tiirk tanburu olarak gegen giliniimiiz formuna yakin tanburlara Osmanli
kaynaklarinda 17. yiizy1l itibariyle rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Kantemiroglu tarafindan
tanburun Tiirk makam miiziginde ne kadar dnemli bir yeri oldugu vurgulanmustir. Onceki
kuramecilar makam miizigi perdelerini ud {izerinden anlatirken, ilk kez Kantemiroglu tarafindan
perdeler tanbur lizerinden anlatilmistir (Tura, 2001: XXVI). Kantemiroglu Edvari’na konu olmast,
tanburun bu donem itibari ile daha da Oonemsenmesi ve yiiceltilmesi anlamina gelmektedir.
Kantemiroglu’nun ardindan Hasim Bey (1815-1868) de mecmuasinda perdeleri tanbur ile
anlatmustir.

Yiizyillar boyu degisime ugrayan tanbur, Tiirkiye’de Tiirk makam miizigi icrasinda kullanilan
haliyle uzun sapl, ince rezonans tahtali, yuvarlak tekneye sahip perdeli’ bir ¢algidir.

Agin’a (2002) gore dort tel grubunda toplam yedi tel bulunan calgida ezgiler genellikle alt tel grubu
ile icra edilir. Birinci, ikinci, tiglincii tel gruplar ikili, son tel tekli baglanir. Teller birinci telden
baglayarak Yegah, Kaba Rast, Yegah, Kaba Yegah perdelerine akort edilir. Akort, icra edilecek
makama gore de degistirilebilmektedir (s. 3). Bu durumla ilgili Tanburi Ozer Ozel (1997) su
ifadeleri aktarmistir:

“....tanburda 8 tel vardir ve bu teller sirasi ile 1. 2. teller; Yegah, 3.4. teller: Kaba Diigah ya da Kaba
Rast, bu teller ¢alinacak eserlerin makami g6z oniinde tutularak Kaba Acemasiran, Kaba Irak ya da
Kaba Segah perdelerine akortlanabilir. 5.6. teller: Yegah, 7. Tel: Kaba Rast, Kaba Diigah, Kaba Kiirdi,
Kaba Segah perdelerine, 8. Tel: Kaba Yegah, Kaba Cargah, Kaba Kaba Nim Hisar, Kaba Kaba Hiiseyni
Agiran, Kaba Kaba Acem Asiran, Kaba Kaba Irak perdelerine akortlanir. Tanburun ana ses sahasini en
alttaki iki tel olusturmakla birlikte, gégiis tizerinde perdesiz alandaki icra ve ikinci tel grubunda Kaba
Rast perdesine kadar kullanilarak Kaba Cargah ve Tiz Gerdaniyye arasinda 3 oktava ¢ikabilmektedir.”
(s. 4)
Bat1 miizigi perspektifinden bakildiginda, tanburda perdeler yazildig1 yerden tam 4’lii agagidan

tinlar, yani transpoze bir ¢algidir. Batt miiziginde transpoze calgilar Do perdesi tinlatildiginda
hangi ses ortaya ¢ikiyorsa ismini o notadan alir. Ornegin Tiirk miiziginde siklikla kullanilan Sol

klarnet adin1 buradan almaktadir. Tiirk makam miiziginde ise farkli bir uygulama ve farkli bir

7 Perde sayis1 icracinin istek ve ihtiyacina gore degisebilmektedir.
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standart mevcuttur. Tiirk miiziginde transpozisyonlar ney ¢algisinin ¢esitli ebatlarindan isimlerini
almaktadir ve notasyonda genelde kullanilan standart yazim Bolahenk ney akorduna gore
belirlenmistir. Bolahenk akortta yazilan notalar piyanoya, yani Bat1 miizigi standardina gore tam
4’1l pest tinlar. Bu da, tiim Tiirk makam miizigi notasyonunun Bat1 miizigi perspektifine gore
transpoze oldugu anlamma gelir. Dolayisiyla, boyutu sabit olan® Tiirk makam miizigi ¢algilarinin
tamami1 notada aksi belirtilmedigi silirece yazilan perdeye adi verilen notadan tam 4’lii pest
tinladiklari i¢in Bati miizigine gore Sol transpozisyonlu ¢algi olarak adlandirilabilirler. Geleneksel
icra pratiginde yalin notasyon kullanildigi ve c¢algilar icin idiyomatik bir notasyon
uygulanmadigindan genellikle notalarda Bolahenk akort uygulanmis olsa da bu duruma dair
herhangi bir uyar1 ¢ogunlukla bulunmayabilmektedir. Eger miizik notaya Bati miizigi agisindan
transpozesiz, diger bir deyimle Do partisyon olarak yazildiysa, bunun Tiirk miizigi agisindan denk
geldigi transpozisyon, yaygin kullanimda “5 ses” olarak da adlandirilan Mansur akorttur.

Bolahenk’in yan1 sira diger ney boyutlarina verilen adlar da transpoze icrada yol gosterici olarak
kullanilmaktadir. Esas neyler ve ara neyler olmak {izere toplam oniki adet ney boyu vardir (Uygun,
2007: 69).° Her bir ney boyunu temsil eden isim ayn1 zamanda Tiirk makam miizigi icrasinin da
hangi transpozisyon ile yapildigina isaret etmektedir. Ney boyutlar1 ve karsilik gelen yaygin
isimlendirme bigimleri ve bunlarin Bati miizigine gore nasil bir transpozisyon olusturdugu Tablo
1’de gosterilmistir. Semaya bakildiginda her transpozisyonda farkli bir tanbur var gibi goriinse de
gercekte tanburun akordu hep ayni kalmakta, degisik transpozisyonlar sozkonusu oldugunda

tanburun perdelerine verilen isim degistirilerek bu transpozisyonlar elde edilmektedir.

Ney Ad Yaygin Kullanim (TMP'°) Transpozisyon Adi (BMP")
Mansur 5 Ses Do Tanbur
Mansur Mabeyn - Re Bemol Tanbur
Kiz Neyi 4 Ses Re Tanbur

Yildiz 2 Ses Mi Bemol Tanbur
Miistahzen 1,5 Ses Mi Tanbur
Siipiirde 1 Ses Fa Tanbur
Siipiirde Mabeyn --- Sol Bemol Tanbur
Bolahenk Yerinden Sol Tanbur
Bolahenk Mabeyn --- La Bemol Tanbur
Davut - La Tanbur

Sah --- Si Bemol Tanbur
Sah Mabeyn -—- Si Tanbur

Tablo 1. Ney boyutlarinin isimleri ve karsilik gelen akortlar.

$ Ornegin; kanun, kemence, ud, tanbur.

% Yar1 boylar1 olan nisfiye neyler harig tutulmustur.
10 Kisaltma: Tiirk makam miizigi perspektifinden
! Kisaltma: Bat1 miizigi perspektifinden
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Tanburun Idiyomatik Notasyonu

Tanbur, geleneksel baglamda Tiirk makam miiziginin solo icrasinda, fasil heyetinde veya soliste
eslik etme rollerinde kullanilmaktadir. Cagdas miizikte ise calgilar gerek geleneksel icra teknikleri
dogrultusunda gerekse kiiltiirel baglamindan koparilarak tinisindan faydalanilan birer ses iiretme
aleti olarak kullanilabilmektedir. Tanbur, cagdas miizikte kullanim alanina gére melodik bir yapiy1
icra eden, armonik unsurlar1 seslendiren veya tinis1 esas alinarak ses ¢ikaran herhangi bir alet
rollerinde kullanilabilir.

Ozellikle icracilarin ilgi alan1 olan idiyomatik notasyon, besteciler i¢in de hayli dnemli bir konudur.
Tanbur icracis1 Ozer Ozel (1997) “Tanbur Teknigi Uzerine Bir Deneme” adl1 yiiksek lisans tezinde
tanbur icra tekniklerini “vibrato, legato, staccato, flajole, tremolo, tarama, kromatik hareketler,
portamento, glissando, ¢arpma, mordan, grupetto, tril” basliklar1 altinda detaylica agiklamistir.
Yine tanbur icracist Emre Diiziin’iin (2024) tanbur icrasini detaylica inceledigi “Tanburi Cemil
Bey'den Giiniimiize Tiirk Musikisinde Tanbur Uslubu” adl1 doktora tezinde tanbur iislubu hakkinda
genis bilgiler vermis ve kayitlari mevcut icralarin transkripsiyonlarini yapmistir. Diiziin’iin tezinde
yer alan transkripsiyonlarda one ¢ikan icra yontemleri sunlardir: ¢esitli carpma teknikleri, tril,
kaydirma (glissando), vibrato tiirleri olarak sap titretme ve parmak titretme, flajole, ¢ift ses ve ii¢
ses kullanimi, dem ses kullanimi, “mizrapsiz perde icrast” (legato), tremolo, kesik icra (staccato).
Nota 8’de Murat Salim Tokag icrasinin Diiziin tarafindan yapilmis transkripsiyonunda icra ile yalin
notasyon arasindaki fark ve farkli ¢alim tekniklerinin yalin notada yer almadig:i halde icrada
kullanim1 agik¢a goriilmektedir (Diiziin, 2024: 682). Bu ornekte, 6zellikle pest bolgedeki seslerin
ahenk ses olarak kullanimi, carpmalarin yogunlugu, otuz ikilik nota degerleri, tril gibi yalin
notasyonda bulunmayan dgeler idiyomatik notasyon i¢in énemli unsurlardandir. Ornek notadaki

alt parti yalin notasyon, iist parti icranin transkripsiyonudur.
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Nota 4. Murat Salim Tokag icrasi ve yalin notasyon arasindaki fark.

Idiyomatik olan ve olmayan tanbur yazisi arasindaki farklar1 6lgmek kimi acilardan &znel bir konu
olsa da transkripsiyon yapilan kaynaklar incelendiginde ¢alim yontemleri gibi bazi teknik unsurlar
idiyomatik notasyonun izlerini siirmeye yardimci olmaktadir. Bu teknik unsurlarin eserlerde
kullanim siklig1 eserin ne kadar idiyomatik bir tanbur yazisina sahip olduguna isaret edebilir. Ote
yandan bu isaretler olmadan, sozlii ifadelerle veya grafik notasyonla da idiyomatik vurgularda

bulunulabilir.

Cagdas Miizikte Tanbur Notasyonuna Dair Analizler

Bu caligma kapsaminda igerisinde tanbur bulunan bazi ¢agdas eserler incelenerek Tablo 2’de
eserlere dair genel bilgiler, Tablo 3’te ise incelenen eserlerde tanbur partilerinin notasyonunda
kullanilan idiyomatik teknikler listelenmis ve sayisal veri olarak sunulmustur. Bu veriler,
bestecilerin tanbur i¢in yazdiklar: partilerde ne derece idiyomatik bir notasyon kullanma egilimleri
oldugunu yansitmaktadir. Tablo 2’de besteci adi, eser adi, akort, eserin boliim sayisi, eserin Ol¢ii
say1s1, eserdeki parti sayis1 bilgileri yer almaktadir. Bu bilgiler okuyucunun eser hakkinda genel
bilgilere tek tabloda ulagmasini kolaylastirmak i¢in hazirlanmistir. Tablo 3’te ise carpma, flajole,
vibrato, tremolo, arpej, glissando, mikrotonal sesler bagliklar1 altinda sayisal verilere yer
verilmistir. Bu veriler eser partisyonlarindan alinmis toplam sayilardir. Tablo 3, eser igerisindeki
idiyomatik dgelerin besteci tarafindan ka¢ defa kullanildigini ve bu dogrultuda eserindeki tanbur

partisinde ne siklikla idiyomatik unsurlara yer vermeyi tercih ettigini gostermeyi amaclamaktadir.
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Besteci Ad

Oguzhan Balct
Oguzhan Balci
Oguzhan Balc1
Eray Altinbiiken
Aysegiil Kostak
Toksoy

Sadik Ugras
Durmus

Gizem Alever
Gizem Alever
Gizem Alever
Ayhan Gunca
Orkun Zafer
Ozgelen

Tayfun Demirbas

Eserin
Boliim Sayisi

Eser Ad1 Akort

Toprak Siiiti Mansur 3
Ninni Mansur 1
Bir An 4 Ruh Mansur 1
Kendime Yolculuk  Bolahenk 1
Bulutlar Mansur 1
Imece Mansur 1
L’amen Mansur 1
Safiye Mansur 1
Vodina Mansur 1
Deniz Gozler Bolahenk 2
Hasbihal Mansur 2
Impressions Bolahenk 3

Eserin Olcii

Sayisi
377
151
124
349

99

194

67
99
61
235
116

55

Eserdeki
Parti Sayis1

24
24
7

12
19

oe]

WD 00 W a0 W

Tablo 2. Incelenen cagdas miizik eserlerine dair genel bilgiler.

Oguzhan Balci’nin “Toprak Siiiti” ve “Ninni” adli eserleri geleneksel Tirk miizigi g¢algilart

orkestrasi icin, “Bir An 4 Ruh” ise viyolonsel ve geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarindan olusan oda

toplulugu i¢cin Mansur akortta bestelenmistir. Toprak Siiiti ve Ninni’ nin skorlarinda yer alan toplam

24 calg1 partisinden biri tanburlar i¢in ayrilmistir. Toprak Siiiti tic bolimden ve 377 Olcliden

olusmaktadir. Ninni tek boliimden ve 151 6l¢liden olusmaktadir. Bir An 4 Ruh ise tek bolimlii ve

124 olgiilti bir eserdir. Tablo 2’deki verilere gore toplam parti sayisina oranla tanbur partisinin

digerlerine kiyasla en idiyomatik 6zellikler sergilemesi beklenebilecek eser Bir An 4 Ruh iken,

Tablo 3’te eserlerdeki tanbur partilerinde yer alan idiyomatik teknikler incelendiginde bestecinin

beklenenin aksine bu eserdeki tanbur partisinde idiyomatik ¢alim tekniklerini kullanmay1 tercih

etmedigi goriilmektedir.

Eser Ad1 Carpma Flajole Vibrato Tremolo Arpej Glissando Mikro-
tonal
Sesler
Toprak Siiiti 8 0 0 15 1 0 0
Ninni 7 0 0 20 0 0 0
Bir An 4 Ruh 2 0 0 0 0 0 0
Kendime 0 0 0 0 0 0 15
Yolculuk
Bulutlar 5 0 0 5 1 0 0
L’Amen 3 81 0 0 0 0 0
Safiye 10 19 0 3 6 0 0
Vodina 1 0 0 0 0 0 0
Imece 1 0 0 16 0 0 80
Deniz Gozler 45 0 4 4 7 1 16
Hasbihal 48 11 8 12 8 6 9
Impressions 10 0 0 7 0 0 14

Tablo 3. Incelenen ¢agdas miizik eserlerinin tanbur partilerinde yer alan idiyomatik tekniklere dair ibarelerin sayisi.
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Eray Altinbiliken’in “Kendime Yolculuk” adli eseri geleneksel Tiirk miizigi ¢algilari orkestras1 i¢in
bestelenmistir. Eserde on iki partinin biri tanburlar i¢in ayrilmistir. Besteci tanbur icin idiyomatik
teknik olarak Bati1 miizigine gore mikrotonal olarak adlandirilabilecek perdeleri makam baglami
icinde kullanmay1 tercih etmis ve tanbur partisi Bolahenk akordunda yazilmistir.

Yine geleneksel Tiirk miizigi calgilar1 orkestrasi i¢in Aysegiil Kostak Toksoy’un besteledigi
“Bulutlar” adli eseri Mansur akortta notaya alimmistir. Eserde 19 partinin biri tanburlar i¢in
ayrilmistir. Tek bolim ve 99 6lgliden olusan eserde Tablo 3’°te goriildiigii gibi 5 carpma, 5 tremolo
ve 1 arpej olmak iizere siirh sayida idiyomatik teknik kullanilmistir. Bu da tanburun eserdeki
roliinii geleneksel icra tekniklerini 6n plana c¢ikarmaktan ziyade sonoritenin bir parcasi olarak
kullanildigina isaret etmektedir.

Sadik Ugras Durmus’un “Imece” adli eseri ney, tanbur, kanun, kemence, klarnet, keman,
viyolonsel ve vurmali sazlar i¢in Mansur akortta bestelenmistir. Onceden deginilen orkestra 6lgekli
eserlerden farkli olarak bir oda miizigi 0rne8i olusturan bu eser tek boliimdiir ve 194 o6l¢ii
uzunlugundadir. Eserde sekiz partinin biri tanbura ayrilmistir. Tanbur partisinde tremolo ve
mikrotonal seslerin yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir. Esere dair Tablo 3’teki veriler goz
oniine alindiginda bestecinin tanbur i¢in idiyomatik bir yazim bi¢imi kullandig1 sdylenebilir.
Gizem Alever’in her ii¢ eseri de tek boliimliidiir, oda toplulugu i¢in ve Mansur akortta yazilmistir.
“Vodina” ve “L’Amen” adl1 eserlerde ii¢ partinin biri tanbura ayrilmistir. Olgii sayilar1 da birbirine
yakin olan eserler incelendiginde Tablo 3’teki verilerde goriildiigii gibi Vodina adli eserde
neredeyse hi¢ idiyomatik teknik kullanilmamistir. Bu da bestecinin ¢algiy1 geleneksel baglamindan
kopararak salt tinisal karakterinden faydalanmayi amagladigi anlamina gelebilir. L’Amen adli
eserde ise tanbura 6zgli bir ¢alim teknigi olarak smiflandirilan flajole, sik¢a kullanilmasiyla
oldukca 6n planda goriinmektedir. Alever’in diger eseri olan “Safiye”, 99 6l¢iiden olusmaktadir.
Partisyondaki yedi partiden birinin tanbura ait oldugu eserde, c¢algiya 6zgii teknikler Tablo 3
iizerinden incelendiginde 10 ¢arpma, 19 flajole, 3 tremolo ve 6 arpej ile oldukg¢a idiyomatik yapida
tasarlanmis oldugu goriilmektedir.

Ayhan Gunca’nin “Deniz Gozler” adli eseri yayl orkestrast ve geleneksel Tiirk miizigi calgilart
icin iki boliimlii olarak bestelenmistir. Tablo 2’de goriildiigli iizere icerdigi sekiz partiden biri
tanbur olan eser 235 &lgiiden olusmaktadir. Gunca’nin (2007) “Kemence, Ney ve Tanbur i¢in
Orkestral Yazim Teknigi” bashikli Sanatta Yeterlilik tezi i¢in yazilan bu eserde tanbur i¢in Tablo

3’teki tekniklerden flajole hari¢ tamami kullanilmistir. (s. 100) Dolayisiyla, besteci tarafindan
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tanburun idiyomatik notasyonu 6n planda tutularak calgiya 6zel bir yazi karakteri tercih edildigi
sOylenebilir.

Orkun Zafer Ozgelen’in “Hasbihal” adl1 eseri yayl1 orkestrasi, kudiim ve tanbur igin iki b&liimlii
olarak bestelenmistir. Eserin tamaminda tanbur solo ¢algi olarak 6n planladir. Tablo 3’te goriildigi
gibi, tabloda yer alan idiyomatik tekniklerin tamami besteci tarafindan partisyonda yogun bigimde
kullanilmastir.

Tayfun Demirbas’in “Impressions” adli {i¢c boliimliik eseri de tanbur, kanun ve ud tgliisii i¢in
bestelenmistir. Eserde tanbur i¢in ¢arpma ve tremolo tekniklerinin yani sira mikrotonal sesler de

kullanilmistir.

SONUC VE ONERILER

Yapilan aragtirmada, tanburun ayni diger Tiirk makam miizigi ¢algilar gibi geleneksel kullanimda
yalin notasyon ile yazilan eserleri icracinin serbest sekilde yorumlamasma dayanan bir icra
pratigine sahip oldugu anlasilmistir. Cagdas eserler baglaminda solo ¢algi olarak veya oda miizigi
toplulugu igerisinde kullanildiginda ise besteciler tarafindan idiyomatik tekniklerin detayli sekilde
notaya yansitildigi calgiya 6zgii bir notasyon ile partisyonlarda yer aldigi tespit edilmistir.
Geleneksel icralarin detayli notaya yansitildig1 transkripsiyonlar ve ¢agdas miizikte tercih edilen
idiyomatik yazi iceren tanbur partileri, ortak bir tanbur notasyonunun gelismesine katki
saglayabilir.

Incelenen on iki cagdas miizik eserinde tanburun bestecilerin tercihleri dogrultusunda farkli birgok
rolde kullanildig1 tespit edilmistir. Tanbur, bu eserlerde kimi zaman solo ¢algi, ama ¢ogunlukla da
topluluk ses renginin bir pargasi olarak goérev almistir. Besteciler bazi eserlerde Bati miizigi
perspektifinden bakildiginda mikrotonal olarak kabul edilen perdeleri kullanmayi tercih etmis,
bazilarinda ise tercih etmemislerdir. Incelenen ¢agdas eserlerde tanbur, orkestra iiyesi, oda miizigi
toplulugu tiiyesi veya solist olarak kullanilmistir. Bu eserlerdeki tanbur partilerinin notasyonlari
Bolahenk ya da Mansur akorttadir.

Bu calismada incelenen eserler, notada yer alan idiyomatik ogelere dair veriler agisindan
degerlendirildiginde, tanbur i¢in idiyomatik tekniklerin bestecilerin tercihleri dogrultusunda
notasyonda siklikla kullanildig1 gériilmektedir. Incelenen eserlerin hicbirinde tanbur partisinin
yalin notasyon gibi serbest yorum ve siislemeye ag¢ik olduguna dair bir ifade goriilmemistir. Bu da

ozellikle ¢agdas coksesli eserler baglaminda tanbur partilerinin notasyonunda ¢algidan duyulmak
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istenen her seyin notasyona yansitildig1 ve notada olmayan herhangi bir unsurun da miizige tanburi
tarafindan dahil edilmesinin tercih edilmedigi seklinde yorumlanabilir. Tanbur notasyonu,
geleneksel icralarin transkripsiyonlari ve tanbura yer verilen ¢agdas eserler araciligiyla gelismekte
ve besteciler ile icracilar tarafindan idiyomatik &geler de dahil edilerek etkin sekilde
kullanilmaktadir.

Tanburun ¢agdas miizik eserlerinde daha sik kullanilmasi, idiyomatik dgelerin notasyonda grafik
veya metin olarak ifade edilmesi, idiyomatik yazi karakterini daha da gelistirecek ve yeni eserler

yazilmasini tesvik edecektir.
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TURK MAKAM MUZIGINDE NOTASYON-ICRA ILISKISI VE CAGDAS MUZIKTE TANBUR NOTASYONU

EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

The tanbur has been a significant instrument in Turkish makam music for centuries and is widely
recognised by theorists and performers as a medium for musical transmission. The repertory
conveyed through written and oral means has persisted with a performance paradigm centred on
interpretation. The tanbur has been utilised in traditional Turkish makam music performance
techniques and contemporary compositions, and it has been the focus of numerous studies aiming
to refine idiomatic notation.

The five-line staff, which originated and gained prevalence in Europe, was adopted for the written
notation of Turkish makam music. The notation, initially introduced to Turkish music by Ali Ufki
Bey (d. 1675) in the 17th century, began to proliferate due to westernisation and the quest for
national identity during the reign of Mahmud II in the 19th century (Sen, 2020). The notation of
Turkish makam music on the five-line staff has evolved and standardised to its current form.

The examination of performance and notation procedures prevalent in contemporary makam music
repertoire reveals that instruments typically accompany vocal music by adhering to the notated
pitches. This phenomenon has become so prevalent that even instrumental forms like pesrev and
saz semai, which lack vocal lines or lyrical content, are composed as if they were song notations,
without detailing the performance techniques for the instrument, merely providing a fundamental
melody line. This circumstance has coexisted with the practice of semi-improvisation in the
performance of Turkish makam music, similar to baroque period music and jazz, while remaining
within the overall structure of the notation in accordance with individual tastes. The performance
method has evolved similarly to the single-vocal-line notation known as “leadsheet” in jazz music
or the notation from the Baroque period, incorporating idiomatic writings for instruments other
than vocals, either extensively or minimally.

Upon examining theses and publications regarding interpretation-based performance in Turkish
makam music, the disparity between transcriptions and the music typically composed and played
becomes increasingly evident. In this article, the ornamentation and articulation symbols utilised
in music notation are analysed under the headings of "grace notes, glissando, portamento, vibrato,
trill, fast trill, mordent, grupetto, rubato, emphasis, staccato, recitative, as delineated in the thesis

by Tanburi Géknil Bisak Ozdemir (2013) titled as "Interpretation in Vocal Turkish Music".
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METHOD

The article employs methodologies of data gathering, analysis, and synthesis. The technical aspect
of the analysis is approached through two methodologies: through the perspectives of Western
music and Turkish makam music.

This article examines instrument-specific notation by analysing modern orchestral and chamber
music pieces that incorporate the tanbur, tracing the historical evolution of tanbur notation. The
study encompasses both the performance of traditional Turkish makam music and meticulous note
transcriptions, alongside an analysis of contemporary compositions including “Toprak Suite
(2019)”, “Ninni (2020)”, “1 An 4 Ruh (2022)” by Oguzhan Balci; “Kendime Yolculuk (2020)” by
Eray Altinbiiken; “Bulutlar (2020)” by Aysegiil Kostak Toksoy; “Imece (2008)” by Sadik Ugras
Durmus; “L’Amen (2015)”, “Safiye (2022)”, “Vodina (2024)” by Gizem Alever; “Deniz Gozler
(2007)” by Ayhan Gunca; “Hasbihal (2020)” by Orkun Zafer Ozgelen; and “Impressions (2020)”
by Tayfun Demirbas. The analysis is based on the conductor's scores and the tanbur parts, with
excerpts providing notable sections. The analyses are derived from the conductor's score, with
sections of the tanbur parts referenced by measure numbers. Initially, characteristics of idiomatic
notation are examined concerning orchestration, tuning-transposition, the tanbur's role within the
composition, and pitch utilisation; then, idiomatic approaches for the tanbur are identified and

catalogued based on the analysed pieces.

FINDING, DISCUSSION AND RESULTS

Analysis of the traditional repertoire documented in five-line staff notation via the TRT archive
reveals that 2,874 out of 21,054 published works are instrumental compositions (TRT Nota
Archive, n.d.). This data indicate that the repertory of Turkish makam music has been established
around vocal compositions, thereby leading to the evolution of traditional notation within this
context. In examining the performance and notation procedures prevalent in contemporary makam
music repertoire, instruments typically adhere to the notation designed for the human voice,
providing free accompaniment. This approach has been embraced to the degree that even
instrumental forms like pesrev and saz semaisi, devoid of vocal lines or lyrics, are composed solely
as fundamental melody lines without specifications for instrumental performance, resembling song
sheets. This situation has coexisted with the practice of executing Turkish makam music through
semi-improvisation, adhering to personal inclinations while remaining within the overarching
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structure of the notation, similar to the music of the Baroque period and earlier in Europe, as well
as the jazz genre that emerged in 20th-century America. The performance notation of Turkish
makam music has evolved similarly to the leadsheet notation in jazz or the notation of early
European music, with minimal or no inclusion of idiomatic writings for instruments other than
vocals.

From the perspective of Western music, the pitches of the Tanbur are transposed, indicating that it
is a transposed instrument. In Western music, transposed instruments are named according to the
pitch obtained when the note C is played. The G clarinet, commonly utilised in Turkish music,
derives its name from this notion. In Turkish makam music, there exists a distinct practice and
standard transpositions are named after the different sizes of the ney instrument, and the
conventional notation is typically based on the Bolahenk ney tuning. The notes of Bolahenk tuning
resonate a perfect fourth lower than those of the piano, in accordance with Western music
standards. All Turkish makam music notation is transposed via the perspective of Western music.
Consequently, all Turkish makam music instruments with a fixed size may be classified as G-
transposed instruments in Western music, as they produce a sound that is precisely a perfect fourth
lower than the written pitch, unless specified otherwise in the score. In conventional performance
practice, simple notation is utilised without idiomatic notation for the instruments. Although
Bolahenk tuning is generally used in the notation, there is frequently no caution for this situation.
If the music is notated in Western notation without transposition, specifically as a C score, the
corresponding transposition in Turkish music is Mansur tuning, sometimes referred to as '5-tones.'
The research established that the tanbur, similar to other Turkish makam music instruments,
possesses a performance practice reliant on the performer's subjective interpretation of
compositions notated in traditional plain notation. Furthermore, when employed as a solo
instrument or within a chamber music ensemble for contemporary works, it is incorporated into
scores using instrument-specific notation that meticulously reflects idiomatic techniques as
delineated by the composers. Transcriptions of traditional performances, accompanied by
comprehensive notation and tanbur scores that favour idiomatic writing in modern music, can
facilitate the establishment of a standardised tanbur-specific notation.

In the analysis of twelve contemporary music compositions, it is seen that the tanbur is employed
in various capacities according to the authors' inclinations. In these compositions, the tanbur is

occasionally employed as a solo instrument, but predominantly as an integral component of the
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ensemble's sonority. Composers selectively employ microtonal pitches in certain works while
abstaining from their use in others. In the examined modern works, the tanbur functions as a
component of the orchestra, chamber ensemble, or as a solo instrument. The tanbur sections in
these compositions are notated in either Bolahenk or Mansur tuning.

This study reveals that the studied works typically incorporate idiomatic techniques for the tanbur,
reflecting the composers' preferences as evidenced by the data on idiomatic features in the notation.
None of the studied pieces suggest that the tanbur section is subject to free interpretation and
ornamentation, as is the case with simple notation. This suggests that in the notation of tanbur
sections, particularly within contemporary polyphonic compositions, all intended sounds from the
instrument are marked in the notation, and the tanbur player is not expected to incorporate any
elements absent in the score. Tanbur notation is evolving through the transcription of traditional
performances and contemporary compositions that incorporate the instrument, and is being utilised
proficiently by composers and performers, including idiomatic features.

The increased utilisation of the tanbur in modern musical compositions, along with the
representation of idiomatic features through graphics or text in notation, will enhance the character

of idiomatic writing and encourage the creation of new works.

1358



