Sevindik, I. (2026). Mekansal bellek ve sembolizm ekseninde minyatiirden cagdas tuvale kalenin déniisimii. Gimiishane Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 17(2), 324-340.

Mekansal Bellek ve Sembolizm Ekseninde Minyatiirden Cagdas Tuvale
Kalenin Doniistimi

The Transformation of Castle from Miniature to Contemporary Canvas within the Framework of
Spatial Memory and Symbolism

ilyas Sevindik'

Oz

Bu galisma, Tiirk resim sanatinda kale imgelerinin minyatiir geleneginden ¢agdas yaklasimlara uzanan stiregteki plastik ve anlamsal
dénisimiini mekénsal bellek kurami gergevesinde incelemektedir. Aragtirmanin temel sorusu, savunma iglevini yitiren kalelerin
modern ve ¢agdag Tiirk resminde nasil birer ulusal kimlik ve mekéansal bellek inga dgesine dénigtigudiir. Nitel arastirma desenine
dayall ¢alismada, 16. yiizyil topografik minyatiirleri tarihsel bir referans noktas olarak alinmig, kaleyi Batili anlamda gérsel bir dille
yeniden yorumlayan modernist Cumhuriyet Dénemi ve gagdas sanatgilar asil analitik odak noktasi olarak belirlenmistir. Aragtirmanin
verileri, kapsamli bir literatiir taramasi, kurumsal koleksiyon kataloglari ve dijital sanat arsivleri (izerinden dokiiman analizi yoluyla
toplanmigtir. Belirlenen érneklem grubu (zerinden, kalenin askeri bir yapidan estetik bir bellek nesnesine evrilme siregleri baglamsal
bir ¢dziimlemeyle ele alinmigtir. Arastirma sonucunda, minyatlir sanatinda nesnel birer yer gdsterici olan kalelerin, modernist ve
cagdas dénem Tirk resminde kolektif hafizanin simgesel birer anlati tastyicisina dénistigi saptanmigtir. Bu yéniiyle ¢alisma, kale
imgesinin gecirdigi anlamsal evrimi mekan-bellek ekseninde ¢bziimleyerek, Tiirk resim sanatinda yeterince incelenmeyen bu temayi
kiiltiirel mirasin g6rsel aktarimi agisindan 6zgiin bir literatiir kaynagina déniistirmeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Kale imgesi, Mekénsal Bellek.

Abstract

This study examines the plastic and semantic transformation of castle imagery in Turkish painting, spanning from the miniature tradition
to contemporary approaches, within the framework of spatial memory theory. The primary research question explores how castles,
having lost their defensive functions, evolved into elements of national identity and spatial memory construction in modern and
contemporary Turkish art. Based on a qualitative research design, 16th-century topographic miniatures are taken as a historical
reference point, while the main analytical focus is directed towards the modernist Republican Era and contemporary artists who
reinterpreted the castle through a Western plastic language. Research data were collected through document analysis of extensive
literature reviews, institutional collection catalogs, and digital art archives. The selected sample group was subjected to systematic
content analysis based on plastic values (color, texture, composition) and contextual indicators (belonging, monumentality,
modernism). The study concludes that castles, which served as objective locators in miniatures, transformed into symbolic narrative
carriers of collective memory, particularly during the modernist and contemporary periods. By opening the castle image to discussion
on the 'space-politics-memory' axis, the study aims to fill the descriptive gap in the literature. The research demonstrates that castle
imagery constitutes a significant resource from miniatures to contemporary art, both in terms of art history and the visual transmission
of cultural heritage.
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Girig
Sanat eserlerinin anlam ve mahiyeti, yalnizca estetik kaygilarla dretilmis gorsel nesneler olmanin otesinde, ifade ettikleri
fikirler ve toplumsal mesajlar agisindan ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Uretildigi donemin sosyo-kiiltirel baglaminda
anlam kazanan sanat, bu yonyle tarihsel, sosyolojik ve kiltirel bir bellek tasiyicisidir. Gegmisin savunma yapilari olan

kalelerin Tiirk resim sanatindaki yansimalari; toplumsal ve sanatsal kimliklerin mekansal izdugtimleri olarak 6nemli bir
inceleme alani sunar.

Anadolu’da gerek Osmanli doneminde gerekse farkli uygarliklar dénemlerinde insa edilen kale ve surlar, dénemin savas
stratejilerinden sosyo-ekonomik yapisina kadar pek gok veriyi barindiran, gorsel bir belge niteligindedir. Literatirde bu
tarihsel taniklik, minyatir sanatinda 6zguin kompozisyonlar araciligiyla somutlasmaktadir (Komesli, 2018: 65). Minyaturde
kalenin mekansal temsili, kolektif bir zaferin ve somut bir iktidarin belgelenmesi amacini tasirken, Batili anlamda resim
gelenegine gegisle birlikte kale, fiziksel kitlesinden arinarak bireysel bellegin labirentlerine, tarihsel birer kalinti estetigine
ve gegmisin ulasilimazligina dair bir metafora donismustir. Bahsi gegen bu degisim, bir Gslup degisikliginden ziyade,
kalenin stratejik bir savunma nesnesi olmaktan ¢ikip toplumsal kimligin (izerine inga edildigi bir mekansal sahiplenme ve
bellek katmanina evrilmesidir. Pierre Nora (1989: 7-8, 12), glinimiz modern diinyasinda bellegin artik yasanilan bir
gerceklik olmaktan cikip arsivlenen bir veriye donustiginu savunarak [...] gegmisin verilerinin hizla silinmesi karsisinda
toplumlarin, kimliklerini sabitlemek iin belirli hafiza mekanlari inga ettiklerini belirtmektedir. Nora'nin bu tespitleri ile paralel
olarak, aragtirmaya konu olan kale imgesi geleneksel tasvirde iktidar ve stirekliligin nesnel bir kaniti olarak tezahir
ederken, modern ve ¢agdas yorumlarda aidiyet duygusunun estetik diizlemde yeniden (retildigi sembolik bir gbstergeye
evrilmistir.

Mekansal bellek, bir yapinin fiziksel varli§indan ziyade, o yapinin toplumun zihninde biraktigi kronolojik izlerin toplami
olarak ele alinmaktadir. Boylece kale imgesi, sanatsal dizlemde fiziksel sinirlarindan siyrilarak, bigimsel degerler ile
kultdrel anlam katmanlarinin i¢ ice gegtidi, kolektif hafizanin aktarim aracina dontstigu ¢ok katmanli bir temsil alani sunar.
Nitekim Oztiirk (2024: 266), sanat eserlerinin farkli ddnemlerin diistinsel egilimlerini ve toplumsal yapilarini yansitan birer
arsiv niteligi tasidigini vurgulayarak, bu eserlerin yalnizca teknik ve estetik baglamda degil, bilimsel, sosyal ve Kiltirel
yonleriyle de bltincll bir yaklasimla dederlendirilmesi gerektigini belirtmektedir.

Literatirde minyatlr sanatindaki kale temsillerine dair gesitli calismalar bulunmasina ragmen, Turk resminin Batililasma
evresinden glinimuUz ¢agdas sanat yaklagimlarina uzanan siregte, bu yapilarin plastik sanatlar baglaminda yeterince ele
alinmadigi gértimektedir. Mevcut calismalar cogunlukla minyatir resmindeki kaleleri salt teknik birer belge veya kronolojik
birer dokum olarak degerlendirirken, bu arastirma, s6z konusu imgeyi nesnel bir yer gosterici olmaktan gikarip simgesel
bir anlati aracina dénugtiren sireci, blttincil bir kuramsal tartismaya agmaktadir. Calismanin temel sorunsali, sanatgilarin
kaleyi resmederken fiziksel bir yapiyi kopyalamaktan ziyade, degisen toplumsal kimlige bagli olarak mekansal bellegi nasil
yeniden insa ettikleri Gzerine kurgulanmistir. Bu dogrultuda kale imgesi; sadece plastik bir form olarak degil, Tlrk
modernlesme tarihindeki zihniyet degisiminden ginimiz ¢agdas sanatindaki kavramsal sorgulamalara kadar uzanan
mekansal bir izdlisim olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma, kaleleri tekil birer sanat nesnesi olarak analiz
etmekten ziyade, minyatlrdeki nesnellikten ¢agdas sanattaki oznellige evrilen bu streci; Turk resmindeki zihniyet
degisimini belgeleyen birer bellek okumasi olarak gerceklestirmeyi hedeflemektedir. Sanat tarihi verilerini sosyo-kdiltiirel
bir bellek okumasina dénUstirmeyi hedefleyen bu perspektif, geleneksel, modernist ve gagdas yaklagimlar arasindaki s6z
konusu evrimi anlamlandirmak adina 6ncelikle kalenin fiziksel ve stratejik varliginin tarihsel stiregteki agirligini irdelemeyi
gerekli kilar.

1. Aragtirmanin Yéntemi ve Orneklemi

Turk resim sanatinda kale imgelerinin gecirdigi estetik ve anlamsal dénusimu ¢dzimlemeyi amaglayan bu galisma, nitel
arastirma desenine dayali olarak kurgulanmistir. Arastirma, geleneksel tasvirlerde stratejik birer fetih ve iktidar mekéani
olan, ancak savunma iglevini yitiren kalelerin, modern ve ¢agdas Turk resminde nasil birer ulusal kimlik ve mekénsal bellek
insa 6gesine donlstigu sorusu etrafinda sekillenmektedir. Bu kapsamda ihtiya¢ duyulan veriler; kapsaml literatir
taramasi, kurumsal koleksiyon kataloglari ve miizelerin dijital arsivleri Gzerinden dokiiman analizi yoluyla elde edilmistir.

Arastirmanin inceleme nesneleri, amagl 6rnekleme yontemiyle belirlenen ve Tirk resminin bes asirlik plastik evrimini
temsil eden toplam 19 eserden olusmaktadir. S6z konusu hacim, sayisal bir yi§indan ziyade, her bir eserin bir dénemi,
uslubu veya zihniyet kirilmasini temsil etme glici Uzerinden optimize edilmistir. 16. ylzyll Osmanli minyatriinden
baslayarak; Asker Ressamlar, 1914 Kusagi, modernist arayislarin temsilcisi olan Mustakiller ve D Grubu sanatgilari ile
ginimlz cagdas sanatina kadar uzanan bu tipik durum &rnekleri, kalenin gdrsel temsilindeki tarihsel kokeni
yansitmaktadir. Secki kapsaminin bu seviyede tutulmasi, her bir yapitin bigimsel analizinin étesine gegilerek, toplumsal,
ideolojik ve mekansal bellek baglaminda mikro-analizlere imkan taninmasi amacini tasimaktadir.
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Eserlerin ¢dzimlenmesi, betimsel analiz, igerik analizi ve ikonografik ¢éziimleme yontemleri birbirini tamamlayacak sekilde
sistematik bir akisla ele alinmistir. Analiz slreci, ¢alismanin mekansal bellek ve sembolizm eksenine uygun olarak (¢
temel boyutta derinlestirilmistir:

1. Plastik ve Bicimsel Analiz: Eserlerin renk kullanimi, dokusal &zellikleri, 1sik-gblge kurgusu ve perspektif
anlayisinin yapinin anitsalligini nasil inga ettigi saptanmustir.

2. Mekénsal ve Mimari Coziimleme: Kalenin araziyle iligkisi ve mimari detaylarin dénem Uslubuna gére stilize
edilme bigimi ele alinarak, yapinin mekansal gergekligi sorgulanmistir.

3. Anlamsal ikonografik ve Baglamsal Yorum: Analizlerin asil agirlik merkezini olusturan bu asamada, estetik
tercihler, dretildikleri dénemin siyasi tahakkim kurami, ulusal kimlik ingasi ve gagdas sanatin metaforik
yaklagimlariyla iligkilendirilmistir. Bu Ug¢ boyutlu incelemeden elde edilen veriler; galismanin kuramsal
cergevesiyle uyumlu olarak Tanik Bellek (Geleneksel), insaci Bellek (Modemnist) ve Lirik/Sorgulayici Bellek
(Cagdas) temalari altinda yapilandiriimistir. Béylece kale imgesinin; minyatlr gelenegindeki islevsel ve iktidar
odakli bir fetih nesnesi olma vasfindan, modern ve ¢agdas resimde nasil aidiyet odakli bir bellek nesnesine ve
kavramsal bir metafora evrildigi ¢dzumlenmistir. Boylece kilturel mirasin gorsel temsilleri tzerinden, toplumsal
zihniyetteki kirilmalarin  mekénsal bellegin katmanlarindaki izdistmleri bltinsel bir yaklasimla ortaya
konulmustur.

2. Kalelerin Tarihsel ve Kiiltiirel Onemi

insanoglunun en temel iggtidiisii olan korunma ihtiyaci, toplumsal érgiitlenme ve millet olma bilincinin geligimiyle birlikte
planli savunma mimarisinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Ozkan ve Simsir, 2023: 121). Burg, kule ve surlardan
olusan bu tahkimatlar, savunma iglevinin yani sira idari ve lojistik gorevleri de biinyesinde barindiran gok islevli yapilardir
(S6zen ve Tanyeli, 1992: 120). Ancak kaleler, tarihsel stregteki askeri rollerini asarak; egemenligin, yerlesim bigimlerinin
ve sanatsal kimligin mekénsal yansimasi haline gelmis cok katmanli kiiltirel miras dgeleridir.

Stratejik mevkilerde konumlanan bu yapilar, zamanla etrafinda gelisen kentlerin ana mekanlari ve toplumsal bellegin
merkezleri haline gelmistir. Bu mimari miras, insa teknikleri ve estetik detaylariyla belirli bir donemin sanatsal birikimini
somutlastirarak kolektif bellegin sekillenmesinde etkin rol oynar. Savunma iglevini yitiren bu yapilar, hafizanin estetik birer
tasiyicisi olarak sanatginin firgasinda yeniden hayat bulur. Bdylece kalelerin resimsel temsilleri, somut mirasi gorsel bir
anlatiya dontstirerek gerek mekansal bellegi canl tutmakta gerekse kiiltiirel stirekliligi bir sanatsal arsiv niteligiyle gelecek
kusaklara aktarmaktadir. Dolayisiyla bu yapilarin resim sanati araciligiyla incelenmesi, sanat tarihi disiplininin yani sira
toplumsal miras bilinci agisindan da kritik bir Gneme sahiptir. Kalelerin barindirdigi bu tarihsel ve stratejik derinlik, Ttrk
resim sanatinin ilk evresi olan minyattirlerde basit birer mekéan tasviri degil; dénemin ideolojik kodlarini tagiyan gérsel birer
kayittir.

3. Turk Minyattr Sanatinda Kale Resimleri

Turk minyatir sanatinin erken evrelerinden itibaren yazma eserlerde karakteristik birer gérsel unsur olarak kargimiza gikan
sehir ve kale tasvirleri (Aslanapa, 1989: 367), Klasik Osmanli Dénemi'ne gelindiginde topografik minyattir tiir(i icerisinde
stratejik savunma islevlerini asarak kentsel siliietin asil belirleyicisi konumuna yiikselmistir (Ozkan ve Simsir, 2023: 119).
Bu tlriin en yetkin 6rnegi olan 16. ylizyil sanatgisi ve nakkasi Matrakgi Nasuh’un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adli
eseri, sefer gizergahindaki 128 menzili mimari ayrintilara sadik kalan kartografik bir duyarlilikla giinimuze tagimaktadir
(Aslanapa, 1989: 372). insan figiiriinii dislayarak nesnelere ve mimariye odaklanan Nasuh, islam sanatinda benzeri
olmayan estetik ve belgesel bir Uslup gelistirmistir (Tansug, 1995: 151-152). Bu nesnel yaklasimin somutlastigi Konya
minyatiriinde (Sekil 1), kaledeki barbakan, burg ve kule gibi dgelerin ritmik dizilimi, gergekteki siislemeli yapiya ragmen
sade ve yalin bir plastik dille aktarilir (Ozkan ve Simsir, 2023: 126-127). Bu geometrik ve yalin kurgu, modern Tiirk
resminde kalelerin stilize edilerek simgesel birer plastik 6geye donismesine zemin hazirlayan ilk gérsel referanslar olarak
kabul edilebilir.
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Sekil 1. Matrak¢i Nasuh, Konya Kalesi, Minyatiir
Kaynak: tarihikadim.com, 2020.

Osmanli nakkaslarinin minyattirlerinde kaleler, yalnizca mekansal birer varlik olmamis, ayni zamanda askeri kudreti ve
toplumsal diizeni simgeleyen ideolojik temsiller halini almistir. Kugatma altindaki kalelerin gizimlerinde kullanilan bayraklar,
flamalar ve etnik giyim kusam detaylari, minyattrlerde kolektif kimliklerin gorsel kodlari olarak islev gérmusttr (Komesli,
2018: 66). Bu tasvirlerdeki matematiksel kesinlik, kaleyi imparatorlugun cografi envanterini tutan bir tanik bellek haline
getirir. Sanatsal degerlerinin yani sira tarihsel birer arsiv niteligi tagiyan bu eserler, yazili kaynaklari dogrulayan gérsel
belgeler olarak sosyal tarih arastirmalari agisindan kritik 5neme sahiptir (Ipsirodlu ve ipsiroglu, 1977: 43). Ote yandan,
renkli bitki ortlst ve stilize tepelerle zenginlestirilen bu kale ve kent tasvirleri, tiirsel bir ddniisiimln habercisi olarak Tiirk
resim sanatinda manzara resmine gegisin ilk emarelerini teskil eder (Mahir, 2005: 152). Boylece kale, siyasi tahakkiimin
gorsel bir miihrl olarak kurgulanirken; ylzyillar siiren bu belgeci gelenek, Osmanli’nin son ddnemiyle birlikte radikal bir
kimlik degisimine ugramistir.

4. Tiirk Resim Sanatinda Kale imgeleri: Modern ve Gagdas Yorumlar

Gelenekselden moderne evrilen bu suregte sanatginin dinya gorisu ve estetik algisi, toplumun etik degerlerini
yansitmanin 6tesine gegerek, bu degerleri yeniden inga eden ve donlistlren dinamik bir unsurdur. Sanat yapiti, ait oldugu
donemin kultirel ve distnsel yapilari tzerinde etkili olan bu dinamizmle bireysel bir anlatinin 6tesine geger (Germeg,
2018: 1386). Bu baglamda mimari mirasi konu alan eserler, yerel unsurlari belgeleyen gérsel bir arsiv niteligi tagir. Tuirk
ressamlari, 6zellikle yok olan veya tahrip edilen yapilarin gorsel hafizasini sanat yoluyla aktararak mekansal mirasin plastik
bir envanterini olugturmuslardir (Karoglu, 1995: 143).

Minyatlr geleneginden Bati etkili tekniklere gegis, kale resimlerini farkli bir Uslupla yeniden yorumlama imkéni saglamistir.
19. yiizyildan itibaren Tiirk sanatinin grup, birlik ve dernek faaliyetleri ile izlenimilik, Kiibizm ve Non-figiiratif gibi egilimler
dogrultusunda degerlendirilmesi, sanatin bigimsel ve kavramsal metamorfozunu/baskalagimini g6zler éniine sermektedir.
Cumhuriyet Donemi sanati ise, bu dontstime verdigi tepkiler ve gelistirdigi uyum mekanizmalari araciligiyla 6zgln bir
anlam kazanmistir. Bu baglamda, Tirk sanat tarihinin batincl bir yaklagimla ele alinabilmesi, sadece yeni yontemsel
arastirmalarla sinirli kalmayip, tarihsel sanat birikiminin niteligi ve bu birikimin gérlinur kilinmasiyla mimkuindir (Yasa
Yaman, 1993: 10). Séz konusu kuramsal gergeveyle paralel olarak modern TUrk ressami, kaleyi salt bir askeri topografya
olmaktan ¢ikarip, ulusal kimligin Gzerine insa edildigi sembolik bir hafiza mekani olarak yeniden kurgular. Boylece kaleler,
Cumhuriyet'in ilanina giden slregte ve sonrasinda, milli aidiyeti temsil eden sarsilmaz birer plastik forma evrilmigtir.

Ozellikle Asker Ressamlar kusagiyla temelleri atilan bu yeni anlayis, 1914 Kusad sanatcilariyla en olgun seviyesine
ulagsmustir (Artut, 2013: 84). S6z konusu sanatglilar, isik, renk ve atmosfer gibi unsurlari akademik figliratif gelenek ve
izlenimci tekniklerle harmanlayarak kaleleri kolektif aidiyeti somutlastiran estetik imgeler olarak yorumlamigtir. Kale
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burclarindaki anitsal i1sik vurgusu, imparatorluktan ulus-devlete gegis sirecinde ihtiya¢ duyulan sarsiimaz gegmisin ve
toprak batlinligunin gorsel bir kaniti niteligindedir.

Tiirk resminde kalenin gecirdigi bu donlisiim, Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm ve ¢agdas eksende
cesitlenmistir. Seker Ahmet Pasa’'nin Hisar Evleri adli eseri bu gegisin 6nci drnegiyken, Sami Yetik'in Ankara Kalesi ve
Hikmet Onat'in Anadolu Hisar1 gorintimleri, farkli mevsimlerin atmosferik etkilerini yansitan empresyonist duyarliligin
zirvesini temsil eder. Bu gelenek, Feyhaman Duran, Namik ismail, Sevket Dag, Hayri Cizel, Seref Akdik ve Sefik Bursali
gibi isimlerin kale temali galismalariyla plastik bir sireklilik kazanmistir. Modernist arayislar ise Cevat Dereli'nin
ekspresyonist firgasinda, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun renk-doku temelli 6zgiin kurgusunda ve Refik Epikman’in yenilikgi
bi¢im anlayisinda viicut bulmustur.

Nevzat Akoral ve ibrahim Safi ile birlikte, Giray'in (t.y.) Ziraat Bankasi Koleksiyonu adli ¢alismasinda yer alan Kemal Celik,
Sazi Hazer, Ayhan Koprilii ve Yasa Yaman'in (1993) Kayit adli eserinde aktardigi Nihat Aybars gibi sanatgilarin kale
temali g6riinimleri, bu birikimin glinlimize uzanan estetik bir envanter niteligini kanitlamaktadir. Bu kronolojik ve Uslupsal
evrimi somutlastirmak adina; Matrakgl Nasuh’tan glinimUze uzanan sureci temsil eden érneklem, yontemsel gergeveyi
olusturan plastik-bicimsel, topografik-mekénsal ve anlamsal-ikonografik kriterler 1siginda takip eden bélimlerde
¢Ozumlenmistir.

5. Tiirk Resminde Kale imgeleri: Gelenekselden Modernizme Gegis

Turk resim sanatinda kale imgesi, minyatirdeki belgeci niteliinden, modern resimdeki ideolojik sembolizme ve nihayet
cagdas sanattaki metaforik derinlige dogru evrilir. 16. yuzyil Matrakgi Nasuh’un minyatirlerinde cografi bir envanter
titizligiyle kaydedilen kale imgesi, 19. ylzyilin sonuyla birlikte nesnel bir yer gésterici olmaktan gikarak, Seker Ahmet
Pasa’nin firgasinda devletin sarsilmaz otoritesini temsil eden anitsal bir plastik mihre donlsir. Bu noktada kale, artik
sadece fethedilen bir menzil degil, modernlesen Osmanli’nin Batili tekniklerle yeniden insa edilen gérsel bellegidir. Bu
slreg, mekanin fiziksel gercekliginin yerini, sanatginin zihnindeki mekénsal bellege birakma serivenidir ve Maurice
Halbwachs'in hafizanin mekansal gergevesi kurami baglaminda anlam kazanir.

Halbwachs’a gore toplumsal diistince ancak diizenli ve stabil bir fiziksel mekanda istikrar kazanir ve bireyin somut varligi
her zaman uzamsal bir gerceveye ihtiyag duyar (Halbwachs, 2017, akt: Uger, 2024: 280-281). Bu geleneksel bakistan
rasyonel perspektife gegisin ilk somut érmegi olan Seker Ahmet Pasa'nin Tepe Uzerinde Kale ve Evier (Sekil 2) adli
calismasinda kale, tepenin zirvesine konumlandirilan anitsal bir perspektifle devlet otoritesinin sarsiimaz sembolu olarak
kurgulanir. Evlerin kirmizi gatilariyla desteklenen bu topografik kurgu, Pasa'nin Batili anlamda mekén ingasindaki
¢O6zumleyici guclini yansitirken, bugin artik izine az rastlanan bir yerlesim dokusunu kiltlrel bir envanter olarak kayit
altina alir (Baloglu, 2006: 76). Konutlarin yapiya yakinhdi, kolektif hafizadaki giivenlik ve aidiyet kodlarinin korundugunu
gbsterirken, kale, askeri bir tahkimat olmanin dtesine gegerek toplumsal kimligin plastik bir dille mihurlendigi anitsal bir
bellek odagina donusur.

. . “' ‘ g
Sekil 2. Seker Ahmet Pasa, Tepe Ustiinde Kale ve Evler, 65 x 46 cm, TUYB, 18981899

Kaynak: antikalar.com.
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Seker Ahmet Paga’'nin 6ncllik ettigi bu anitsal bakis, Asker Ressamlar ve 1914 Kusagdi sanatgilariyla daha sistematik bir
yapiya burintr. Hikmet Onat, kaleyi Bogazigi topografyasinin ayrilmaz bir pargasi olarak kurgularken (Giray, 2020: 180),
hisarlarin zaman karsisindaki direncini empresyonist bir 1sik-atmosfer duyarliligiyla gorsel bir ritme donistirr (Giray, t.y.:
104). Onat'in G6ksu Deresi'nin K6priisii ve Anadolu Hisar’'ndan Rumeli Hisari’'na Bakis (Sekil 3) adli eseri, kentin modern
yapilasma dncesindeki yesil dokusunu yansitmasi bakimindan mekansal gegmisin resimsel bir kanitidir.

=

Sekil 3. Hikmet Onat, Goksu Deresi’nin Kopriisii ve__Anadqu Hisar’'ndan Rumeli Hisar’'na Bakis, 64 x 84,5 cm,
TUYB, 1961

Kaynak: Giray, 2020: 179.

Onat'in istanbul odakli bu anitsal yaklagimi, Sami Yetik'in Ankara Kalesi (Sekil 4) ¢alismasinda i¢ Anadolu’nun sert ve
bozkir dokusuyla yeniden sekillenir. Belirgin glin 15131 etkisiyle vurgulanan 1s1k-gélge iligkileri Gizerinden anlik bir dogal
gbzlemin Uriind olarak beliren eserde, yogun boya katmanlari ve spatula kullanimi, kale mimarisinin sert tas dokusunu
gucli bir yiizey etkisiyle pekistirir (Calhan, 2024: 149). YetiK'in firgasinda kale, Milli Miicadele’nin ve yeni baskentin kolektif
hafizadaki sarsilmazlik ihtiyacini karsilayan sembolik bir dayanak noktasina dénusr.

E i s T e ———
- ™ g

-

Sekil 4. Sami Yetik, Ankara Kalesi, 33 x 42 cm, Mukavva Uzerine Yagli Boya, 1929
Kaynak: muzayedeapp.com, 2025.
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Feyhaman Duran ise Rumeli Hisari (Sekil 5) ¢alismasinda, doganin déngusel gegiciligi ile tarihin dogrusal kaliciligi
arasindaki zithgi lirik bir dille gorsellestirerek, hisarl kentsel degdisim karsisinda sarsilmayan bir taniklik makamina
yerlestirir (Giray, 2020: 205). Sanatginin bigimsel kurgusunda belirginlesen empresyonist sicak renk ve 1sik uyumu (Akdas,
2011: 66), bireysel bir estetik tavrin 6tesinde, kltirel mirasin korunmasina yonelik kolektif bir bilincin yansimasidir.

Sekil 5. Feyhaman Duran, Rumeli Hisari, 1942

Kaynak: sanatiklimi.com.

Erken Cumhuriyet Dénemi'nin bu anitsal yaklasimi topluca degerlendirildiginde, bu siregteki resimlerde Hikmet Onat,
Sami Yetik ve Feyhaman Duran gibi isimlerin kale imgesine yaklasimlari, salt bir manzara gézleminin étesinde derin anlam
katmanlari barindirir. Sanatgilarin bu gézlemci giicu, kentsel degdisim nedeniyle takibi giiglesen topografyayi, hafizanin
tutunabilecedi sabit bir veri olarak kayit altina almaktadir. Hisarlarin kompozisyon merkezine yerlestiriimesi,
imparatorluktan ulus-devlete gegis slrecinde ihtiyag duyulan toprak bitinligini ve tarinsel stireklilik algisini bigimsel bir
dille mihirler. Bu noktada kale, Ankara’da yeni siyasi cografyanin ve Milli Miicadele'nin sarsilmazlik ihtiyacini karsilayan
sembolik bir dayanak noktasina, istanbul'da ise degisen kent dokusu karsisinda gegmisin siirekliligini temsil eden koklii
bir aidiyet sembolline donlstr. Séz konusu sanatgilarin firgasinda kale imgesi, donmus bir mimari yapi olmaktan ¢ikarak,
doganin iginde erimeyen, mekansal bellegin gérsel bir kaniti ve yasayan bir hafiza katmani haline gelir. Bu anitsal ve
belgeci yaklagim, bir sonraki evrede yerini formun rasyonellestigi ve geometrik arayiglarin on plana ¢iktigi modernist bir
dile birakacaktir.

6. Modernist Form, Folklorik Duyarhlik ve Sosyal Mekan

Daha 6nceki béllimlerde stratejik bir savunma yapisi olarak ele alinan kalelerin askeri islevi, modernist arayislar evresinde
yerini butundyle rasyonel bir form disiplinine birakir. Bu evrede, Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ile D Grubu
sanatgilarinin yaklasimlari belirleyicidir. Cevat Dereli ve Bedri Rahmi Eylboglu gibi sanatcilarla birlikte kale, artik asiimasi
gereken bir tahkimat degil, modernist estetigin yerel motiflerle harmanlandigi ve milli kimligin Gzerine inga edildigi
geometrik bir mutlakliktir.

Seref AkdiK'in figuratif yaklagimlariyla birlesen bu sirecte kale, sadece bir duvar olmaktan ¢ikip toplumsal bellegin icinde
yasayan dinamik bir organizmaya déniglr. Genel anlamda bu modernist evrede kale imgesi, izlenimci uguculuktan
koparak Cevat Dereli ve Refik Epikman gibi sanatcilarin kurgularinda modernist bir katilik kazanir; boylece mekanin fiziksel
savunma glici plastik bir sarsiimaziiga evrilir. Bu evrilmenin en radikal drneklerinden biri olan Cevat Dereli'nin
Canakkale've Girig (Sekil 6) yapiti, kiibik formlar ve rasyonel bir striiktlr (izerinden kaleyi asilmasi imkansiz bir mekansal
zirh olarak yeniden kurgular (Giray, 2020: 276). Dereli, kaleyi Canakkale Gegilmez! durusunun mihdrlenmis bir
yansimasina donistlrlrken, modernist form ile milli icerigi 6zgin bir sentezde bulusturur.
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Sekil 6. Cevat Dereli, Canakkale’ye Girig, 150,5 x 130 cm, TUYB, 1936
Kaynak: Giray, 2020: 276.

Modernizmin geometrik sertligi, Bedri Rahmi Eylboglu’'nun Anadolu Hisari (Sekil 7) adli eserinde yerini lekesel bir
duyarlihga ve ylzey pargalanigindaki ritmik bir kurguya birakir. Sanatgi, kale mimarisini kati bir kiitle olarak degil, kivrak
cizgiler ve renk oyunlariyla yumusatiimis, adeta yasayan bir organizma gibi kurgular. Eyiboglu sur ylizeyleri ve gevresel
unsurlar tzerinde yogunlastirdigi stilizasyon, kalenin kati mimarisini 'nakigsi bir istif' anlayisiyla yeniden yorumlayarak
askeri bir yapiy! estetik ve dinamik bir yiizeye doniistiiriir. Ozellikle kalenin en yiiksek noktasinda dalgalanan bayrak;
yapinin askeri gegmisine yapilan nostaljik bir atif olmanin 6tesinde, mekani ulusal bir aidiyetle mihirleyen simgesel bir
vurgu olarak dne ¢ikar. Bdylece sanatcl, ge¢misin savas tahkimatlarini doga ile bitiinlesmis, toplumsal bellegin dinamik
ve renkli bir bileseni haline getirerek mekansal belle§in sembollesme siirecini estetik bir diizlemde sunar (Giray, 2020:
427).

Sekil 7. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu Hisari, 65 x 50 cm.

Kaynak: maksivizyon.blogspot.com, 2015.
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Kalenin bu sembolik ingas|, Seref Akdik ile birlikte toplumsal bir tanikliga ve yasayan bir organizmaya evrilir. Akdik, Kemah
Kalesi Oniinde Pazar (Sekil 8) eserinde kaleyi 1sik ve gélge oyunlariyla harmanlarken, figiiratif unsurlar canli renk
dokunuglariyla birlestirerek, yapiyr devinim halindeki bir sosyal bellek odagina dénustiirir. Calismada figlrlerin glnlik
telasi ile kalenin statik yapisinin yarattigi tezat, izleyiciye gegici olan (insan 6mr) ile kalici olan (tarihsel mekén) arasindaki
zaman dénguisinu hissettirir.

Sekil 8. Seref Akdik, Kemah Kalesi Oniinde Pazar, 60 x 50 cm, 1943

Kaynak: antikalarim.com.

Bu slrecte kale imgesi, Tirk resminde izlenimci 1sik duyarlilidi ile modernist form arayiglari arasinda bir denge unsuru
haline gelmistir. Namik ismail (Sekil 9), Hayri Gizel (Sekil 10), Sevket Dag (Sekil 11) ve Sefik Bursalrnin (Sekil 12) kale
temali galismalari, doga gbzlemini tamamen terk etmeden, yapinin anitsalligini bigimsel bir deger olarak somutlastirir. Séz
konusu sanatcilar, geleneksel mekan algisindan modern duyarliliga gegisi saglayan gorsel bir kdpri kurmuslardir.

Sekil 9. Namik ismail, Ankara Kalesi, 1927

Kaynak: sanattanyansimalar.com.

Sekil 10. Hayri Gizel, Hisar Tepelerinden Bogaz, 18 x 25 cm, TUYB, 1947

Kaynak: istanbulsanatevi.com.
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Sekil 11. Sevket Dag, Rumelihisari ve Bogaz, 30 x 40 cm, TUYB

Kaynak: istanbulsanatevi.com.

g g

Sekil 12. Sefik Bursali, Hisar, TUYB, 1949

Kaynak: istanbulsanatevi.com.

Bu rasyonel halkayl tamamlayan Refik Epikman ise, kaleyi ayrintilardan arindirarak ktlesel bir kurguyla ele alir (Sekil 13).
Epikman'in bu yaklagimi, kalenin stratejik bir objeden tamamen form odakli bir nesneye evrildigi rasyonel noktay! temsil
eder. Sirecin son hazirlik asamasinda lbrahim Safi (Sekil 14), izlenimci tavrini mekansal bir derinlikle birlestirerek kaleyi

zihinsel bir imgeye donUstirmeye baslar.

Sekil 13. Refik Epikman, Anadolu Hisari, 38 x 50 cm, Karton Uzerine Yagliboya

Kaynak: artiummodern.com.
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Sekil 14. ibrahim Safi, Ankara Kalesi, 42 x 33 cm, Duralit Uzerine Yagliboya, 1955

Kaynak: artam.com.

Modernist arayislarin bu yapisal sonuglari incelendiginde, kale, sadece tarihsel bir dekor olmaktan ¢ikarak rasyonel bir
mekan ingasinin merkezine yerlesir. Sanatgilarin kibik formlara, geometrik kitlelere ve folklorik nakislara yonelmesi;
kaleyi savunma islevinden butunuyle soyutlamig ve ona modern TUrkiye'nin kiltlrel sarsilmazligini temsil eden bir bigimsel
ikon kimligi kazandirmigtir. Mekanin toplumsal yasamla (pazar yerleri, sosyal figurler) harmanlanmasi, kalenin kolektif
hafizadaki yerini rasyonel bir zemine oturtmustur. Bu kitlesel ve yapisal dil, 1970 sonrasi Tiirk resminde yerini daha
bireysel, par¢alanmis ve kavramsal bir metaforik derinlige birakacaktir.

7. Gagdas Sanatta Metaforik Bir imge Olarak Kale

Minyatirdeki tanik bellek ve erken Cumhuriyet ddnemindeki insaci tavir, 1970 sonrasi Tirk resminde yerini bitintyle
icsellestirilmis bir metaforik derinlige birakir. Nevzat Akoral gibi sanatgilarin eserlerinde somutlasan bu yaklasim, kalenin
fiziksel sinirlarindan siyrilarak sanatginin zihnindeki 6znel birer hafiza katmanina dénustuginin en net kanitidir. Béylece
kale, baslangictaki o sert tag dokusundan ve ideolojik keskinliginden arinarak, toplumsal degisimin, kiltirel direncin ve
bireysel varolusun sorgulandi§i akiskan bir kdilttirel temsil haline gelmistir.

Bu kavramsal kirilmanin en somut gdstergelerinden biri olan Nevzat Akoral, 1971 tarihli calismasinda (Sekil 15) kaleyi,
altindaki pazar yerinin devinimiyle bitlnlestirir. Modernist evrede Seref Akdik'in kaleyi sosyal bir taniklik ve yerel bir dekor
olarak sundugu gdzlemci yaklagimin aksine, Akoral’da kale ve pazar yeri, formlarin i ice gectigi sarsilimaz bir buttinlik
arz eder. Sanatgi bu kurguyla yaply!, askeri bir birim olmaktan ¢ikarip kentsel kimligin ve toplumsal strekliligin bir direnis
metaforu haline getirir. Bu yaklasim neticesinde kale, artik uzaktan izlenen statik bir kalinti degil, halkin sosyal yasantisiyla
yogrulmus ve toplumsal bellekte kemiklesmis bir yasayan mekén olarak plastik bir kimlik kazanir.

334



[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2026 / Cilt: 17 / Sayr: 2

Sekil 15. Nevzat Akoral, Ankara Kalesi-Kale Eteginde Pazar, 87 x 114 cm, TUYB, 1971

Kaynak: sanattanyansimalar.com.

Nevzat Akoral ile baslayan bu metaforik agilim, kalenin fiziksel sinirlarindan siyrilarak birer kolektif hafiza nesnesine
dontstigu bir stiregtir. Kemal Celik, Sazi Hazer, Ayhan Koprili ve Nihat Aybars’'in eserlerinde farkli teknik ve estetik
Usluplarla mihrlenen kale, nesnel birer gorlintli olmaktan ¢ikip sanatginin zihninde éznel bir mekansal bellek alanina
déniistiigiinin gérsel kanitidir. Ozellikle Kemal Celik'in Bodrum (Sekil 16) ve Ayhan Képriilii'niin Anadolu Hisari (Sekil 17)
calismalarinda; suluboya seffaflii veya lekeci boya tuslariyla kale yapisi, doganin ve 1s1§in iginde adeta eriyen bir forma
dontsur. Bu plastik donisim neticesinde karsimizda artik asiimasi gereken anitsal bir katilik degil, duygu diinyasindan
suzilerek gelen 6znel renk alanlari olur.
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Sekil 16. Kemal Gelik, Bodrum, 40 x 60 cm, KUSB, 1985
Kaynak: Giray, (t.y.): 889.
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Sekil 17. Ayhan Kopriilii, Anadolu Hisari, 72 x 100 cm, TUYB, 1988
Kaynak: Giray, (t.y.): 959.
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: o
Sekil 19. Nihat Aybars, Manzara, 99 x 68 cm, DUYB
Kaynak: Yasa Yaman, 1993: 68.

Cagdas yorumlarda mimari detaylar bitlinGyle stilize edilerek ikincil plana itilmis, kale imgesi daha dnceki dénemlerin kati
perspektif kurallarindan biittindyle kurtulmustur. Sazi Hazer (Sekil 18) ve Nihat Aybars (Sekil 19) érneklerinde somutlagan
bu mekénsal gdziimlemede kale, sanatginin zihnindeki anilarin bir yansimasi olarak kurgulanmigtir. Oyle ki bu yapilar,
kimi zaman bir deniz aracinin devinimiyle kimi zaman da yogun bir bitki drtiistyle i¢ ice gegerek akiskan bir mekén kurgusu
ortaya koyar. ikonografik agidan bakildiginda bu sanatgilar igin kale, gegmisin statik bir kalintisi olmanin étesinde zamanin
geciciligine dair sessiz bir tanikli§i sembolize eder. Dolayisiyla yapilar, degisen donem ve savas stratejileri ile birlikte
anitsal gug simgeleri olma vasfini yitirerek, bireysel hafizanin melankolik veya lirik duraklarina evrilmistir. Tim bu cagdas
yaklagimlarin ortak paydasinda; kale imgesinin artik nesnel bir yer gosterici veya ideolojik bir mihtr olmaktan giktig
saptanmistir. Gelinen noktada imge; tarihsel bir referans olmanin étesinde sanatginin zamanin ruhunu sorguladigi ve
klltirel mirasi bireysel deneyimlerle harmanladigi sembolik bir kiilttirel durum olarak konumlanmaktadir.

8. Bulgular

Cagdas Turk resim sanati baglaminda gergeklestirilen bu calisma; kale imgelerinin fiziksel birer mimari yapi olmanin
Otesine gecerek, dénemlerin sosyo-politik ve kiltiirel dinamikleriyle sekillenen ¢ok katmanli sembollere dénustigiini
ortaya koymustur. incelenen eserler {izerinden yapilan kronolojik gdziimlemeler; kalenin minyatiirdeki belgeci islevinden,
cagdas resimdeki metaforik derinlige uzanan plastik ve anlamsal doniisiimiinl saptamistir. Bu evrimsel siire¢, asagidaki
tabloda temel analiz katmanlariyla 6zetlenmektedir.
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Tablo 1. Kale imgesinin Mekansal Bellek ve Plastik Evrim Analizi

Donem / Analiz Katmani

Plastik Karakter (Bigimsel)

Mekansal Bellek Karsiligi

Toplumsal / ideolojik Anlam

1. Belgeci / Stratejik (16.
yy. Osmanl Minyatiirii)

Topografik ve nesnel gizgisellik

Tanik bellek: Cografi kayit, fetih
envanteri ve stratejik yer gdsterici
islevi.

Siyasi tahakkim ve askeri
belgeleme (Imparatorluk gtictintin
belgelenmesi).

2. ideolojik / Sembolik
(Erken Cumhuriyet
Donemi)

Anitsallik ve izlenimci isik

insaci bellek:
cografyasinin gorsel
muhdrlenmesi.

Cumhuriyet
olarak

Ulusal direnis, vatan savunmasi
ve modern kimlik insasl.

3. Sosyal / Rasyonel
(Modernist Evre)

Geometrik yalinlagsma
klibik/disavurumcu ¢dziimlemeler ve

Yasayan/nesnel bellek: Toplumsal
devinim ve rasyonel modern miras.

Sosyal sireklilik, giindelik yasam
ve rasyonel hafiza.

figliratif devinim

4. Metaforik / Plastik
(Gagdas Donem)

Soyut, lirik ve kavramsal lekeler Lirik/sorgulayici bellek: Bireysel
deneyim,  Oznel  aktarm  ve

pargalanmis imge.

Kltirel miras  bilinci,
hafiza ve zaman sorgusu.

bireysel

Yapilan ¢dzlimlemeler sonucunda elde edilen somut bulgular sunlardir:

1. Mekansal Bellegin Oznellesmesi ve Tanik Bellege Gegis: Tiirk resmindeki yer gosterici kale imgesi, modernlesme
sireciyle birlikte yerini sanatginin 6znel diinyasinda yeniden Uretilen anlam taslyicisina birakmistir. Kalenin stratejik bir
askeri belge olmaktan ¢ikip, sanatcinin plastik dilinde tarihin strekliligini kanitlayan tarihsel bir referans (Tanik Bellek)
unsuru olarak yeniden konumlandirildigi saptanmistir.

2. Plastik Rol Cesitliligi ve ingaci Bellek: Modernist eser grubunda, yapinin nesnel gercekliginden kopularak kiibik ve
disavurumcu plastik ¢oztimlemeler tzerinden yeniden kurgulandigr goriimistur. Cumhuriyet ideolojisiyle birlesen bu
plastik dil, kaleyi ulusal kimligin g6rsel kaniti olan bir Insaci Bellek katmanina tagimistir.

3. Sosyal Devinim ve Yagayan/Nesnel Bellek: Kalenin figliratif unsurlarla harmanlandigi eserlerde, yapinin duragan bir
mimari olmaktan ¢ikip yasayan bir organizmaya evrildigi saptanmistir. Modernist evrede Seref Akdik ile baglayan ve
cagdas dénemde Nevzat Akoral ile metaforik bir bitinlige ulasan bu yaklasim, kaleyi toplumsal yasamin dinamizmini
temsil eden bir Yagsayan Bellek odadi haline getirmistir. Refik Epikman’da ise bu durum, modern Trkiye'nin gegmisle
kurdugu rasyonel ve nesnel bir bellek iligkisine déntismustr.

4. Sembolik Evrim ve Lirik/Sorgulayici Bellek: Cumhuriyet'in insasindaki anitsallik odakli yaklasim, ¢cagdas déneme
gelindiginde yerini lirik ve metaforik bir imgelem alanina birakmistir. Bu evrede kale, bitintyle nesnel bir temsilden
uzaklasarak lekesel bir soyutlama stirecine girmistir. Yapi, plastik olarak tam bir soyutlamaya (non-figlratif) varmasa da
formun ¢Oziildigu, lirik ve seffaf bir katmana evrildigi saptanmistir. Bu evrim, kalenin mekansal bellek tizerindeki etkisinin
statik olmadigini; toplumsal degisimle birlikte Lirik ve Sorgulayici Bellek gergevesinde anlamsal bir genisleme yagsadigini
dogrulamaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Tirk resminde bes asir boyunca izlenen kale imgeleri basit birer mekan tasviri degil dénemin ideolojik kodlarini tagiyan
gorsel birer kayittir. Bu calisma; soz konusu imgeleri yalnizca Osmanli donemine 0zgu topografik bir belgecilik ya da
modernlesme srecinin milli ve ideolojik birer manzara ingasi olarak degil; bu tarihsel strregte kolektif hafizanin mekénla
kurdugu kopmaz bagin metaforik bir izdiistimii olarak ortaya koymustur.

Kale imgesinde gdzlemlenen bu anlamsal genisleme ve metaforik donlisim; mekan ile bellek arasindaki siki iligki
ekseninde, Halbwachs'in (2017) kolektif hafiza kuramiyla gercek bir anlam kazanir. Bu anlamda kolektif hafiza toplumsal
grubun uzerinde var oldugu mekansal bir gerceveye ihtiyag duyar; ¢tinki anilar ancak somut bir uzamda sabitlendiginde
sUreklilik kazanir. Digtnure gore bireysel bellek, toplumsal gevrenin ve iletisimin etkisi altinda sekillenirken, anilarin
bagkalari tarafindan taniklik edilmesi, bu yasanmisliklari slipheden kurtararak yeniden inga eder (Halbwachs, 2017, akt.
Uger, 2024: 277).

Arastirma kapsaminda ulasilan sentez, kale imgesinin Tiirk resminde dort temel evreden gegtigini ortaya koymaktadir. Bu
sureg, imparatorluk mirasinin nesnel aktarimini saglayan Belgeci ve Stratejik Katman (Tanik Bellek) ile baslamig; ardindan
Cumhuriyet modernlesmesinin ulusal sdylemiyle biitiinleserek vatan topragini gorsel olarak mihiirleyen ideolojik ve
Sembolik Katmana (insac Bellek) evrilmistir. Yapinin modernizmin kiitle anlayisi ve glindelik hayatin dinamizmiyle organik

337



[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2026 / Cilt: 17 / Sayr: 2

bir kentsel unsura dénistigu Sosyal ve Rasyonel Katman (Yasayan Bellek) streci takip etmis; nihayetinde ise bireysel
duyumsamanin 6n plana ¢ikti§i ve kalenin kiiltirel bir sembol olarak yeniden (retildi§i Metaforik ve Plastik Katman
(Lirik/Sorgulayici Bellek) ile gilincel imgelem alanina taginmistir. Bu baglamda Tirk resmindeki kale imgeleri, kolektif
hafizay! tazeleyen, berrak olmayan toplumsal anilari keskinlestiren ve kusaklar arasi bir gorsel tanikiik sunan hafiza
duraklarina déniismiistlr. Nora'nin (1989: 19) belirttigi Uizere hafiza mekénlari (les lieux de mémoire), tam da bu noktada
devreye girerek zamanin akisini durdurma ve unutusa karsl bir direng noktasi olusturma islevi gérir. Boylece kale,
Nora’nin kavramsallastirdigi maddi, islevsel ve sembolik katmanlarin i¢ ice gegtigi bir temsil alani olarak, islevsel bir
savunma yapisindan estetik bir kltiirel miras nesnesine evrilmistir.

Sonug olarak; kalenin gegirdigi bu tarihsel ve plastik baskalagim, yapiyi salt mimari bir nesne ya da sabit bir sembol
olmanin 6tesine tasiyarak sembolik bir kiiltiirel metafor niteligi kazandirmistir. Bu slreg, kaleyi donmus bir gegmisin
kalintisi olmaktan cikarip Tlrk modernlesmesinin mekénsal bellek ingasindaki plastik karsiligi olan zihinsel bir bellek
katmanina dénustirmastir. Boylece kale, mekén-bellek stirekliliginin sanatsal bir 6znesi haline gelmistir. Bu dogrultuda,
calismada ortaya konulan evrimsel semanin, gelecekteki arastirmalar i¢in kdpriler, hanlar veya dini yapilar gibi diger
mimari miras dgelerinin de benzer bir bellek izlegi Uzerinden incelenmesine ve Tlrk sanatindaki imge evriminin bitinsel
bir dokiiminin gikariimasina metodolojik bir altlik olusturabilecegi degerlendiriimektedir.
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Extended Abstract
Aim and Scope

This study, titled "The Transformation of the Castle from Miniature to Contemporary Canvas within the Axis of Spatial
Memory and Symbolism," examines the plastic and semantic evolution of castle imagery in Turkish painting from the
tradition of miniatures to the present day. The primary problem of the research is how castles, having lost their military
function, have been transformed into elements of national identity and spatial memory construction in modern and
contemporary Turkish painting. In this context, the study treats the castle not merely as an architectural structure but as a
symbolic "memory object" that carries socio-cultural values from the past to the present, emphasizes historical continuity,
and nourishes cultural identity. The research aims to render castle paintings visible both as a tool for aesthetic expression
and as a narrative space that builds a bridge between individual and collective memory. The study analyzes how the
geometric and topographic sensibility of the 16th-century Ottoman miniature tradition forms an intellectual bridge to the
search for plastic forms in modern Turkish painting, and the process of the castle image's evolution from a military record
into a symbolic memory object.

Methods

The research was conducted based on a descriptive analysis model within the framework of qualitative research design.
Data were collected through document analysis via extensive literature review, institutional collection catalogs, and digital
art archives. The research sample consists of 19 works selected through purposeful sampling, representing the milestones
of the five-century transformation in Turkish painting. The sample includes "typical case" examples starting from 16th-
century Ottoman miniatures and extending to the Military Painters, the 1914 Generation, the Modernist Republican Era,
and contemporary art. Descriptive analysis, content analysis, and iconographic analysis methods were employed in the
evaluation of the works. The analysis process was deepened in three fundamental dimensions: plastic and formal analysis,
spatial and architectural analysis, and semantic and contextual interpretation.

Findings

As a result of the iconographic analyses, it has been determined that the castle image in Turkish painting has transformed
into multi-layered symbols referencing the socio-political dynamics of their respective periods. The research findings
indicate that the castle image is embodied in four complementary stages of spatial memory:

o Documentary and Strategic Layer (Witness Memory): It was determined that in 16th-century miniatures, the castle
functioned as a military marker of topographic accuracy and a tool of political domination.

o Ideological and Symbolic Layer (Constructive Memory): In the Early Republican Period, the castle was seen to
transcend its physical boundaries and become a monumental symbol of national resistance and modern identity
construction.

e Social and Rational Layer (Living/Objective Memory): It was identified that the castle blended with the dynamism
of daily life and transformed into a rational focus of modern heritage.

o Metaphorical and Plastic Layer (Lyrical/Inquisitive Memory): In the contemporary period, it was observed that the
castle evolved into a plastic metaphor where individual sensation comes to the fore, reproducing cultural heritage
within a lyrical realm of imagination.

Conclusion and Evaluation

The study concludes that in the five-century journey of Turkish painting, castle images are not merely landscape elements
but have proven to be a "key symbol" for reading the shifts in social mentality. By analyzing the castle image in the light of
spatial memory and collective memory concepts, the research has established a theoretical foundation. Thus, the trajectory
of the castle’s transition from a defensive function to an aesthetic heritage object has been defined as the plastic equivalent
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of the spatial memory construction in Turkish modernization. Consequently, the castle has transformed into a symbolic
visual language reflecting the artist's historical references and social sensitivities. It is envisioned that the evolutionary
scheme established within the scope of this research could serve as a methodological framework for future spatial memory
studies on other architectural structures such as bridges, inns, or mosques.
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