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GORSEL, KULTUREL VE RUHSAL BIiR
YANSIMA: HEVESNAME’DE HAMAM
TASVIiRi

A VISUAL, CULTURAL AND SPIRITUAL
REFLECTION: THE DEPICTION OF THE
BATHHOUSE IN HEVESNAME

OZET

Klasik Tiirk siiri, toplumsal hayati estetik bir dille
yansitirken mekan unsurunu yalnizca fiziksel bir ¢evre
degil anlamin, duygunun ve kiiltiirel bellegin tastyicisi
olarak kurgular. Bu calismada, XV. yiizyll Osmanl
sairlerinden Tacizade Cafer Celebi’nin Hevesndame adli
mesnevisinde yer alan “Sifat-t Hammam” baglikli
boliimdeki hamam tasvirleri tematik bir yaklagimla
incelenmistir. Sairin kullandig1 tesbih, teshis, tezat gibi
edebi sanatlarla zenginlestirdigi beyitlerde hamam hem
mimari ihtisamiyla hem de sembolik boyutlariyla dikkat
¢ekici bir hale gelmistir. Hamam, yalnizca bedensel
arinmanin gergeklestigi bir yapi olarak degil aymi
zamanda sosyal temaslarin kuruldugu, estetik degerlerin
sergilendigi ve ruhsal doniigiimiin yasandigi bir mekan
olarak ele alinmigtir. Bu dogrultuda, Hevesname’deki
ilgili beyitler estetik ve mimari, uhrevi semboller,
giizellik ve kudret algisi, kisilestirilen hamam ve su
metaforu  gibi  tematik  unsurlar  baglaminda
degerlendirilmistir. Her beyitte sadece bir yapinin degil,
beraberinde bir duygu, bir sembol ve bir kiiltiir
yansimasinin da islendigi gorilmiistir. Bu c¢alisma,
klasik siirde mekanin edebi anlatima nasil doniistiigiine
ve Osmanli hamam kiiltliriiniin siirdeki temsiline dair
bir degerlendirme sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: klasik Tiirk siiri, Tacizade Cafer
Celebi, Hevesndme, hamam

* Opr. Gor. Dr., Inénii  Universitesi,

Rektorliik,

ABSTRACT

Classical Turkish poetry reflects social life through an
aesthetic lens, constructing space not merely as a
physical environment but as a carrier of meaning,
emotion, and cultural memory. This study analyzes the
bathhouse (hamam) descriptions in the section titled
Sifat-1 Hammam of Hevesndme, a 15th-century masnavi
by Ottoman poet Tacizade Cafer Celebi, through a
thematic approach. In couplets enriched with literary
devices such as simile, personification, and contrast, the
hamam emerges not only with its architectural grandeur
but also with its symbolic depth. Rather than being
portrayed solely as a place of physical cleansing, the
hamam is depicted as a site of social interaction,
aesthetic display, and spiritual transformation. The
selected couplets are examined in relation to key
thematic elements, including architectural aesthetics,
otherworldly symbolism, perceptions of beauty and
power, personified space, and water metaphors. Each
couplet reveals not only an architectural element, but
also an emotional, symbolic, and cultural dimension.
Ultimately, this study aims to explore how space is
transformed into literary expression in classical poetry,
offering a representative interpretation of the poetic
reflection of Ottoman bathhouse culture.
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Giris

Klasik Tiirk edebiyati, sosyal ve kiiltiirel hayatin farkli yonlerini estetik bir anlatimla
yansitan zengin bir gelenege sahiptir. Diger bir deyisle klasik Tiirk edebiyati, sadece hayal
giiciiniin degil ayn1 zamanda donemin toplumsal hayatinin ve kiiltiirel pratiklerinin de siirle kayda
gecirildigi bir kaynaktir. Bu edebi yapi icerisinde 6zellikle mesneviler hem kurmaca anlatilar hem
de donemin gercek hayat izlerini barindiran metinler olarak dikkat g¢eker. Anlati formunun
sagladig1 genis imkanlarla agki, sehir hayatini, giindelik yasantinin ayrintilarin1 ve bireysel
tecriibeleri derinlikli bir bigimde yansitma zemini sunar. Mekan tasvirleri, klasik siirde yalnizca
dekoratif 6geler olarak degil anlamin sekillenmesinde de aktif rol oynayan unsurlar olarak dikkat
ceker.

XV. ylizyll Osmanli edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Tacizdde Cafer Celebi’nin
Hevesname adli eseri gerek giiniimiizde gerekse sairin cagdaslar sayilabilecek sairler tarafindan
Cafer Celebi’nin en dikkat ¢ceken ve 6vgiiye layik bir eseri olarak kabul edilmistir (Sungur, 1998,
s. 78). Tiirk edebiyatinda Iran siirinden etkilenmenin ve terciime yoluyla aktarilan hikayelerin
olduk¢a yaygin oldugu bir donemde kaleme alinan Hevesname, dogrudan yerli hayatin iginden
beslenen ve ask hikdyesiyle on plana ¢ikan mesneviler arasinda yer almaktadir. Konusunun
Ozglnliigii ve anlatim yapisindaki farklilik dolayistyla donemin birgok tezkire yazarinin dikkatini
cekmis ve takdir edilmistir (Ertinsal, 1998, s. 277). Hevesname, yalnizca edebi yoniiyle degil ayni
zamanda Osmanli sosyal hayatina ayna tutan tasvirleriyle de dikkat c¢eker. Eserde “Sifat-1
Hammam” baglig1 altinda yer verilen hamam tasvirleri, donemin mimari, kiiltlirel ve estetik
degerlerini bir araya getirir. Sehir dokusunun vazgecilmez bir pargasi olan bu yapilar gerek ic
gerekse dis diizenlemeleri 6zenle yapilmis ve toplumun her kesimi tarafindan kullanilan alanlarda.
Bununla birlikte s6z konusu bu mekanlar, bireylerin bedensel arinmalarinin yaninda ruhsal ve
sosyal rahatlama yasadiklar1 hatta kimi zaman siyasal ve kiiltiirel iligkilerin sekillendigi birer
sosyal merkez olarak da islev goriirdii. Kaynaklardan edinilen bilgilere gore bilhassa kadinlar
arasindaki hamam sefalar1 eskiden olduk¢a yaygindi. Avrupali kadinlarin da katildigi hamam
sefalarina gitmeden once sosyoekonomik duruma gore sedef kakmali nalinlar, islemeli havlular
gibi baz1 esyalar gotiiriiliirdii (Faroghi, 2005, s. 121). Bilhassa erkek hamamlarinda gergeklesen
eglenceler, zaman zaman sinirlart asan kutlamalarla, uzun siiren sohbetlerle ve tiirlii soylentilerle
dikkat ¢cekmistir. Bu yoniiyle hamam hem sairlerin hem de okuyucularin ilgisini ¢eken bir tema
haline gelmistir (Ikiz Demircan, 2023, s. 124). Erkek hamamlarinda diizenlenen eglencelerin
zaman zaman Ol¢iisiiz bir hal almas1 ve bu ortamlarda giinlerce siiren dedikodularin yayilmasi,
donemin dikkat ¢eken toplumsal hadiseleri arasindadir. Buna benzer durumlar nedeniyle bazi
hamamlarin, bir emirle kisa siire i¢cinde yiktirildigina dair 6rnekler, baz1 kaynaklarda dikkat ¢ekici
bicimde yer almaktadir (Kaya, 2005, s. 229). Osmanli toplumunda hem erkeklerin hem de
kadinlarin kullanimina uygun bi¢cimde insa edilen hamamlar yalnizca temizlik amaciyla degil
dogum, evlilik ve silinnet gibi ¢esitli toplumsal olaylara da ev sahipligi yaparak kiiltiirel yasgamin
onemli bir unsuru héline gelmistir. Bu yapilar, bir yandan hijyen ihtiyacin1 karsilarken diger
yandan toplumsal iligkilerin gelisiminde belirleyici bir rol iistlenmistir (Kaplan, 2010, s. 132).
Osmanli hamamlarinda mimariye de 6zel bir 6nem verildigi, mekanlarin olabildigince genis,
aydinlik ve ferah bicimde tasarlandigi goriilmektedir. Yapinin merkezinde yer alan ve hem
dinlenme alan1 hem de toplu eglencelere uygun bir alan iglevi goren gobek tasi, planlamanin temel
unsurlarindan biri olmustur. Bu merkezi yapiy1 ¢evreleyen yikanma odalari, duvarlar ve kurnalar
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genellikle rengarenk cinilerle kaplanmistir. Dig boliimde ise soyunma alanlarina agilan, fiskiyeli
havuzlarla zenginlestirilmis yine ¢inilerle bezeli genis bir alan yer almistir (Kaya, 2005, s. 229).

Tacizade, hamam siradan bir mekan olarak degil, hayal giiciinlin sekillendirdigi bir sahne
olarak tasvir etmistir. Eserdeki hamam ile ilgili beyitler bu acgidan kapsayici ve nitelikge zengin
bir yapiya sahiptir. Nitekim mimari ihtisam, koku, 1s1k, su, gilizellik ve duygular bir arada
islenmistir. Buhar, su, ses ve 1sik gibi unsurlarin olusturdugu atmosfer, edebi hayal giiciiniin
sembollerle beslenmesine imkan tanir. Bu ¢ergevede hamam, klasik siirde kimi zaman bir halvet
mekani, kimi zaman ruhun arindig: bir durak, kimi zaman da toplumsal statiiyii ve estetik anlayisi
sergileyen bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Bazen yalnizca mimari ihtisamiyla dikkat ¢ceken, bazen
de insana 0zgii niteliklerle kisilestirilen hamam, siir icinde hem fiziksel hem de simgesel bir anlam
kazanir. Sair, yalnizca dis diinyayr betimlemekle kalmaz. Duygular, mecazlar ve tezatlar
araciligiyla onu daha derin ve ¢ok boyutlu bir yapiya dontistiiriir. Boylece bir hamam, sadece tas
ve sudan ibaret mimari bir yap1 olmaktan ¢ikarak siirin dilinde duyularla, ¢agrisimlarla ve imgeyle
Oriilmiis genis kapsamli bir anlat1 nesnesine doniisiir.

1. Hayati ve Edebi Yoniiyle Tacizade Cafer Celebi

Asil ad1 Cafer olan sair, 1452 yilinda Amasya’da dogmustur. II. Bayezid doneminde 6nemli
gorevlerde bulunmus olan devlet adam1 ve sair Taceddin ibrahim Pasa’nin ogludur. Ilk tahsilini
Amasya’da babasindan ve donemin taninmis alimlerinden alan Cafer Celebi, egitimini ilerletmek
lizere Bursa’ya gitmis ve burada Hac1 Hasanzade’ nin yaninda bir siire bulunmustur. Simav kadilig
ve Edirne Bayezid Imareti miitevellili§i gorevlerini icra etmistir. 1492’ye kadar bu gérevde
bulunmus, sonrasinda Istanbul’daki Mahmiid Celebi Medresesi’nde miiderrislik yapmistir. 1497
yilinda Divan-1 Hiimay(in’da niganciliga getirilen Cafer Celebi, devlet kademelerinde yiikselme
imkani bulmustur. Yavuz Sultan Selim’in takdirini kazanarak Caldiran Seferi’nin ardindan
kazaskerlik makamina getirilmistir. Ancak 1515 yilinda, yenigeri ayaklanmasia karistig
gerekeesiyle idam edilmistir (Koksal, 2013).

Tacizade Cafer Celebi’nin siir diinyasinda 6zellikle Ahmed Pasa’nin etkisinin belirgin
oldugu goriilmektedir. Onun hem iislup bakimindan izinden gittigi hem de divaninda en ¢ok nazire
yazdigr sair olmasi, bu etkiyi agik¢a ortaya koyar. Bununla birlikte, doneminin 6nemli
isimlerinden Necatl ve Seyhi’nin de onun edebi gelisim siirecine katki sagladigi soylenebilir.
Donemin siir mecmualarinda yer alan nazireler incelendiginde, Cafer Celebi’ye ithafen kaleme
alman siirlerin sayica fazla olusu, onun ¢agdas: sairler lizerindeki etkisini gosterir niteliktedir. Oyle
ki Edirneli Nazmi’nin Mecmau’n-Nezdir’inde yer alan verilere gore, kendisine yazilmis
nazirelerin sayis1 140’tan fazladir. Ayrica Prizrenli Sem‘i’nin onu dven bir siir yazmis olmasi,
sairin kendi donemi i¢inde ne denli tanindigim1 ve saygi gordiigiinii destekler niteliktedir. Cafer
Celebi’nin gerek siirlerinde gerekse nesrinde XV. yiizy1l Osmanl Tiirk¢esinin genel dil ve iislup
ozelliklerini yansittig1 soylenebilir. Donemin yaygin sade anlatim anlayisina karsin, 6zellikle
nesirlerinde daha siislii ve sanatl bir dil tercih ettigi goriilmektedir. Bu yoniiyle, donemin edebi
nesrinde dikkat ¢eken 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir (Eriinsal, 2010, s. 354).

Cafer Celebi, Hevesname’nin ikinci boliimiinde eseri hangi amacla kaleme aldigini bir siir
meclisi anlatis1 igerisinde acgiklamaktadir. Bu boliimde yalnizca kendi eserinin yazilis sebebine
deginmekle kalmaz, ayn1 zamanda Osmanli donemi siir anlayisina iligkin elestirel diisiincelerini
de ortaya koyar. Ozellikle baz1 sairlerin iran edebiyatina asir1 hayranlik gosterdigini ve bu nedenle
Ozgiinliikten uzaklastiklarim1 ifade ederek taklitcilige yonelik elestirilerde bulunur. Seyhi ve
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Ahmed Pasa gibi donemin taninmis sairlerine yonelik ifadeleri, bu elestirel yaklasimin en dikkat
cekici ornekleri arasinda yer alir (Eriinsal, 1998, s. 278). Bu baglamda Cafer Celebi, bireysel bir
anlatinin yani sira donemin edebi ¢evresine yonelik bilingli ve elestirel bir bakisin da temsilcisi
olarak one ¢ikar.

2. Hevesname’de Bicim, Tema ve Arka Plan

Hevesname, aruzun mefa’iliin mefa’iliin fe’aliin kalibiyla mesnevi nazim seklinde yazilmig
bir eserdir. Ug ayr1 boliimden miitesekkil olan eserin birinci béliimiinde mesnevi gelenegine uygun
olarak tevhid, na‘t ve miinicat boliimleri yer almaktadir. Sonrasinda ise Istanbul’un bazi
semtlerindeki mevcut mimari eserlerin anlatildig1 beyitler bulunur. Ikinci boliimde, eserin yazilma
sebebinin yani sira sairin askla ilgili goriisleri ve donemin bazi sairleriyle ilgili diisiinceleri vardir.
Eserin tigiincii boliimiinde ise sair, kendi yasantisindan izler tasiyan bir ask seriivenini betimleyici
bir iislupla aktarmaktadir (Eriinsal, 1998, s. 277). Hazirlanan tenkitli metne gore 3810 beyitten
miitesekkil eser, Necati Sungur tarafindan 1998 yilinda inceleme ve tenkitli metin baglaminda
doktora tezi olarak ¢aligilmistir.

Tacizade Cafer Celebi’nin Hevesndme adli eseri, sergiizestndme tiiriiniin drneklerinden
biridir. Eser, metnin son beytinde yer alan “Muhabbet-name-i Ca‘fer” ifadesinden oOtiirii
Mahabbet-name adiyla da bilinmektedir (Sen, 2022). Eserde, Cafer Celebi’nin basindan gecen agk
hikdyesi anlatilmakla birlikte 15. yiizyil Istanbul’'una dair 6nemli tasvirler de yer almaktadir.
Tasvirlerin, okuyucunun zihninde canlandirdigi canli ve detayli imgeler sebebiyle gercek
goriinlime ¢ok yakin olmalari, bu tiir metinlerin inandiricilik ve etkileme giiciinii artiran en giiglii
anlatim bicimlerinden biri olmasii saglar (Sentiirk, 2002, s. 22; Kavak, 2020, s. 211).
Hevesname’de asigin kimliginin bizzat sair oldugu bilinirken sevgilinin de hayali bir giizel
olmayip bilinen bir giizel oldugu dénemin tezkire yazarlari tarafindan aktarilmistir (Cakiroglu,
2018, s. 753; Erlinsal, 1998, s. 278). Tanpinar’a gére Hevesname, alisilagelmis edebi gelenegin
kaidelerini agmaya ¢alisan eserler arasinda yer almakla birlikte, donemin geleneksel edebiyat
anlayisi i¢inde yeni bir yol agmaya calisan bir eser mahiyetindedir (1977, s. 59).

Tacizade’nin ¢izdigi tablolar diger bir deyisle betimlemeler, o donemin sosyal yapisini
anlamamiza yardimc1 olmanm yani sira Istanbul’un fethinin hemen ertesinde sehirdeki imar
faaliyetlerinin ne denli hizli ilerledigini de ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, tarihi yapilarin
anlatildigr boliimler, mimari ve sanat tarihi arastirmalari ig¢in degerli bir bilgi kaynagi
niteligindedir (Cakiroglu, 2018, s. 756). Bu yoniiyle Hevesname, bir mesnevi olmanin 6tesinde
donemin sehir hayatin1 ve kiiltiirel dokusunu yansitan betimlemeleriyle tarihi bellege de katki
saglayan bir metin goriiniimiindedir.

3. Kiiltiir, Estetik ve Mekan: Hamam Imgesi ve Hevesname’deki Yeri

Hamamlarin insanlik tarihinin en eski donemlerinden bu yana farkli kiiltiirlerde insa edildigi
bilinmektedir. Roma déneminde hamamlarin yalnizca temizlik amaciyla degil, sosyal ve eglence
amagl mekanlar olarak da kullanildig1 kaynaklarda yer almaktadir. Ote yandan Islam kiiltiiriiniin
temizlige verdigi onem, Miisliiman toplumlarda hamamin vazgecilmez bir unsur haline gelmesini
saglamig, Ozellikle Tiirklerde sehir planlamasinin temel ogelerinden biri olmasina zemin
hazirlamistir. Osmanli ddneminde, imparatorlugun yayildig: tiim cografyalarda ¢ok sayida umumi
hamamin insa edildigi goriilmektedir. Ozellikle Istanbul’da ii¢ yiizii askin hamamn yapildig: ve
bu hamamlarin genellikle erkekler ile kadinlar i¢in ayr1 boliimlerden olusan ¢ifte hamamlar
seklinde insa edildigi, ayrica her hamamin soyunma yeri, sogukluk ve sicaklik olmak iizere {i¢
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kisimdan meydana geldigi belirtilmektedir (Arseven, 1984, s. 101). Bunun yani sira, biiyiik
konaklar, ayan saraylar1 ve varlikli kisilerin miilklerinde daha kii¢lik ve 6zel hamamlara da yer
verilmistir. Daha kiiclik yerlesim birimlerinde ve kdylerde ise evlerin bir kosesinde gusiilhane adi
verilen basit yikanma boéliimleri bulunmaktaydi (Eyice, 1997, s. 402-412).

Toplumsal hayatin ayrilmaz bir pargasi olan hamamlar, yalnizca temizlik mekanlar1 degil
ayni zamanda estetik bir alginin, sosyal etkilesimin ve kiiltiirel kimligin tasiyict unsurlar1 olarak
klasik Tiirk siirinde 6nemli bir yer tutar. Toplumsal yasamin 6nemli anlar1 olan diigiin, slinnet ve
dogum gibi merasimlerde hamamlar, bir yandan eglence alani haline gelirken, bir yandan da
lizlintlilerin ve sevinglerin paylasildigi sosyal bulusma noktalarina donlismiistiir. Sairler i¢in ise
hamamlar, sadece bir mekan degil, ayn1 zamanda siir meclisi olarak islev gormiis ve eserlerine
ilham kaynagi olmustur. Hamamlarin mimari 6zellikleri, kullanilan esyalar ve i¢inde yasanan
ilging olaylar divan siirine zengin bir malzeme sunmus ve bu siiregte “hammamiyye” adi1 verilen
0zel bir nazim tiirti dogmustur (Akkese, 2017, s. 135).

Klasik Tiirk siirinde hamam, sadece fiziki bir yap1 olarak degil, ayn1 zamanda sembolik
anlamlar tasiyan bir sahne olarak islenmistir. Sairler, hamami ¢esitli tasvirlerle iligkilendirmis,
buharli atmosferin i¢inde kubbelerden siiziilen los 1siklar ve yayilan hos kokularla ruhsal bir
armmanin mekan1 olarak tasvir etmislerdir. Ozellikle mesnevilerde, askla yamp tutusanlarin
bedeni ve ruhi safliga erisim silirecinde hamam metaforu gii¢lii bir simge olarak kullanilmistir. Su
ve hamam tasvirlerinin ask, hayat ve arinma kavramlariyla iliskilendirilmesi ise, klasik siirin
yerlesik imge diinyasinda kendine 6zgii bir anlam kazanmistir. Bu ¢ok yonlii kiiltiirel ve edebi arka
plan, Tacizade Cafer Celebi’nin Hevesname adl1 eserinde carpici bir bigimde goriiniir hale gelir.
Sair, bagindan gecen bir ask macerasini anlatirken hamamui yalnizca bir fon mekan1 olarak degil,
bir arinma, yenilenme ve giizellik sahnesi olarak kullanir. Hamam sahnelerinde mimari unsurlarin
ayritilt bir sekilde tasvir edilmesine, 15181n mekanda olusturdugu atmosferin betimlenmesine ve
kokularin ortama kattig1 duygusal derinligin yansitilmasina 6zen gdosterilmistir. Boylelikle
Tacizade, hamami bir agk hikdyesinin siradan bir mekani olmaktan g¢ikarip donemin sosyal
hayatina, kiiltiirel degerlerine ve bireysel duygularina ayna tutan zengin igerikli bir anlat1 alanina
dontstiirmiistiir.

Tacizade Cafer Celebi’nin Hevesname’sinde hamamin Kkiiltiirel, estetik ve sembolik
boyutlarin1 ortaya koyan bu genel ¢erceve, eserdeki bireysel beyit tasvirlerinin daha yakindan
incelenmesini gerekli kilmaktadir. Bu baglamda, Hevesndme’nin ilgili beyitleri {izerinden
hamamin sanatsal ve siirsel derinliginin nasil yansitildig1 ayrintili bicimde incelenmelidir.

3.1. Hamamda Mimari Estetik ve Duyusal Tasvir

Klasik Tiirk siirinin estetik anlayisi, Hevesname’deki hamam tasvirlerinde acikca kendini
gosterir. Bu beyitlerde giizellik algisi, mimari ayrintilarla i¢ ice sunulur.

Bu sahn i¢inde var bir turfe hammam
Ki mislin gdrmemisdiir cesm-i eyyam
(b.169)

Bu beyit itibariyle saray i¢cindeki hamami anlatan sair “Bu meydanda dyle bir hamam var ki
simdiye kadar benzeri goriilmemis essizliktedir.” diyerek zamanin tanik oldugu en etkileyici ve en
giizel yap1 olduguna dikkat ¢ekmistir. Belki de tiim zamanlarin en essiz hamami ifadesiyle
hamama zaman olgusu bakimindan bir sonsuzluk anlami yiiklenmistir. Sair bu ifade ile insanlarin
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zihinlerde gorkemli bir hamam imaj1 yaratmistir. Hevesname’de Sifat-1 Hamam bdliimiiniin ilk
beytinde hamami disaridan bir bakis acisiyla ve genel bir ifade ile dile getiren sair, daha ilgili
boliimiin ilk beytinden itibaren okuyucuyu hamamin gosterigli atmosferine ¢ekmistir.

Binasi dil-giisa risen fezasi
Latif ii mu’tedil ab u hevasi
(b.170)

Beyitte i¢ acan ve gonlii ferahlatan bir mekan olarak tasvir edilen hamamin bu 6zelliginde
aydinlik ve 151l 151l bir yapiya sahip olmasi da etkilidir. Hamamlar genel olarak kapalt mekanlardir.
Ancak kubbelerindeki kiigiik pencereler vasitasiyla igeriye 1s1k girer. Ayrica havasi ve suyu, hos
ve yumusaktir. Bu yoniiyle insan1 her anlamda ferahlatan bir yapiya sahiptir. Nitekim hamamlarin
sicaklik ve nem dengesinin insanmi1 rahatsiz etmeyip tam tersi rahatlatmasi ve gevsetmesi
gerekmektedir. Bu beyitte hamamin hem mimari agidan estetik oldugu hem de hamama gelenler
i¢cin keyif verici ve huzurlu bir ortam sundugu goriilmektedir. Hamamin yapisal 6zelliklerini ele
alan bu beyitte, estetik mimari ile duyusal deneyim birlikte ifade edilmistir. “Dil-gilisa” ve “rGsen
feza” ifadeleri, yapinin sundugu ferahlik ve 151k unsurlarinin tasvir edilen mekanda olusturdugu
etkiyi gostermektedir. Bu anlatim, klasik Osmanli hamamlarinin kubbe mimarisiyle oOrtiisiir.
Kubbelerden siiziilen dogal 15181n igeriye girmesiyle olusan aydinlik, insanin ruhuna ferahlik veren
bir atmosfer yaratir. Suyun ve havanin “latif” ve “mu‘tedil” olmasi, yapiin sadece goze degil,
bedene ve ruha da hitap ettigini ortaya koyar.

Musanna‘ fersi gline gline mermer

Ki vezni denlii gitmis harcina zer
(b.171)

Hamam zemininin oldukc¢a sanath bir sekilde tiirlii tiirli mermerler ile kapli olup harcinin
agirhig1 kadar altin kullanildigini séyleyen sair, hamamin zemininin gorsel ve maddi anlamda ¢ok
zengin olduguna dikkat ¢eker. Mermer ¢esitleriyle ve altin katilmis hargla ustalarin adeta bir sanat
eseri gibi insa ettigi hamamin yiizeyi, sahip oldugu deger ve etkileyiciligin yaninda ayrica
hareketlilik ve canlilik da tasimaktadir. Sairin tasvir ettigi renkler ve desenler, zihinlerde adeta bir
gorsel sOlen yaratmaktadir. Altin gibi degerli bir madenin zemin harcinda kullanilmasi maddi
zenginligin yani sira yiiksek sanat zevkine de isaret etmektedir. Boylesine degerli bir maden, ancak
gercek ustalarin ellerinde sekil alir. Bu da mekanin insasinda alaninda mabhir kisilerin ¢alistigini
gostermektedir. Harcina altin koyulmasi yapr malzemesinin olaganiistii niteliginin yani sira
yapinin sosyoekonomik statiisiinii de gosterir. Bu yoniiyle beyit, mimari ve estetik zarafetle birlikte
gosterisli zenginlik anlayisini da gézler Oniine serer.

Gili ‘anber suy1 manend-i Kevser

Sivasi za‘feran u miisk-i ezfer
(b.172)

Hamam Oylesine etkileyicidir ki topragi / kili amber, suyu ise Cennet’teki Kevser suyu
gibidir. Stvasi safran ve giizel kokulu misktir. “Gili anber” nitelendirmesine gére hamam sadece
gorsel degil koku olarak da etkileyici bir atmosfere sahiptir. Nitekim amber, genellikle gri-siyah,
kirli sar1 ya da bu renklerin karigimindan olusan damarli yapida, bal mumu veya re¢ine kivaminda
kiiciik topaklar halinde ya da nadiren birkag yiiz kilograma ulasabilen birikmis kiitleler seklinde
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bulunur. Denizde bekledikge sertlesen ve rengi agilan amber, baslangicta keskin olan kokusunu
zamanla yumusatarak daha hos bir hale getirir. Isitildiginda veya alkole konuldugunda kolaylikla
eriyen bu madde, nadir bulunmasi nedeniyle tarih boyunca yiiksek ticari deger tagimistir. Eski
donemlerde baz1 yaglhlik hastaliklarinin tedavisinde, kan yapici ve hararet verici 6zelliklerinden
dolay1 kullanildigi, hafizay1 ve sinir sistemini giiclendirdigi, 6zellikle fel¢ gibi rahatsizliklarin
tyilestirilmesinde etkili olduguna inanilmistir. Ayrica afrodizyak etkisi dolayisiyla kuvvet
macunlarina ve aristokratlarin bazi yiyecek ve i¢eceklerine katildig: bilinmektedir. Amberin en
yaygin kullanim alan1 ise parfiim, krem ve merhem yapimi1 olmustur (Erdem, 1991, s. 7).

“Suy1 manend-i Kevser” ifadesi ile hamamdaki suyu Kevser suyu ile es tutan sair, yapiya
adeta uhrevi bir boyut kazandirir. Cennet irmaklarindan biri olan Kevser ile hamam suyu arasinda
kurulan benzetme, yapiy1 bedensel temizlikten Gteye tasiyarak ruhsal bir arinma mekani haline
getirir. Amberin kokusu, zaferan ve miisk ile harmanlanarak hem fiziksel mekan1 hem de siirsel
atmosferi biitlinler. Sair burada duyulara hitap eden anlatimiyla estetik ve ruhsal derinligi i¢ ige
gecirmistir.

Tolar ‘aksiyle ‘ars u fers-i hammam
Olur tab-1 ruhindan lale-gin cam
(b.191)

Bu beyitte 15181n mekanda olusturdugu estetik yansimalar 6n plana ¢ikarilmistir. Saire gore
lale renkli kadeh, 151811 / rengini (onun) yanaginin pariltisindan alir. Yansimanin tesiriyle
hamamin hem zemini hem de tavani renklenir. Suya yansiyan 151k, cam yliizeylerde ve tavanda
farkli renklerde parlamalar meydana getirir. Bu sadece renk degil, ayn1 zamanda hamamin
atmosferine tesir eden duygusal ve estetik sicakligin da gostergesidir. Ars ve fers, yani gok ve yer
karsitligi, mekanin hem yukarisint hem asagisini kapsayan tamamlayici bir biitiinliik i¢inde
oldugunu ima eder. Sairin bu betimlemeleri, mimari unsurlarin edebi anlatimla nasil
biitiinlesebildigini gostermektedir.

Bakup endamina her bir periniin
Sulanur agz1 sadirvanlarinun
(b.192)

Sair bu beyitte hamama gelen peri gibi giizelleri goriince hamamdaki sadirvanlarin bile
agzinin sulandigin dile getirir. Beyitte hamama gelen giizellerin, hamam mimarisiyle kurduklari
etkilesim anlatilir. “Periniin endam1” yani peri gibi giizel kadinlarin bedenleri, o denli etkileyicidir
ki hamamdaki sadirvanlar dahi bu giizellik karsisinda “agz1 sulanur” ifadesiyle canlandirilir. Bu
kisilestirme ile sair yalnizca hamamin i¢indeki giizelligi degil, bu giizelligin yapinin kendisinde
bile etkiler yarattigini gosterir. Boylece mimari, yalnizca fiziki bir yap1 olarak degil, sairin estetik
diinyasinda anlam yiiklenen bir unsur olarak sekillenir.

3.2. Hamamin Kozmik ve Uhrevi Yansimalari

Hamam, klasik Tiirk siirinde yalnizca bir mekan degildir. Isik, buhar, koku ve zamanla
iliskilendirilen zengin anlamlara sahip bir unsur olarak da karsimiza c¢ikabilmektedir.
Hevesname’de bu odgeler, kimi zaman cenneti hatirlatan bir atmosfer, kimi zaman da uhrevi ve
semavi gondermelerle sekillenen bir anlatim i¢inde yer bulur.

Yakilan kiil-haninda sandal u ‘ad
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Hitd miisgine ta‘n eyler ¢ikan dad
(b.173)

Kiilhanda sandal ve ud/6d agaglarinin yakilmasiyla meydana gelen hos koku ve ortaya ¢ikan
duman, Hita (Hoten) miskinden bile daha giizeldir. Bu koku, hamamin buharli ortaminin etkisiyle
daha yogun bir sekilde hissedilir. Hamamin kokusunu giizellestirdigi gibi hamama gelen kisilerin
de rahatlamasini ve ferahlamasini saglar. Beyitte, hamamin kokusunu giizellestiren tiitsiilerin
yakildig1 kiilhan sahnesi tasvir edilirken duyular1 6n plana ¢ikaran bir atmosfer géz Oniinde
canlanmaktadir. “Sandal” ve “0d” gibi agaglardan ¢ikan hos kokulu duman, dogrudan Cin
miskinden (Hitd miisgi) Ustlin goriilerek yapinin hem maddi hem de sembolik degerine vurgu
yapilir. Hamamin buharli yapisi igerisinde yayilan kokunun “did” (duman) ile gorsellestirilmesi,
sairin gorsel ve kokusal betimlemeyi ayn1 anda kullandigini gésterir. Buhar ve koku mekana hem
fiziki hem de uhrevi bir atmosfer kazandirir. Hamamlarda giilabdanlarla giil suyunun serpildigi,
buhurdanlarda ise yakilan 6d agaci ile havanin temizlenip gilizel kokmasinin saglandigi
bilinmektedir (Ikiz Demircan, 2023, s. 99).

Tis1 giil-han i¢i giilzar-1 hurrem
Evi cennet-sera alt1 cehennem
(b.177)

“Dus1 kiilhan, i¢i ise mutlulugun giil bahgesidir; evi cennet sarayi, alt kismi ise cehennemdir.”
Diyen sair bu beyitte hamamin mimari yapisini hem dissal hem de i¢sel yoniiyle ele almistir. Tezat
sanatina basvurarak anlami daha da giiclii hale getiren sair, hamami disaridan kiilhan boliimiiyle
yani ates yakilan yer olarak tasvir ederken iceriden ise goniil agict bir giil bahgesi seklinde
betimler. Giilzar kelimesiyle hamamin i¢inin, disindan daha etkileyici oldugunu gdrdiiglimiiz bu
beyitte sair, hamamin i¢ bdoliimiinde giizellik, hosluk, nese ve mutluluk gibi kavramlari
cagristiracak bir yap1 kurmustur. Hamam, goniilleri ferahlatmasi, eglencenin ve hos sohbetin
onemli bir merkezi olmasi sebebiyle cennete benzetilmektedir. Atesin yakildigi kiilhan boliimii ise
cehenneme benzetilmistir. Genellikle hamamlarin alt boliimiinde yer aldigini bildigimiz
kiilhanlarin bu yonii, cehennem ile arasindaki benzerlik iligkisi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu
anlatim, yalnizca mekénsal bir ayrimi degil, ayn1 zamanda hamamin igsel tezatlarini ve islevsel
derinligini de ortaya koyar. Cennet ve cehennem temalari, klasik Tiirk siirinin uhrevi
sembolizminde yer alan bir karsitliktir. Burada da sair, yapinin ruhunu bu metaforla derinlestirir.

Bulutlar fite anda mihr u meh tas
Felekler kubbe mikdarina mikyas
(b.185)

Hamamdaki yogun buhar tabakasini buluta benzeten sair, bir tiir pestamal olarak
tanimlayabilecegimiz “ftite” kelimesi ile bulutun Ortme, kapatma vasiflar1 arasinda iliski
kurmustur. Hamam Kkiiltiiriinde pestamal, 6rtme yoniiyle mahremiyet; dokusu, kumasi ve deseni
gibi yonleriyle de zarafet semboliidiir. “Mihr u mah” ifadeleriyle de giines ve ay, hamamin
mekansal diizeninde énemli bir unsur olan “tas”a karsilik olarak tasvir edilmistir. Bu tasvir ile
hamam atmosferinin etkileyiciligi, bulut, giines ve ay gibi kelimelerin kullanilmasiyla birlikte
semavi unsurlarla iligskilendirilmistir. Osmanli hamam mimarisinin 6nemli unsurlarindan biri olan
kubbe, hamamin i¢indeki buharin ve 15181n etkileyici bir atmosfer yaratmasini saglar. Bu baglamda
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kubbelerin feleklerle kiyasladigimi goérdiigiimiiz ikinci misra, yine hamamin mimari agidan
gorkemini ve ihtisamini betimlememize imkan tanir. Beytin genelinde, hamam ig¢indeki 1s1k
oyunlari ve dekoratif unsurlarla semavi Ogeler arasinda kurulan iliski hamam atmosferinin
giizelligini yiiceltmek i¢in kullanilmis olup donemin estetik anlayisini yansitir. Boylelikle hamam,
buhar, 151k ve mimarinin birlesimiyle beraber mistik ve etkileyici bir mekan olarak karsimiza
cikmaktadir.

Otursa havz tarfinda kamervar
Goren dir burc-1 abide kamer var
(b.188)

Sair bu beyitte, “Ay gibi havuz kenarinda otursa, gorenler su burcunda ay var zannederler.”
diyerek klasik siirde sik¢a rastlanan astrolojik gondermeleri hamam atmosferine tasir. Havuz
kenarinda oturan giizelin durusu, aym gokyiiziindeki parlakligina benzetilir. “Kamervar” yani ay
gibi oturan figiir ile “burc-1 abi” (su burcu) arasinda kurulan iliski, yalnizca fiziksel giizelligi degil,
mekanin semavi yansimasini da beraberinde getirir. “Burc-1 abi” kullanimiyla su burcu olarak
bilinen tli¢ burcun kastedildigi goriilmektedir. Su elementine ait burglar; Seretan (Yengeg), Akreb
ve Hat (Balik) burglaridir.” (Yildirim, 2015, s. 351) Siirde kullanilan burg ve ay imgeleri, mekan1
bir yap1 olmaktan ¢ikararak kozmik bir metafor haline getirir. Boylece sair, yalnizca giizellerin
endamini degil, oturduklar1 mekanin da astrolojik anlamlar kazandigini ima eder.

3.3. Zarafetin Golgesinde Giizellik ve Kudret

Hevesname’deki hamam sahneleri, yalnizca mimari ya da atmosferik 6zellikleriyle degil,
giizelligin ve bedenin bir temsil araci olarak islenisiyle de dikkat ¢ceker. Bu beyitlerde, sair hem
estetik begeniyi hem de gii¢ ve statiiyle kurulan iligkiyi zarif bir dengeyle yansitir.

Girer sah ile birkag serv-i ¢alak
Semen-ber gonce-leb giil-¢ihre dellak
(b.189)

Baz1 siirlerde sairlerin, sevgiliyi ya da rakibi tellak imgesiyle iligkilendirerek farklh
cagrisimlar ve anlam iliskileri kurdugu dikkati ¢ceker (Kaplan, 2010, s. 145). Bu beyitte ise sarayin
icindeki hamamu tasvir eden sair, sahin hamama uzun boylu ve ¢evik, gégsii yasemin gibi beyaz,
dudaklar1 taze goncaya benzeyen giil yiizlii birkag tellakla birlikte geldigini sdyler. Beyitte,
hamamin sosyal yapisi i¢inde yer alan sah ve dellak figiirleri, estetik gondermelerle birlikte
betimlenir. “Serv-i ¢alak” ifadesiyle uzun boylu ve ¢evik yapili hizmetkarlar, zarafet ve inceligini
cagristiracak sekilde betimlenmistir. Bu, klasik siirdeki giizellik Olciitlerinin bir yansimasidir.
“Semen-ber” (yasemin gévdeli), “gonce-leb” (gonca gibi kiigiik/tomurcuk dudakli) ve “giil-¢ihre”
(gtil yiizlii) gibi nitelemeler ise dellaklarin hem fiziki zarafetini hem de estetik degerini 6ne ¢ikarir.
Bu ifadeler yalnizca dis goriintisii anlatmakla kalmaz, dellak1 ayni1 zamanda siirde 6nemli bir tasvir
unsuru olarak 6ne ¢ikarir. Sair burada yalnizca bir hizmet iliskisini degil, ayn1 zamanda giizelligin
hizmetkarlikla nasil biitiinlestigini de gdstermektedir.

Ki yokdur zerrece birinde noksan
Giricek her biri hammama ‘uryan

(b.190)
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Sah ile birlikte hamama girenlerin higbirinde giizellik bakimindan bir noksanlik bulunmadigi
gibi onlar ayn1 zamanda hamama girerken giysilerinden siyrilip ¢iplak bir sekilde girmektedirler.

Bu beyitte, hamama giren kisilerin miikemmelligi ve fiziksel kusursuzlugu vurgulanir.
“Zerrece birinde noksan yoktur” ifadesi hem estetik ideali yansitir hem de klasik giizellik
anlayisina gonderme yapar. “Hammama ‘uryan giricek” ifadesi ise yalnizca bedensel ¢iplaklikla
sinirli degildir. Burada hamamin bir tlir arinma ve saflasma mekani olduguna dair bir imada
bulunulur. Elbiseler ¢ikarilirken sosyal roller ve goriiniisler de geride birakilir. Boylece zarafetle
kudretin ayn1 mekanda yan yana, hatta ¢iplaklik metaforu lizerinden ortak diizlemde bulustugu
goriiliir. Bu baslikta kudret (sah) ile estetik (dellak) arasinda kurulan denge, ayni zamanda gérkem
ile sadeligin, ihtisam ile zarafetin siirsel olarak nasil bir arada sunulabilecegini gostermektedir.

3.4. Hamamda Kisilestirme ve I¢sel Derinlik

Tacizade Cafer Celebi’nin hamam tasvirleri arasinda dikkat ¢eken anlatim tekniklerinden
biri de kisilestirmedir. Hamam, bu bdliimde yalnizca bir yap1 degil, adeta canli bir varlik gibi
hisseden, tepki veren, asik olan bir beden gibi sunulmustur. Bdylece siir, mimariyi agar ve mekan
i¢ diinyas1 olan bir varlik diizeyine tasir.

Depesinden ¢ikar diin giin duhani
Sever benzer ki bir nd-mihrbani

(b.181)

Hamamin bacasindan gece giindiiz hi¢ durmadan ¢ikan duman, vefasiz bir giizele sevdali
asigin 1stiraplari nedeniyle yiikselen ahlara ve figanlara benzetilmistir. Asik ve onun ahlarindan
gokyliziine ¢ikan duman, klasik siirde kullanilagelen metaforlardan biridir. Beyitte hamamin
bacasindan yiikselen duman, as1gin i¢ cekisleri ve acist ile anlam bakimindan Grtlismektedir.
Duman yalnizca fiziksel bir kavram degil, adeta ask ile kavrulmus bir gonliin yiikselen i¢ ¢ekisi
gibi ifade edilmektedir. “Na-mihrban” ifadesi ise vefasiz sevgiliyi c¢agristirir. Sairin bu
benzetmesiyle hamamin yapisal 6geleri, insanin i¢ diinyasindaki duygularla 6zdeslestirilmis ve
hamam tipki ask acisiyla tiiten bir beden hélinde tasvir edilmistir. Bu beyit, ayn1 zamanda klasik
edebiyatin agk-mekan iligkisini derinlestiren 6rneklerinden biri olarak ifade edilebilir.

Klasik Tiirk siirinde hamam; tesbih, teshis ve tenasiip gibi s6z ve anlam sanatlariyla birlikte
sairlerin diisiince ve duygularini ifade etmesinde islevsel bir ara¢ olarak yer bulur. Bazi beyitlerde
hamam, as181n yerine gegen bir 6zne gibi kurgulanir ve sevgiliye kavusma arzusunu bizzat kendi
tizerinden dile getirir. Baz1 Orneklerde ise asiklarin bir tiirli ulasamadigi sevgiliye nihayet
erismenin coskusunu, seving ve heyecaninmi tasiyan sembolik bir mekan olarak karsimiza ¢ikar
(Kaplan, 2010, s. 134).

Dil-i ‘asik gibi her halveti germ
Dertin1 pak i rligen sohbeti germ
(b.182)

Bu beyitte hamam ile asi§in gonlii arasindaki benzetme iliskisi dikkat ¢ekmektedir.
Hamamda yalniz basina yikanmaya ayrilmig bir boliim olan halvet, tipki as181n gonlii gibi sicak
olup i¢i hem temiz hem de aydinliktir. Ayrica hamamdaki sohbet ortaminin da bu sicak atmosferle
ortiistiigii goriilmektedir. Burada hamamin sicak olmasi ile asigin gonliiniin ve bagrinin yanik
olmasi arasinda iliski kurulmustur. Halvet kelimesi {izerinde biraz durulacak olursa bu kelime,
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hamamda bir boliim olmasinin haricinde yalnizlik ve biriyle bag basa kalmak, bir tiir gizli bulusma
anlamlarinda da kullanilir. Cok sicak yerler i¢in de kullanildigin1 bildigimiz bu kelime ile asigin
gonlii arasindaki benzetme iliskisini bu anlamlar gergevesinde gz 6niinde bulundurulacak olursa
sicaklikla birlikte tutkularin da kendine yer buldugu bir hamam atmosferi zihinlerde
canlanmaktadir. Halvet kelimesi, tasavvuf diisiincesinde de Onemli bir yer tutmaktadir. Bu
cergevede, inzivaya ya da tenha bir yere ¢ekilmek, bireyin Allah ile bas basa kalarak ig¢sel bir
muhasebe yapmasi, dua ve tefekkiir yoluyla manevi bir bulusma ger¢eklestirmesi anlaminda
kullanilmaktadir. Ayrica “derini1 pak i risen” ifadesi ile de hamamin i¢ tarafinin olduk¢a aydinlik
ve temiz olduguna vurgu yapilmistir. Hamamlarin kubbeli olmasi, aydinlik olmasina ve igeriye
dogal 15181n girmesine olanak saglar. Beytin devaminda hamam, sicak bir sohbet ortaminin
bulundugu sosyal bir mekan olarak betimlenmistir.

3.5. Liileden Dokiilen Siikiinet

Hevesname’de liileler, kurnalar ve akan sular, mimari birer ayrint1 olmanin 6tesinde zamanin
akisini, duygularin disavurumunu ve igsel arinmay1 yansitan unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Su
ve gozyast arasinda kurulan bu benzerlik, sairin mekana yiikledigi anlam1 daha derin bir boyuta
tasir.

Miizehheb ltlesi vii kurnasi yesm
Nediir her kurna piir-esk ile bir gesm
(b.183)

Sair bu beyitte; altin suyuna batirilmis, yaldizli lile ve yesil renkli tastan yapilmis kurnalarin
bulundugu hamamda, su ile dolup tasan kurnalar ile yas dolu goz arasinda bir benzetme iliskisi
kurmustur. Kurna, hamamda suyun toplandig1 yer olmakla birlikte genellikle islenmis tastan
yapilir. Liile ise genellikle metalden yapilir ve suyun akisini saglar. Ancak burada liilenin
miizehheb ile nitelenmesi onun altindan yapilmig olabilecegini akla getirmektedir ki bu durum
Osmanli saray hamamlarinda yaygin olan bir mimari estetik unsurudur. Bu durum hem hamamin
maddi ihtisamin1 hem de estetik zenginligini yansitir. Kurnadaki suyun akisi, gézden siiziilen yagsla
iliskilendirilmistir. “Miizehheb lile” ifadesi hamamlarin sadece yikanma, temizlenme yeri degil
ayn1 zamanda zenginligin ve gosterisin sergilendigi yerler oldugunu da gosterir. “Yesm” ise
degerli bir tag olmasinin yani sira hamamin estetik ve zarafet yoniinii 6ne ¢ikaran bir unsurdur. Bu
tas yesil rengi nedeniyle ferahlatici bir etkiye de sahiptir. Boylesine bir hamam atmosferi, s6z
konusu hamamin siradan degil list sinif bir mekan oldugunu gosterir. Beyitte sair, hamamda yer
alan mimari unsurlar1 zengin bir hayal giiciiyle isleyerek dile getirmistir.

Gorenler ani slikrane soyinur
Giren rahat olup cani seviniir
(b.184)

Hamama gelenler, arinma ve rahatlama amaciyla soyunarak bu mekéna yonelirler. Ardindan
bedenleriyle birlikte ruhlarmmin da hafifledigini hissederek huzura kavusurlar. Bu yoniiyle
hamamin, insanlar1 sadece fiziksel olarak rahatlatmakla kalmayip ayn1 zamanda onlara ruhsal bir
huzur ve mutluluk verdigi de anlagilmaktadir. Burada insanlar1 arindirmasi ve canlandirmasi yonii
vurgulanan hamamda, suyun yasam kaynagi olmas1 ve hayat veren giicii de dikkat ¢ekmektedir.
Su, arinma ve temizligin semboliidiir. Sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal arinmaya da
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imkan tantyan hamam, bu yoniiyle manevi bir bulusma ve siikinet mekéani olarak donemin hamam
kiiltiiriine uygun bicimde tasvir edilmistir. Ikinci misrada yer alan “rahat olup can1 seviniir” ifadesi,
hamamin ruhsal rahatlama saglayan, neseyi ve huzuru c¢agristiran bir mekan oldugunu ortaya
koyar. Bu baglamda su, yalnizca temizlik degil, mutluluk ve i¢ huzurun kaynagi olarak da
yorumlanabilir. Sair burada suyu bir nevi terapi unsuru gibi konumlandirarak ruhsal arinmanin
sembolii baglaminda siire tasir. Bu iki beyitte su hem maddi hem de manevi bir unsur olarak
zamanla, duygularla ve insanin ruhsal halleriyle iligkilendirilir. Kurnalar birer goz, liileler ise
gbzyasi tastyan yollar haline gelir. Boylece hamamin i¢inde akan su, sadece bedenleri degil, zihni
ve kalbi de aritan bir unsur olarak siire yansir.

Sonuc¢

Klasik Tirk siiri, dis diinyaya ait unsurlar1 yalnmizca tasvir etmekle kalmayip onlari
sembollerle orerek zihinlerde yeni anlam Oriintiileri olusturan bir anlayisa sahiptir. Buna bagh
olarak mekan unsuru da edebi metinlerde sadece fiziksel bir ¢evreyi degil, ayn1 zamanda zihinsel
ve ruhsal bir evreni temsil eder. Hevesname’de yer alan “Sifat-1 Hammam” bolimii, bu anlayisin
dikkat c¢ekici 6rneklerinden biridir. Tacizade Cafer Celebi’nin hamam tasvirleri, mimari ihtisam,
duyusal ¢cagrisim, edebi sanat ve kiiltiirel gondermelerin i¢ ige gectigi zengin bir anlatim biitiinliigii
sunmaktadir. Sairin kullandig1 benzetmeler, kisilestirmeler ve semboller araciligryla hamam,
yikanma ve arinmanin Gtesinde agk, giizellik ve manevi yenilenmeyle iliskilendirilen bir mekan
olarak kurgulanmaktadir. Hamamin zemini, ferahlig1, kubbesi, buhari, kokusu ve i¢indeki figiirler
maddeden manaya uzanan ¢ok boyutlu bir anlatimin yap1 tasglarini olusturur. Bu agidan sair,
siirinde sadece nesneleri degil, onlar1 ¢cevreleyen anlamlari da isler. Sairin hayal giiciiyle yeniden
insa edilen bu mekan, sadece fiziksel bir ortam1 yansitmaz. Duyularla 6riilmiis, kiiltiirel degerlerle
sekillenmis ve anlam yoniinden zenginlesmis sembolik bir yapidir. Bu ¢aligma boyunca ele alinan
beyitlerden anlasildigi iizere, hamam tasvirleri klasik siirde hem bireysel duyusun hem de
toplumsal alginin bir nevi izdiistimiidiir. Bu mekan kimi zaman bir giizeli betimlemek, kimi zaman
bir duyguyu ifade etmek ya da bir sosyal iligkiyi dolayl1 yoldan anlatmak i¢in arag olarak kullanilir.
Boylece hamam, hem edebi estetigin hem de kiiltiirel hafizanin i¢inde koklii bir yer edinmistir.

Calismada beyitler tematik alt bagliklar altinda siniflandirilarak her birinde 6ne ¢ikan
kavramsal, mimari ve edebi unsurlar ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Bu siniflandirma sayesinde,
hamamin sadece fiziksel degil ayn1 zamanda toplumsal, duygusal ve kozmolojik baglamlarda da
yeniden insa edildigi goriilmiistiir. Su, buhar, 151k, koku ve giizellik gibi 6geler hem somut hem de
soyut diizlemde ele alinmig ve siirsel bir biitlinliik i¢inde islenmistir. Sonug¢ olarak Hevesname,
klasik Tirk siirinde mekan tasvirinin estetik bir derinlige ulastig1 6rneklerden biri olma 6zelligi
tasimaktadir. Bu tasvirler sadece bir giizellik anlayisini gbzler oniine sermekle kalmaz, bir
medeniyetin zarafet ve temizlik anlayisini da yansitir.

Extended Abstract

Classical Turkish poetry reflects social life not merely as a physical environment but as a
carrier of meaning, emotion, and cultural memory. In the mesnevi Hevesname by the 16th-century
Ottoman poet Tacizade Cafer Celebi, the section titled “Sifat-1 Hammam” provides a striking
example of this aesthetic approach. Through the extensive use of literary devices such as simile,
personification, and antithesis, the poet’s verses offer detailed descriptions of bathhouses that are
remarkable both in their architectural splendor and symbolic significance. The hammam is
depicted not only as a space for bodily purification but also as a site for social interaction, aesthetic
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display, and spiritual transformation. This study analyzes the relevant couplets of Hevesname
through thematic lenses such as architectural and aesthetic features, spiritual symbolism,
perceptions of beauty and power, the personification of the bath, and the metaphorical use of water.
The analysis demonstrates that the bathhouse is not merely a physical structure but a medium
through which emotions, symbols, and cultural values are articulated.

Classical Turkish poetry is characterized by its capacity to convey various aspects of social
and cultural life in an aesthetically enriched manner. Mesnevis, in particular, functions as a
narrative form that intertwines fictional storytelling with reflections of contemporary life. The
expansive narrative structure allows poets to address themes such as love, urban life, and
individual experiences with profound depth. Spatial descriptions in classical Turkish poetry are
more than decorative elements; they actively shape meaning and context. Tacizade Cafer Celebi’s
Hevesname is a notable example, reflecting Ottoman social life through meticulous and
symbolically charged depictions. Specifically, the “Sifat-1 Hammam” section portrays bathhouses
as spaces where architectural, cultural, and aesthetic values intersect.

Bathhouses occupy a significant place in classical Turkish poetry not only as centres of
physical cleansing but also as venues for social rituals and ceremonial practices. Within Ottoman
urban planning, hammams were indispensable, hosting events such as weddings, circumcisions,
and childbirth celebrations, thereby becoming integral to communal life. The aesthetic qualities of
these structures, the materials used, and the social events they contained provided rich literary
material, giving rise to specialized poetic genres that celebrated the hammam as a subject. Poets
represented bathhouses not merely as architectural sites but as arenas of purification, spiritual
renewal, and expressions of social status and aesthetic sensibilities.

In Hevesname, the hammam is depicted as a multidimensional space where architectural
elegance and sensory experiences converge. The poet emphasizes visual and material richness
through detailed references to marbles, gilded mortar, and ornamental features. Simultaneously,
the steamy atmosphere, interplay of light, and aromatic fragrances contribute to a spiritual and
emotional dimension of the space. Scents such as amber, saffron, and musk enhance the hammam
environment both physically and symbolically. The poet further aligns the hammam with
paradisiacal and infernal imagery, highlighting its contrasts and functional depth. Elements such
as vapour, illumination, domes, and pools are employed to imbue the setting with a mystical
quality, while celestial motifs, including the moon and zodiacal signs, elevate the bathhouse into
a cosmological metaphor.

The perception of beauty, aesthetics, and power is also central to the representation of
hammams in Hevesname. The presence of angelic or otherworldly figures, described in interaction
with architectural elements like fountains, transforms the space into a site of sensory and aesthetic
experience. Water serves as a central motif, symbolizing both physical cleansing and spiritual
purification, and is often linked to divine or paradisiacal references. This multilayered narrative
reveals that the hammam in classical Turkish poetry holds both tangible and metaphorical
significance, serving as a social, aesthetic, and spiritual space simultaneously.

In conclusion, Tacizade Cafer Celebi’s portrayal of the hammam in Hevesname exemplifies
how a physical structure can embody social, cultural, and spiritual values in classical Turkish
poetry. The poet’s detailed architectural descriptions, combined with sensory and symbolic
elements, transform the bathhouse into a complex aesthetic, cultural, and metaphorical domain.
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The present study provides a comprehensive examination of how spatial representations are
employed in classical Turkish poetry, highlighting the literary, historical, and cultural significance
of Ottoman bathhouse culture. Thus, Hevesname emerges as a valuable source not only for literary
analysis but also for understanding broader socio-cultural and aesthetic practices of the period.
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