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Modern sinema kavrami, temelde sinemanin anlati tekniklerinde yasanan dontistimi ifade
eder. Klasik anlatim tarzinin benimsedigi giris, gelisme ve sonug¢ boéliimlerinden farkli olarak
modern anlati; dogrusal olmayan, bilingaltina hitap eden ve izleyiciyi pasif bir konumdan
cikararak diisiinmeye yonelten bir yapi sunar. Bu ¢ercevede modern sinema, duygusal yont
geri plana iterek daha ¢ok zihinsel ve sorgulayici bir anlati dili benimsemistir. Boylece sinema,
modern anlati kavrami lizerinden kendine yeni bir ifade alan1 agmistir.Bu makalede modern
anlatinin ne oldugu aciklanarak, modern anlati icinde yer alan ¢esitli anlati tarzlarina ve
ozellikle minimalist sinema kavramina odaklanilacaktir. Bu baglamda, 2017 yapimi Charlie
McDowell'in yonetmenligini tstlendigi Kesif (The Discovery) filmi, minimalist sinema
perspektifinden ele alinacaktir. Bu ¢alismanin temel amacr Kesif filminin minimalist bir dile
sahip olup olmadig1 sorusuna yanit aramaktir. Bu baglami ile filmin karakteristik 6zellikleri
tzerinden minimalist bir dilinin oldugu savunulmaktadir. Aym1 zamanda kullanilan
fenomenolojik film analizi yontemi ile hem sahnelerin daha derinlemesine analizinin yapilmas;,
filmin hem teknik, hem anlatis1 lizerinden minimalist dile sahip oldugu aciklanmak
istenmektedir. Yapilan literatiir taramasinda filmin tizerine bu baglamda bir calisma
gozlemlenmemistir. Bu baglamlariyla filmin minimalist bir dile sahip oldugu gézlemlenmekte,
ayni zamanda filmin anlati yapisi lizerine derinlemesine bir analiz yapilmaktadir. Filmin ana
konusu olan “intihar ve bir sonraki hayat” meselesi lizerine calismalar yapilmasi da
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Onerilmektedir. Bu meselelerin sosyoloji, teoloji alanlarin1 kapsamasi yliziinden bu makalede
oldukga az deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik sinema anlatisi, Modern sinema anlatisi, Minimalist sinema, Kesif,
Fenomenolojik film analizi

MINIMALISM in MODERN CINEMA NARRATIVE and a ANALYSIS of
THE DISCOVERY (2017)

Abstract

The concept of modern cinema essentially refers to the transformation in cinematic narrative
techniques. Unlike the classical narrative style, which adopts a linear structure consisting of
introduction, development, and conclusion, modern narrative offers a non-linear structure that
appeals to the subconscious and encourages the viewer to engage in critical thinking, moving
away from a passive reception. Within this framework, modern cinema pushes emotional
aspects into the background and adopts a more intellectual and questioning mode of
storytelling. In doing so, cinema has opened up a new space for expression through the modern
narrative paradigm. This article aims to define what modern narrative is and focuses on various
narrative styles within this framework, particularly emphasizing the concept of minimalist
cinema. In this context, the 2017 film The Discovery, directed by Charlie McDowell, will be
analyzed from the perspective of minimalist cinema. The main objective of this study is to
investigate whether The Discovery employs a minimalist cinematic language. It is argued that
the film possesses minimalist characteristics, which are examined through the film's narrative
and visual style. Using the method of phenomenological film analysis, this study seeks to
provide a deeper examination of specific scenes and to demonstrate that the film exhibits
minimalist qualities both technically and narratively. A review of the existing literature reveals
that the film has not been studied within this context. Thus, it is observed that The Discovery
employs a minimalist cinematic language, and a comprehensive analysis of its narrative
structure is provided. Additionally, it is recommended that further studies be conducted on the
film's central theme—suicide and the afterlife. These issues have been only briefly addressed
in this article, as they pertain to broader sociological and theological domains.

Key Words: Classical cinema narrative, Modern cinema narrative, Minimalist cinema, The
Discovery, Phenomenological film analysis

GIRIS
Sinema, bir anlat1 sanat1 olarak, gelisim siireci boyunca sanatsal bir anlam kazanmanin yani
sira, anlat1 bicimleri gelistirmeye de yonelmistir. Bu anlati bicimleri genel olarak klasik anlati

ve modern anlat1 basliklar1 altinda siniflandirilabilir. Klasik anlat1 yapis, filmin belirli bir stireg
icinde baslayip sona erdigi; serim, diiglim ve ¢6zliim boliimlerinin acik bir sekilde bulundugu
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bir kurguya dayanir (Ricceur, 2012, ss. 61-62). Bu yapida olaylar nedensellik ilkesi
cercevesinde ilerler ve biitiinliik arz eder.

Modern sinema anlatisi ise, eksiltili bir anlati yapisiyla 6ne ¢ikar. Serim, diigiim ve ¢6ziim
asamalar1 ya yer degistirmistir ya da tamamen ortadan kalkmistir. Bu tiirde amag bir olay1
aktarmaktan ziyade, belirli bir durumu tartismaya agmak, sorgulamak ya da izleyicide diisiinsel
bir etki uyandirmaktir (Ricceur, 2012, s. 165). Modern anlati gergevesinde pek ¢ok sinemasal
anlatim tarzi ve diisiinsel yaklasim ortaya ¢cikmis; bununla birlikte cesitli stilistik 6zellikler de
gelismistir.

Toplum icerisinde, bireylerin yasaminda yer eden tiim kurgusal ve kurgusal olmayan metinler,
6ziinde birer anlatidir (Giinay, 2015, s. 4). Bu baglamda sinema, bu anlatilar1 gorsel olarak ifade
eden bir sanat formudur. Klasik anlatinin tanimina iliskin olarak Omer Liitfi Giinay su sekilde
bir agiklama yapmaktadir.

Klasik anlati, Aristoteles’in Poetika kitabinda yaptigi tragedya tanimlamalarina
dayanmaktadir. Poetika’da tragedya, tamamlanmis ve belirli bir uzunlugu olan bir
eylemin taklidi olarak agiklanmistir. Sinema filmlerinde gérdiigiimiiz serim-diigiim-
¢oziim béltimlerinin ¢ikis noktast da bu taklitgilik anlayisidir (Glinay, 2015, s. 4).

Klasik anlati, tarihsel hikaye anlaticiliginin giiniimiiz modern diinyasindaki yankisi olarak
degerlendirilebilir. Bu anlati yapisi, insanlik tarihinin baslangicindan itibaren gelisen sozlii,
yazinsal ve gorsel tiim anlatim bicimlerinde izlenebilir. ilk insanlarin magara duvarlarina
yaptigl resimlerden, yazinin icadiyla birlikte ortaya ¢ikan hikayelere kadar klasik anlatinin
temel yapisina rastlamak mumkiindiir. Aristoteles’in tragedya kavrami tzerinden yaptigi
coziimlemeler de bu anlat1 geleneginin felsefi ve kuramsal temellerini olusturur.

Modern sinema anlatisinda ise anlatinin belirleyici 6zelliklerinden biri, izleyiciyi belli bir
noktaya tasimamasidir. Bu tiir anlatilarda izleyicinin karakterlerle 6zdeslesmesi sinirlanir;
duygusal bag kurma siireci bilincli olarak engellenir (Giinay, 2015, s. 5). Baska bir deyisle,
modern anlatiya sahip bir filmi karakterlerle 6zdesleserek izlemek pek miimkiin degildir. Bu
nedenle izleyici film boyunca yogun duygu durum degisimleri yasamaz.

Secil Biiker’in 6rnegine gore bir polisiye film tamamlandiginda suglular yani kétiiler
yakalanir ve cezalarini gériirler. Bu sayede adalet yerini bulmus olur. Modern
anlatinin ayni konulari isledigi filmlerde ise adalet kavrami tartismaya agilir (Biiker,
1985, ss.101-102).

Bu baglamda gozlemlenen temel unsur, klasik anlati ile modern anlati arasindaki farkin olaylara
bakis acisindan kaynaklandigidir. Modern anlati, daha sorgulayici bir dili benimseyen bir yapi
sergiler. Bu nedenle izleyiciyle duygusal bir bag kurmak yerine, izleyiciyi diisiinmeye ve
sorgulamaya tesvik eder. Nesnel bir anlatim diline sahip oldugu da sdylenebilir. Bu yapinin
temelinde herhangi bir propaganda amaci tasiyan bir anlatim bicimi bulunmamaktadir.
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Klasik ve modern anlat1 arasinda bu gibi temel farklar bulunurken, modern anlat1 yapisinin
icerisinde de farkl anlati tiirleri gelismistir. Bu anlati tiirleri arasinda minimalist anlati 6nemli
bir yer tutar. Minimalist anlatinin bu denli 6nemli hale gelmesinin nedenlerinden biri, italyan
Yeni Gergekei Sinemasi ile Fransiz Yeni Dalga Sinemasi'nin temel anlati bigimlerinde minimalist
yapiyl benimsemis olmalaridir (Calisma, 2024, s. 86). Modern sinema anlatisinin gelisiminde
belirleyici olan bu iki sinema ekolii, gerek donemin kosullarinin bir sonucu olarak, gerekse
anlati estetigine uygunlugu bakimindan minimalist dili tercih etmislerdir.

Minimalist sinema, oyunculuk ve teknik miidahalelerin en aza indirildigi bir film tiirtdiir. Bu
tiirde kamera hareketleri oldukca sinirlidir ve genellikle sabit ya da ¢ok az hareketle anlatim
saglanir (Ozcan, 2018, s. 32). Bu anlat1 bicimi, meselenin éziine inerek sade ve dogrudan bir
ifade bigimi sunar. Ayni zamanda sinirlh maddi kaynaklarla film tiretimini miimkiin kildig1 i¢cin
de tercih edilmektedir. Nitekim, Italyan Yeni Gergekei Sinemasi, I Diinya Savagi sonrasinda
Italya’nin toplumsal ve ekonomik gercekligiyle yiizlesen filmler iiretirken, bu sinirh olanaklar
dogrultusunda minimalist anlatiyr benimsemistir.

Bu makalede, 6ncelikle klasik ve modern anlati kavramlari aciklanacak; ardindan modern anlati
yapisl icerisinde yer alan minimalist sinema ele alinarak, Kesif filmi izerinden minimalist dilin
sinemadaki yansimalari, son on yil icinde ¢ekilen bir 6rnek tizerinden analiz edilecektir. Sonug
bolimiinde ise elde edilen bulgular 1s181nda degerlendirmelere yer verilecektir.

1. KLASIK ANLATI SINEMASI

Klasik anlati kavrami, ilk kez Aristoteles’in Poetika adl eserinde sistematik bir bicimde
tanimlanmis ve belirli kurallara baglanmistir.® Klasik anlati, serim, diigiim, ¢6ziim ve doruk
noktasi kavramlari etrafinda sekillenen bir yapidir. Aristoteles, doruk noktay: "katarsis" olarak
adlandirir. Bu terimle anlatilmak istenen, acima ve korku gibi ruhsal olarak yipratict duygularin
seyirci tizerinde bosaltilmasi ve arindirilmasidir (Oluk, 2004, s. 30).

Klasik anlatidaki “serim” boliimi, bir kitabin giris kismina benzetilebilir. Bu bélimde temel
karakterler tanitilir ve olay orglsiiniin temel ¢atismasi izleyiciye sunulur. “Digim” bolimd,
edebi eserlerdeki gelisme kismina karsilik gelir. Bu asamada karakterin karsilastigi sorunlar
cogalir, olaylar karmasiklasir ve duygusal yogunluk artar. Karakterin, yasananlari
cozemeyecegine dair inanci gliclenir (Aristoteles, 1987, s. 51).

“Coztim” bolimiine gecerken anlati doruk noktasina ulasir; yani bir katarsis yasanir. Bu
noktadan itibaren karakterin karsilastign diiglimler ¢o6ziilmeye baslar. Boylece anlaty,
karakterin sorunlarindan arindig1 ve olaylarin nihayete erdigi son bolime ulasir (Aristoteles,
1987,s.51)

! poetika eserinde geleneksel anlatinin 6zelliklerine temel baglamiyla deginilmektedir. Ozellikle serim ve
diigim olarak tanimlamalarin yapilmasi, geleneksel anlati yapisinin milattan 6nceye dayanan ozellikler
barindirdigini géstermektedir. Bkz. Aristoteles, 1987.
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Kahraman, gelisen olaylar icinde karst karakterin amacina ulasamamasi ig¢in
durumu degistirmeye cabalar. Kisaca, geleneksel anlati filmlerinde dramatik yapida
sebep-sonu¢ zincirinin iyi kurulmasi, 6ykiideki zamansal iliskilerin izleyiciler
tarafindan anlasilacak bicimde diizenlenmesi, olay érgiisiinde bir bosluk olmamasini
saglar (Glnay, 2015, s. 4).
Klasik anlati yapisinda, birbirine bagl sahneler arasinda nedensellik iliskisi kurularak olay
orgiisiiniin strekliligi saglanir. Bu anlat1 biciminde olaylar, sebep-sonug iliskisi ¢cergevesinde ve
kronolojik bir sirayla sunulur (Demir, 2019, s. 575). Bu nedenle, birbirinden bagimsiz
sahnelerin art arda verilmesi klasik anlatinin yapisal biitiinliigiinii bozacagindan tercih
edilmez. Olaylarin belirli bir dlizen ve sistem icerisinde ilerlemesi esastir.

Sinemasal zamanin film temposuyla iliskilendirilmesi stirecinde, anlatinin dramatik etkileri de
dikkate alinmalidir (Ozcan, 2018, s. 31). Bagka bir ifadeyle, filmde katarsise ulagan anlati
yolculugu, zamanlama agisindan tutarh ve etkili bir bicimde insa edilmelidir. Klasik anlati
sinemasinda izleyici, duygusal olarak hazirliksizken katarsis noktasina ulastirilirsa, izleyici ile
film arasindaki duygusal bag zayiflar ve izleyici gerekli etkiyi alamaz. Bu durum, klasik anlatinin
temelini olusturan yapi taslarindan sapmaya neden olur. Dolayisiyla film ile izleyici arasindaki
bag, serim, diiglim ve ¢6ziim asamalarinin kronolojik bir sirayla sunulmasiyla kurulmalidir.

Klasik anlatinin en belirleyici unsurlarindan biri de filmin temposunun giderek yiikselmesidir.
Bu yiikselen tempo, izleyiciyi duygusal bir doruga, yani katarsis anina tasiyacak sekilde
yapilandirilir. Bu baglamiyla ortaya cikisinda bilimsel gelismenin katkis1 bulunsa da Melies
tarafindan ticari bir kaygi ile de iiretilmistir(Betton, 1990, s. 7). Bir yaniyla ticari kaygi giiden
bu sinema anlayisi klasik anlatinin yapi taslarindan biri olan tiyatrodan da etkilenmigtir. Hatta
Melies’in filmlerine Zahir Glivemli “filme ¢ekilmis tiyatro” demektedir (Glivemli, 1960, s. 30). Bu
baglamiyla ilk dénem filmlerinde tarihi bir asinaligin oldugu klasik anlati kullanilmistir.
Seyircilerin ilgisi de bu yeni icadin etrafinda sekillenmektedir. Bu durum elbette sinemanin
toplumsal bir boyutta ele alinmasinin éniinii agmaktadir. Ozellikle 1. Diinya Savagi sonrasi gog¢
alan Amerika’da, ¢ok katmanli kiiltiirel yapi? icerisinde sinema bir eglence araci olarak
gelismektedir (Teksoy, 2009, s. 70). Camphell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde de
bahsedildigi gibi klasik anlatinin temel kodlari ortak kiiltiirel 6zellikler tasir (Campbell, 2010).
Bu baglamiyla Amerikan sinemasinin bu ortak kodlar iizerinden hikayeler anlatmasi go¢ eden
insanlarin sinemay1 tercih etmesini saglamaktadir.

Klasik anlati sinemasinda dramatik olay orgusiiniin ilerleyisi, karakterler araciligiyla saglanir
(Ozcan, 2018, s. 32). Bu yapy, karakterin dogrusal bir yolculuk icinde gelismesini temel alrr.
Dolayisiyla karakter ile izleyici arasinda kurulan bag, anlatinin ilerleyisinde kilit rol oynar.
Karakterlerin hayata bakisi, dis goriiniisii ve davranis bicimleri, izleyicinin empati kurmasini
saglamak amaciyla 6zenle kurgulanir. Bu baglamda, klasik sinema anlatis1 duygulardan

2 Avrupa’nin pek cok yerinden yaklasik 17 milyon insan savas sonucunda Amerika’ya gé¢ etmistir. O dénem
icin dil engelinin olmadigl, bir sosyallesme mekani olarak sinema salonlari ile Amerikan sinemasi biyik bir
gic kazanmistir (Teksoy, 2009, ss. 69-70).
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bagimsiz diisiiniilemez. izleyicinin duygularina hitap eden anlatim, dramatik yap: igerisinde
gereken duygularin dogru bicimde aktarilmasiyla saglanir (Tugan, 2018, s. 129). Bu durum,
izleyiciyi katarsis duygusu ile doruk noktasina tasiyan 6nemli bir etkendir.

Klasik anlati yapisi, genel hatlariyla dramatik olay orgiisiiniin karakter merkezli olarak
kurgulandigi ve kronolojik bir siralama ile ilerledigi bir yapiya sahiptir (Yesilyurt, 2024, s. 260).
Izleyici, katarsis duygusunu yasadiginda, yani duygusal bir doygunluk noktasina ulastiginda,
anlatilan hikayenin izleyici nezdinde basariya ulastig1 kabul edilir.

Klasik anlati sinemasi, temelde bir olay 6rgiisii ve bu olaya bagh ortak kiiltiirel kodlar tizerinden
sekillenir. Klasik anlatinin en belirgin 6zelliklerinden biri, uylasimlara (konvansiyonlara)
dayanmasidir. Gerek icerik gerekse bicim acisindan klasik anlati sinemasi, mevcut anlat1 ve
estetik uylasimlarin siki bir uygulayicisi ve dolayisiyla bu uylasimlarin yeniden ireticisi
konumundadir (Kocagiir, 2018, s. 3).

Bu anlat1 formu 6zellikle endiistriyel Amerikan sinemasi icerisinde belirginlesmektedir. Biiytlik
prodiiksiyon gerektiren ve genis ekiplerle iiretilen bu tiir yapimlar, izleyiciyle ortak bir algi
diizleminde bulusmayr amaglar. Bu yapilar, izleyicinin anlati icerisinde kolaylikla yon
bulabilecegi sabit kodlar iizerinden insa edilir (Kocagtir, 2018, s. 2; Yildiz, 2010, s. 47). Bu
baglamiyla sinemanin gelisim siirecinde bu basit kodlar tizerinden insa edilen sosyolojik bir alt
yapisi oldugu da goriinmektedir.

Ote yandan, Avrupa sinemasinda bu yapidan bir sapma goriiliir. Avrupa'da klasik anlati
yapisinin disinda kalan anlati bigimleri, 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasinda, Bati toplumlarinin
yasadigl modernlik deneyiminin elestirel ve yikici bir yorumu olarak ortaya cikar (Orr, 1997, s.
12). Bu baglamiyla Avrupa Sinemasi sadece bir eglence araci olarak degil ayn1 zamanda bir
sorgulama araci olarak gelisim gostermektedir. Bu yikicilikla yiizlesen Avrupa sinemasi,
modern anlatinin temelini olusturacak yeni anlat1 bigimlerine yonelmistir.

2. MODERN ANLATI SINEMASI

"Modern" teriminin kékeni din tarihine dayanmaktadir. Bu terim ilk kez M.S. 5. ytlizyil civarinda
ortaya ¢ikmis ve Hristiyan ¢agini Antik Cag'dan ayirmak amaciyla kullanilmistir (Kovacs, 2010,
s. 8). Modern kavraminin tarihsel gelisimi incelendiginde, elestirel bir dili benimseyen ve bu
dili yapibozuma ugratici bicimde kullanan bir anlayisla sekillendigi gériilmektedir. Bu elestirel
yaklasim, modern anlati bi¢cimlerinin sinemaya yansimasinda da belirleyici bir rol oynamistir.
Antik-modern karsitlig1 baglaminda, basindan itibaren bu ayrim entelektiiel, teknik ve kiiltiirel
gelisime iliskin diisiinceler temelinde insa edilmistir (Kovacs, 2010, s. 9). Bu karsitlik, degerler
farklilig1 tizerinden kavramsallastirilmistir. Dolayisiyla, modern anlat1 dilinin elestirel yonii,
tarihsel kokeninden itibaren belirgin bir nitelik tasimaktadir.

Tarihsel siire¢ icinde modernizm ideolojisinin gelisimiyle birlikte birey, toplumsal yasam i¢inde
yeniden sekillenmeye baslamistir. Modern birey, yasadigi cagin hizla degisen yapisi karsisinda
bir tiir “seyirci” konumuna gerilemis bireydir (Glirbiiz, 2014, s. 164). Bu baglamda, sinemada

207



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi
TIRAD Tirebolu Faculty of Communication Academic Journal
Temmuz - July 2025, 2 (2)

modern anlati yapisi da, modern bireyin deneyimledigi degisim ve yabancilasma siireciyle
dogrudan iliskilidir. Modern anlatinin karakteristik 6zelliklerinden biri, anlatinin temel
bilesenlerini ve icerdigi kavramlari sorgulamaya agmasidir. Yani, modern anlati yapisi salt bir
hikdye aktarmaktan ziyade, icerdigi fikirleri ve temalar1 elestirel bir zeminde tartismaya
yonelir.

Kovacs (2010), modern anlati ile klasik anlati arasindaki farki tg¢ temel ikilik iizerinden
aciklamaktadir. Bu ikilikler, modern anlatinin diisiinsel temellerini ve bigimsel tercihlerindeki
farkliliklari ortaya koymak agisindan 6nemlidir.

Bir tanesi (kendi orijinal tarihsel anlamlarina gére) eski ile yeni arasindaki farktir;
Ikincisi gecerli olan ile gecersiz olan arasindaki zitliga génderme yapar (les Anciens’
ve les Modern es3 ¢ekismesindeki ve romantizm iginde oldugu gibi hangisi birine ve
hangisi diger degere ait ise); liclinctisti ve sonuncusu, bu ikilik iki farkli estetik modeli
ya da ideali adlandirmak icin kullanilabilir (Kovacs, 2010, s. 10).

Bu (i¢lii ayrim, klasik anlati ile modern anlati arasindaki temel farklar1 aciklamak bakimindan
o6nemli bir cerceve sunmaktadir. Modern anlati, dogasi geregi yenilik arayisini ve yeni diisiince
bicimlerinin gelistirilmesini esas alir. ik fark, bu yoniiyle klasik anlatinin yapisal ve anlatisal
normlarini sorgulayan ve doniistiiren bir anlayisin tirtinti olarak karsimiza cikar.

ikinci temel ayrim ise hakim diinya goriisleri ile gecerliligini yitirmis diisiince sistemleri
arasindaki karsithga odaklanmaktadir. Bu baglamda, Katolik Kilisesi'nin Galileo Galilei'nin
savundugu diinyanin déndiigi goriisiinii ancak ¢ yizyll sonra kabul etmesi, modern
diisincenin elestirel dogasina giiclii bir 6rnek teskil eder. Modernizmin bu elestirel yonij,
yerlesik dogrularin ve otoriter bilgi kaynaklarinin sorgulanmasini temel alir.

Ugiincii ikilik ise estetik diizlemde bir ayrismayi isaret eder. Bu fark 6zellikle sinema sanatinda
belirgin hale gelir. Modern anlati, klasik anlatinin estetik kaliplarini terk ederek, anlatinin
bicimsel yapisini ve tematik icerigini yeniden sekillendirme egilimindedir. Konularin
tartismaya acilmasi, estetik yapinin klasik anlatidaki gibi belirli bir sablonla ilerlememesi,
modern anlatinin sinemasal uygulamalarinda sike¢a karsilasilan bir 6zelliktir.

“Modern” terimi ¢ogu zaman yalnizca “simdiki zaman” ya da “simdiye ait olan” anlaminda
kullanilsa da, modernizmin tarihsel kokeni, bilim insanlar1 ve dusiiniirlerin kilisenin
otoritesinden kurtulma siirecine dayanmaktadir (Ugur & Yilmaz, 2016, s. 212). Bu ¢ergevede,
modern kavrami, yalnizca bir donemi degil, ayn1 zamanda elestirel bir diisiinme bicimini de
ifade etmektedir. Yukarida verilen 6rneklerle de ortlisecek sekilde, modernlik esasen bir
sorgulama ve elestiri pratigi olarak ortaya cikmistir.

Dramatik Yapi Epik Yap1

3 Antikite ve modern karsithgindan bahsedilirken kullanilan Fransizca kelime. Bu karsithigi detayli incelemek
icin Zygmunt Bauman’in Akiskan Modernite eserlerine bkz. Bauman, 2017.
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Seyircinin ilgisi oyunun sonu lizerine Seyircinin ilgisi oyunun yiiriiyiisii iizerine
toplanir. cekilir.

Her sahne bir 6teki icin vardir. Her sahne kendisi i¢in vardir.

Organik bir biiyiime. Montaj teknigi.

Olaylar diiz bir ¢izgide gelisir. Olaylar egriler cizer.

Olaylarin akis1 evrimseldir. Olaylar sigramalidir.

Tablo 1. Dramatik Yap1 ve Epik Yap1 Arasindaki Farklar (Parkan, 1983, s. 33)

Goruldugil tizere, dramatik yapi (klasik anlati) ile epik yapi (modern anlati) arasinda temel
farkliliklar bulunmaktadir. Klasik anlati yapisinda seyircinin ilgisi, karakterin gelisimi ve
olaylarin sonucu lizerine yogunlasirken, modern anlati yapisinda izleyicinin dikkatinin olayin
akis, fikri arka plam ve anlatinin diisiinsel icerigi tizerine ¢ekilmesi amaglanmaktadir. Modern
anlatinin yapi 6zelliklerinden biri, sahnelerin birbirini dogrudan takip etmemesi ve bu nedenle
anlat1 icinde belirgin bosluklar birakmasidir (Ipek, 2017, s. 79). Bu durum, izleyiciyi anlatinin
tamamini kendi zihinsel slizgecinden gecirerek anlamlandirmaya zorlar.

Duygu yogunlugu acisindan da dramatik ve epik yapi arasinda belirgin ayrimlar bulunmaktadir.
Klasik anlatida karakterin duygusal gelisimi daha organik ve biitiinciil bir yap1 icerisinde
ilerlerken, modern anlatida bu gelisim kirilmali ve sicramalidir. Dramatik anlati, dogrusal bir
yapl i¢inde seyirciyi doruk noktaya (katarsis) ulastirmay1 hedeflerken, epik anlati inisli ¢ikigh
bir tempo icinde farkl fikirleri ve mesajlar1 6ne ¢ikarmay1 hedefler (Savas, 2006, s. 214). Bu
nedenle klasik anlatida karakterin doniisimii daha acik ve nedensel bir bicimde gosterilirken,
modern anlatida bu doéniisim c¢ogunlukla sezgisel olarak kavranir; karakterin hangi
stireclerden gectigi degil, ulastig1 diisiinsel veya varolussal nokta 6nemlidir.

Modern anlati, bu yoniyle klasik yapinin sundugu dogrusal ilerlemeyi ve duygusal
yonlendirmeyi reddeder. Bu yapi, karaktere duygu bagi lizerinden degil, olaylarin ardindaki
mesajlar araciligiyla anlam ytiklemeye calisir. Modern anlaty, klasik anlatinin katarsise dayali
doyum arayisinin yerine, izleyiciyi siirekli bir sorgulama halinde tutan zihinsel bir etkilesim
kurmay hedefler.

Modern anlati bicimi igerisinde yer alan en 6nemli anlati tiirlerinden biri minimalist anlatidir.
Bu tirin 6nem kazanmasinin temelinde, modern sinema anlatisinin dncii akimlari olan italyan
Yeni Gergekei Sinemasi ile Fransiz Yeni Dalga Sinemasi’nin etkisi bulunmaktadir. Her iki akim
da sokaktaki gercekligi yansitmayi, gindelik yasami ve siradan insanlari anlatmay1 hedeflemis;
ayni zamanda dénemin kisith ekonomik olanaklari nedeniyle sinemada teknik sadelige ve
icerik yogunluguna dayal bir dil gelistirmistir (Odabas, 1994, s. 285). Minimalist anlatinin bu
sadeligi, ayn1 zamanda kapitalist toplum elestirisinin giiclii bir araci haline gelmis ve modern
anlatinin temel ifade bicimlerinden biri olmustur.
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2.1. Modern Sinemada Minimalizm

Minimalizm, temel anlamiyla azla yetinme ve gereksiz unsurlardan arinma felsefesidir.
Minimalist anlatilar genellikle geleneksel yapisal 6geler olan giris, gelisme, doruk noktasi ve
sonug béliimlerinden uzaklasir (Ozbek, 2022, s. 5). Bu durum, minimalizmin modern diisiince
etigini yansitmasiyla dogrudan baglantilidir. Minimalist sdylem, tiiketiciyi mevcut tiiketim
aliskanliklar lizerine sorgulamaya iten bir dil kullanir (Berchtel, 2008,s. 47 akt. Ozbek, 2015 s.
5). Bu yaklasim, tiiketimin asirilasmasina karsi daha azla yetinmenin miimkiin oldugunu ve
anlaml bir hayat stirdiirmenin bu sayede saglanabilecegini varsayar. Dolayisiyla, minimalist
anlatilar edebiyatta ve sinemada daha sade, giinliik hayata yakin ve yalin bir dil benimser.

Minimalizmin bu perspektifi, Egemen Umut Sen’in makalesinde su ifadelerle giiclii bir sekilde
ortaya konmaktadir (Sen, 2020, s. 51):

Kavram perspektifinde bakildiginda hayat ve yasam bicimi ile iliskilenerek farkli
sekillerde karsilik buldugu gortilebilir. Minimal tarzda dekoratif olarak tasarlanmis
bir ev; kalabalik nesnelerle tikis tikis olmayan, ruhu ve gézii dinlendiren, temizligi
kolay, islevsel olmayan hig bir detay icermeyen, sade ve yalin dekorasyon anlayisini,
endiistriyel tasarim olarak; sadeligi tasarim temeli haline gelmis basit, kullanimi ve
begenilmesi kolay, tiriinde ve iirtiniin sunuldugu kutularda marka logosu haricinde
dekoratif hi¢ bir unsur barindirmayan, yalin tasarim anlayisini, yasam tarzi olarak;
ihtiya¢ duyulmayacak hig¢ bir kiyafet ya da metaya hayatinda yer vermeden, az ile
yetinip, dolabin karsisinda bugtin ne giysem diye harcanan vakit ya da televizyon
karsisinda zihnin uyusuklugunda akip giden vakit yerine kaliteli ve etkili vakit
gecirmeye odaklanan, hatta az tiiketip, az karbon izi birakarak dogayla olan iliskide
minimum zararla yasamaya c¢calisma anlayisini temsil etmektedir. Minimalizm
etimolojik ve felsefi olarak; gerekli en az, asgari ve sade olani ifade ettigi gibi sanat
yaklasimi olarak da bu baglamda anlam kazanmigtir.

Minimalizm, temel baglamiyla asgari degerlerle yasamanin 6nemini vurgulayan ve toplumun
tiikketim aligkanliklarinin diinyaya verdigi zararlar tizerine bir sdylem gelistiren anlayistir. Bu
nedenle minimalist filmlerde diyaloglar genellikle kisithdir; s6ylem sade ve anlasilirdir. Mesaj,
karmasik anlatimlardan uzak, basit ve dogrudan bir sekilde izleyiciye aktarilir.

Minimal, materyalist ve bicimci yaklasimlar iceren ve genellikle “yapisal film” olarak
adlandirilan bu tiir, kendi dogasini sorgulayan ve film ortaminin olasiliklarini arastiran filmler
icin en genis kapsamli tanimlamadir (Islakoglu, 2006, s. 29). Yapisal film diisiincesi 1s181nda
gelisen ve minimalizm kavrami lizerinden sekillenen bu anlati bi¢imi, minimalist sinema olarak
siniflandirilir. Minimalist filmler, deneysel sinema i¢inde ilk 6rneklerini bulmus; kamera
hareketlerinden, sonradan yapilan miidahalelerden ve yapimc etkisinden kacinma ya da
bunlar1 minimuma indirme egilimindedir (Islakoglu, 2006, s. 29). Bu 6zellikleriyle minimalist
film anlatis1 belirginlesir. Gliniimiizde ise bagimsiz sinema olarak anilan sinemanin anlati dili
tizerinde hakim s6ylem minimalist anlatidir.

Minimalist sinemada da genellikle basit geometrik formlar, temel renkler ve siirl objeler
kullanilmaktadir, bu 6geler hem kisith hem de anlamlidir (Giiney, 2025, s. 61). Minimalizm, ayni
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tiirden duygusal etkileri tekrar ederek motiflerin giiciinii artirmak yerine, motiflerin sistematik
cesitlendirilmesi yoluyla anlamsal zenginlik elde eder. Bu yaklasim, gelisigiizel cesitliligin
ontline gecerken fazlalig1 da azaltmay1 amaglar (Kovacs, 2010, s. 149).

Film dili acisindan minimalist sdylem, konuyu zenginlestirmek yerine yalin ve sade bir dil
kullanarak izleyiciye ulastirir. Kovacs'in Modernizm Seyretmek eserinde minimalist filmler iki
farkl stile ayrilir: Bresson Stili ve Antonioni Stili (Kovacs, 2010, ss. 149-179). Bresson Stili
minimalist film, temel baglamda li¢ ana unsur etrafinda sekillenir: Birincisi, ekran dis1 alanin
yaygin kullanimi; ikincisi, Ust diizeyde eksiltili (minimalist) anlati stili; Uglinciisii ise iist
diizeyde sakin oyunculuk stili (Kovacs, 2010, s. 150). Bu tarzda iiretilen filmler “Bresson Stili
minimalist filmler” olarak adlandirilir. Bu anlati tiirtinde, ekranda yalnizca bir obje goriiniirken
arkadan duyulan seslerin eslik ettigi sahneler yer alir; pek ¢ok mesele acikliga kavugsmadan
gecistirilir ve oyunculuklar temel olarak sakin, jest ve mimiklerden uzak bicimdedir.

Antonioni Stili minimalist filmlerde ise uzun c¢ekimler, sert diizenlemeler ve kimi durumlarda
karmasik, uzun kamera hareketleri 6nemli bir rol oynar (Kovacs, 2010, s. 166). Bu stile “analitik
minimalizm” de denmektedir. Kovacs, bu terimi kullanmasinin gerekcelerini soyle aciklar:
Birincisi, geometrik diizenlemelere yonelik egilim; ikincisi ise Antonioni'nin bigimin iki
boyutunu ayirmasidir: Bir yanda arka plan ve karakterler, diger yanda ise olay orglisii ve
izleyicinin zamam denetlemesi (Kovacs, 2010, s. 164). Bu sdylem, filmlerde manzara
kullaniminin yogun olmasina ve bu manzaralar icinde kiiciik unsurlar olarak karakterlerin olay
ve zaman karsisinda yasadig caresizligin vurgulanmasina dayanir. Filmlerde sikca gosterilen
manzara sahneleriyle, zaman karsisinda insanin caresizligi ve bununla uyum saglama
zorunlulugu anlatilmaya ¢alisilmaktadir.

Minimalist filmin temel 6zelliklerinden bahsedecek olursak su sekilde siniflandirilabilir.

- Amator oyuncu kullanimi éncelenir, profesyonelligin sebep oldugu asirt mimikle
oyunculuktan kaginilir.

- Oyunculukta sadelik ve dogaglama tercih edilir.

- Biroyuncu bir karakteri karsilar, birka¢ oyuncu ayni karakteri oynamaz.

- Dekor ve objeler olabildigince sade ve islevseldir.

- Miimkiin oldugunca dogal stk kullanilrr.

- Sabit kamera agilart ve uzun planlar tercih edilir.

- Yapay efektlere basvurulmaz

- Dublaj yerine sesli cekimler yapilir.

- Dis miizik gibi destek 6gelere yer verilmez (S6zen, 2009, s. 83).

Bu temel ozellikler 1s181nda, minimalist sinemanin kullandig1 dil de net bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Minimalist dil ile liretilen filmlerde temel unsur, hikdyede anlatilmak istenen
diisiincenin 6n planda tutulmasidir. Oyunculuklar veya yan unsurlar, filmin ana mesajinin
ontine gecmez; boylece film, dogasindan ve vermek istedigi mesajdan ayrilmaz. Filmin 6niine
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gecen karakterler ya da gereksiz detaylar bulunmaz. Minimalist sinema, esasen bir mesaji sade
ve basit bir yolla izleyiciye ulastirma bigimidir.

Toplumsal, siyasal ve teknolojik gelismelere paralel olarak, bu anlatim bicimi yeni bir form ve
0zde degisiklikler yaparak gecmisin kurallarim1 kirmistir (Kaya, 2020). Bu baglamda, minimalist
sinema denildiginde, elestirel dili benimseyen ve 6zgilin yapimlari ifade etmek dogru olacaktir.

3. KESIF FILMININ MINIMALIST COZUMLEMESi
3.1. Calismanin Amaci ve Yontemi

Bu makale ¢calismasinin temel amaci, modern anlati yapisi ile geleneksel anlati yapisi arasindaki
farkliliklar1 ortaya koymak ve ayni1 zamanda Kegif filmindeki modern anlati yapisi icerisindeki
minimalist 6geleri gostermektir. Bu baglamda, filmin minimalist sdéyleminin hangi teknik
unsurlara sahip oldugunun aciklanmasi1 hedeflenmektedir. Ozellikle karakterler, mekan
kullanimlar1 ve kamera hareketleri iizerinden minimalist unsurlarin analizi yapilacaktir. Ayrica,
sinemanin s6ylem giiclinii géstermesi agisindan da bu inceleme 6nem arz etmektedir.

Kesif filminin secilme nedeni, genel hatlariyla insani sorgulamaya iten yapisidir. Bu nedenle,
modern anlat1 yapisi icinde degerlendirilmesi ve toplumsal yonleri bakimindan énemli bir
konuma sahiptir. Calismada, filmin anlati yapisi lizerinden sorgulamaya ag¢ilan temalarla
baglanti kurulmasi amaglanmaktadir.

Filmin analizinde fenomenolojik* film analizi yontemi kullanilacaktir. “Olgubilim” ya da
“goriinglibilim” olarak da adlandirilan bu modelde, algilar ve duygular gibi olgulara
odaklanilarak 6ziin goriilmesi ve sezilmesi hedeflenir (Simsek, 2018, s. 97). Bu yaklasim, filmin
minimalist sdyleminin temel baglamda goriilmesini kolaylastiracaktir. Ayrica, filmin
yapisindaki atlamalar ve sahneler arasi bosluklar, izleyiciyi bir disiince gelistirmeye
yonlendirmesi bakimindan fenomenolojik yontemin tercih edilmesinde etkili olmustur.
Boylelikle, filmin anlasilmasini da kolaylastirdigi icin bu yontem seg¢ilmistir.

3.2. Kesif Filminin Kisa Kiinyesi ve Konusu
Orijinal Adi: The Discovery
Senaryo: Charlie McDowell
Yapim Yili: 2018
Dil: ingilizce

4 Fenomeloji terimi Husserl tarafindan ortaya atilmistir. Tartisma konusu edilmesiyle bilgi ne yadsinmis ne de
her anlamda kuskulu bir seymis gibi gosterilmis olur (Husserl, 2003, s. 32). Bu baglamiyla fenomelojik
¢ozlimleme temel baglamiyla gériinenin arkasinda ne oldugu ile ilgilenen bir ¢6zimleme yoludur.
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Yapimci: Endgame Entertainment, Netflix, Protagonist Pictures
Gorintii Yonetmeni: Sturla Brandth Grgvlen
Kurgu: Charlie McDowell

Oyuncular: Robert Redford, Mary Steenburgen, Brian McCarthy, Jason Segel, Rooney
Mara, Hesse Plemons, Ron Canada, Riley Keough, Connor Ratliff, M.J. Karmi, Kimleigh
Smith, Willie C. Carpenter, Wendy Makkena, Adam Khaykin

Konu: Film temel baglamiyla 6liimden sonra hayatin oldugunu kanitlayan bir bilim
insaninin, kesfini diinyaya duyurmasi ve sonucunda insanlarin intihar etmesini konu
almaktadir. Bu konuyu Will ve Isla’'min iliskisi lizerinden anlatan film ile temel
baglamiyla Will'in kendini bu olanlarin sorumlusu hissetmesi ve Isla’y1 kurtarmasi ve
babasina ¢alismalar1 sonlandirmasi i¢in baski yaptigi gorinmektedir. Isla’nin 6limu
ardindan Will'in de intihari ile filmin ana hikayesi ortaya ¢ikmaktadir.

3.3. Kesif Filminin Minimalist Analizi

Kesif filmi, 2017 yilinda Charlie McDowell tarafindan yonetilmis bagimsiz bir sinema yapitidir.
Konusu itibariyla, dliimden sonra yasamin varligini kanitlayan bir cihazin kesfi etrafinda
sekillenmektedir. Film, Will (Jason Segel) ile Isla'nin (Rooney Mara) iliskisi iizerinden
ilerlerken, bu cihazin kesfinin ardindan insanlarin intihar etmeye baslamasi ve diger hayatin
cazibesi temalarini islemektedir.

Diinyanin c¢ekilmezligini distopik bir dille ele alan yapimda oyuncu secimleri genel olarak
profesyonel isimlerden olusmaktadir. Biitce bilgilerine ulasilamamakla birlikte, filmin
Sundance Film Festivalinde promiyer yapmis olmasi, yapim amacinin festivallerde gosterilmek
olduguna isaret etmektedir. Netflix tarafindan satin alinan filmin yapim biitcesi ise yonetmen
tarafindan karsilanmistir. Bu nedenle, Kegif filmi tam anlamiyla auteur sinemasinin 6zelliklerini
tasimakta olup, modern anlati yapisinin diisiik biitceli bagimsiz filmlerle 6zdeslestigi goriisiini
desteklemektedir.

Gorsel 1. Isla ve Will'in Tanismasi

Filmin acilis sahnesinde, karakterlerin jest ve mimiklerinin siirlh kullamldigr agikea
gorilmektedir. Ayrica, film boyunca hakim olan dogal 151k kullanimi bu sahnede de belirgin
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sekilde yer almaktadir. Dekor ve objeler ise yalnizca islevsel nitelikleri dogrultusunda
kullanilmaktadir. Sahnede, Will karakteri Isla’ya bas agrisi i¢in bir hap verir ve Isla hapi alarak
su termosundan bir yudum icer. Kadrajdaki tiim nesneler islevlerine uygun sekilde
konumlandirilmistir. Arkada goriilen dijital tablo ise filmde konu edilen, intihar eden insanlarin
sayisini gostermektedir. Bu unsurlar 1s181inda, agilis sekansi minimalist bir anlati1 diline sahip
oldugunu net bicimde ortaya koymaktadir.

Filmin sonunda anlasilacagi iizere, bu hap hayatin dongiiselligi kavrami tizerinden sembolik bir
anlam tasimaktadir. Will'in, diger yasamlarindan animsadig1 kii¢iik anilar sayesinde hapi
cebinde tasidigini 6grenmemiz, filmin sonunda gerceklesir. Ancak acilista “Pek yanimda
tasimam ama” diyerek hapi Isla’'ya uzatmasi, seyircide merak uyandiran bir soru isareti
yaratmaktadir.

Sahnede Will ve Isla disinda baska hi¢ kimsenin bulunmamasi, figlirasyonun kullanilmamasi
minimalist anlatim1 desteklerken, filmin sonunda ortaya ¢ikacak anlami da pekistirmektedir.
Ayni zamanda bu tercih, seyircinin film diinyasina daha kolay dahil olmasini saglamaktadir.

Gorsel 2. Will'in Bas Agrisi

Antonioni stilindeki manzara unsuru 6n plana ¢ikarilmaktadir. Karakterin bas agrisi gibi kisisel
bir durumu yasamasina ragmen, odak noktasi doga, yani manzaradir; olaydan ziyade
manzaranin kendisi vurgulanmaktadir. Filmde hayat agaci metaforu, yasam ve 6liim arasinda
kalmis insanlarin siginagr olan malikanenin bahgesinde sembolik bir anlatimla
sekillenmektedir. Bu malikane, Will'in babas1 Thomas Harbor (Robert Redford) tarafindan
olimden sonraki yasami kesfetme deneylerinin stirdiigii bir mekandir. Malikdnede yasayanlar
ise en az bir intihar girisimi yasamis, ardindan bu mekana kabul edilip, malikanedeki islere
yardim eden ve neredeyse bir tarikat gibi birbirine baglanmis bireylerden olusmaktadir. Bu
insanlar, malikanede var olmanin ve bir ama¢ edinmenin pesindedir.

Will'in, bu yapiy1 “tarikat” olarak nitelendirip elestirmesine karsin, kardesi Toby (Jesse
Plemons) “Biz onlar1 buraya bir amac¢ vermek icin kabul ettik” diyerek durumu savunmaktadir.
Bu baglamda, diinyada bir amag¢ edinmenin, yani insanin kendini diinyayla iliskilendirmesinin
anlamli bir varolus icin zorunlu oldugu fikri seyircinin sorgulamasina agilmaktadir. Modern
anlat1 yapisinin 6nemli unsurlarindan biri olan bu atlamalar, seyirciyi diisiinmeye yonlendiren
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soylemler ve diyaloglarla desteklenmektedir. Bu nedenle filmin ilerleyen boéliimlerinde
¢oziilecek birgok durum, daha bastan farkl acilardan tartismaya miisait bir hale gelmektedir.

Temel baglamiyla, film yasam ve 6lim arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir. Film, ele aldigi
konuyu minimalist ve elestirel bir dil ile seyirciye aktarmaktadir. Clinkii yasam ile 6liim
arasindaki temel kopukluk, amag¢ yitiminin gostergesidir. Amacimi yitirmis bireyler igin
yasamakta bir anlam ve sebep kalmamaktadir. Ornegin, filmde 6ldiikten sonra bagka bir yasam
oldugunu bilen bir topluluk, bu amagsizlik icinde intihari bir ¢ikis yolu olarak gérmektedir.

Filmin agilis planinda, Thomas Harbor bir televizyon réportaji icin malikanesinin kapilarini
televizyon ekibine acar. Harbor kesfini anlatirken, ekipten biri “Sayin Harbor, cok tesekkiirler,
bana bir amag verdiniz.” (McDowell, 2017) dedikten sonra intihar eder. Bu sahne, ana hikdyenin
ne oldugunu sade ve yalin bir dille izleyiciye aktarmaktadir. Ayni zamanda, film bir¢ok acidan
soru isaretleri ve sorgulamalara yol agmakta, toplumsal bir mesaj vermektedir.

Amagsizlasmis bir toplumda, Durkheim’in “anomik bag”> kavramina paralel olarak, birey ile
diinya arasindaki bag kopmakta; boyle bir ortamda hayatta kalmanin anlami sorgulanmaktadir.
Film, bu baglamda bireyi ve toplumu derin diisiincelere sevk etmektedir.

Gorsel 3. Basrollerin Ceset Tasidig1 Sahne

Bu sahne bircok agidan 6nem tasimaktadir. Sahneye kadar pek cok unsur acikliga kavusmus,
ayni zamanda Isla ile Will'in iliskisi belirgin bicimde ilerlemistir. Tasinan ceset araciligiyla Will,
olimden sonraki hayatin varhgini kesfetmis ancak bunu ¢evresindekilerden gizlemistir. Olen
kisinin makineye baglanmasiyla 6liim sonrasi hayatin gorseli yalmizca Will tarafindan
goriilmekte, diger kisilerin buna erisimi engellenmektedir. Bu gercegi ise baslangicta sadece
Islaile paylasacaktir. Modern anlati yapisinda vurgulanan “her sahnenin kendi bagimsizhigi” ve
“lineer olmayan hikaye anlatimi” bu sahnede kendini gostermektedir. Olaylar dogrusal degil,
egrisel bir sekilde ilerlerken, filmin ortalarina gelindiginde sonla ilgili bir¢ok bilgi bu sahne
araciligiyla izleyiciye sunulmaktadir.

Ayrica, filmin asil meselelerinden biri olan 6liimden sonraki hayatin varligi konusu, Will ve Isla
arasinda gecen diyaloglar araciligiyla izleyiciye ipuclariyla verilmektedir. Will'in “ya da

5> Durkheim intihar eserinde toplumsal bir bagin kopusundan ve intiharin pek cok nedeni olsa da, temelde bu
bagin kaybetmis 6tekinin intihara daha yatkin oldugunu séylemektedir. Bkz. Durkheim, 2013, ss. 308-309.
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pismanliklarinin” ifadesiyle kastettigi, 61iim sonrasi varilan yerin, bu hayatta yapamadiklari ve
yapmak istedikleri seylerin goriintiilerinden olusan baska bir gerceklik oldugudur. Hikayenin
sonunda goriilecegi lizere, Will de tam olarak o gergeklikler arasinda yolculuk yapmaktadir.

Filmde oldukca fazla uzun planlar bulunmaktadir. Bu baglamda, bir ceset tizerinde deney yapip
hastaneye geri getiren Will ve Isla karakterlerinin bulundugu sahne, aracin arkasindan adamin
¢ikarilmasiyla baslayip kapinin 6ntne gotirilmesine kadar kesintisiz olarak sunulmaktadir.
Kamera hareketi icermeyen bu uzun plan, minimalist sinema dilinin 6énemli bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Sahnedeki oyunculuk unsurlariise sinirlidir; diyaloglar dogrudan yaptiklari
eylemlerle iliskilidir ve gercek zamanl bir siirec, izleyiciye sade ve net bir sekilde aktarilir. Bu
durum, filmin modern anlat1 yapisina uyumunu gosterirken, ayni zamanda filmin inis ¢ikish
yapisinin da bir isaretidir.

Filmin baslarinda, Isla intihar girisiminde bulunurken Will'in onu kosarak kurtarmasi,
aralarindaki iliskinin gelisimini ortaya koymaktadir. Hayatta amaci olmayan bir kadinin, bir
miicadeleye baslamasim temsil eder. Oncesinde, Isla’nin “insan tatile giderken bile brosiirlere
bakiyor” sézii ise temel bir sorgulama kapisini aralamaktadir. Oliimden sonraki hayatin
gozlemlenebilecegi yoniindeki arastirmalari 6grendikten sonra, Isla’'nin bu miicadeleye
katilmasi, artik 6lmek istemedigine dair giiclii bir isarettir.

Gorsel 4. Hayat Agaci

Filmdeki bir diger uzun plan ve sabit kamera acisina sahip sahne de hayat agac1 metaforuna
odaklanmaktadir. Sahnedeki agac oldukc¢a sade bir bicimde sunulurken, ilerleyen boéliimde
Will'in kardesi Toby agaca dogru yiiriir ve agagta asili olan salincakta sallanmaya baslar.
Babalarinin kendisini deneyin bir parcasi haline getirip makineye baglayarak oéldiikten sonra
gittigi yeri gordiiglimiiz sahneden hemen sonra bu agacin goriintilenmesi, filmin minimalist
dilinin carpici bir yansimasidir.

Thomas karakteri oldiikten sonra, esinin onu bir yil doniimii yemegine davet ettigi ve
merdivenlerden inerken pesinden gidip “Biraz sonra yiyelim” dedigi sahnede, Thomas’in
gercek hayatta esinin pesinden gitmedigi, isine devam ettigi; esinin ise ¢iktiktan kisa siire sonra
intihar ettigi goriiliir. Film bu sahneyle ana mesajini agikca verir: Oliimden sonra gidilen yer,
gercek hayattaki pismanliklarimizdan baska bir sey degildir. Yani, hayati pismanlik yasamadan
gecirmek gerektigi vurgulanmaktadir.
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Hayat agacinin bu sahneden sonra kullanilmasi ise hayatin kendini siirekli yenilemesine ve
devamliligina bir gondermedir. Minimalist anlati yapisi, bu mesaji oldukg¢a yalin ve sade bir dille
izleyiciye aktarmaktadir.

Bu durum, elbette basrol karakterler icin de gecerlidir. Ozellikle Isla’nin, bir kursunla vurularak
6ldiigii yer tam da bu agacin altindadir. Oliirken artik 6lmek istemedigini dile getirmesi, Will ile
iliskisinin ilerlemesiyle birlikte Isla’nin yeniden hayatta bir amag¢ buldugunu gostermektedir.
Bu baglamda, filmde islenen intihar meselesi minimalist bir yaklasimla, Durkheim’in toplumsal
baglarin kopmasiyla iliskilendirdigi anomi kavrami cercevesinde ele alinmakta; kopan baglar
yeniden kuruldugunda intiharin 6nlenebilecegi mesaji verilmektedir (Durkheim, 2013). Filmin
son sahnelerine gelindiginde ise ortaya ¢ikan sonug, yasamin siirekliligi ve devamliligi tizerine
kuruludur.

Gorsel 5. Final Sahnesi

Bu sahne ile Will karakterinin 6ldiigi ve Isla’yr kurtarmak icin siirekli geri dondiigii net bir
sekilde gorilmektedir. Film boyunca, Isla’yi ilk kez kurtarmay1 basaran Will, bu sefer farklh bir
yerde yeniden dogacagini ve gercegi Isla'nin zihnindeki varligi araciligiyla 6grendigini fark
eder. Sahneden dnce Will ile Isla, yeniden gemide karsilasir; Will her seyin farkindadir ve Isla’y
kurtarmak icin onunla iletisim kurmaya calisir. Ancak Isla, Will'in zihninin bir yansimasi
oldugunu ve ilk intiharinda Will'in gemide bile olmadigini ifade eder. Bu durum, Will'in
zihninde stirekli bir soru isareti olarak kalan Isla’y1 kurtarmak icin defalarca hayata donduigiinii
gostermektedir.

Temel baglamiyla film o6liimden sonra hayatin kesfedilmesi ve Will'in kendini bu kesfin
arastirilmasinin nedenlerinden biri olarak sorumlu hissetmesi ele almaktadir. Isla’y1 ve diger
insanlari kurtarmak i¢in verdigi miicadele intiharlari sonlandirma istegi de bundan kaynaklidir.
Ancak Isla ile arasinda duygusal yakinlik hissetmesi siirekli onun hayatin1 kurtarmak i¢in
ugrasirken kendini bulmasina yol agmaktadir.

Ikilinin arasinda gecen diyalogda, Will bu kez gercekten baska bir yerde yeniden hayata déner
ve Isla’nin denizdeki akintiya kapilarak hayatini kaybeden ¢ocugunu kurtarir. Isla’nin intihar
arzusunun temel nedeni, ¢cocugunu kaybetmesidir. Will, Isla’y1 kurtardiktan sonra, Isla’nin
intiharina yol acan cocugunu da 6limden kurtarir. Isla, ¢ocuguna kavusup evine dogru
ilerlerken, Will onu arkasindan sessizce izler ve film bu sahneyle sonlanir.

217



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi
TIRAD Tirebolu Faculty of Communication Academic Journal
Temmuz - July 2025, 2 (2)

Will, jest ve mimik kullanmadan Isla’ya bakmaktadir; bu bakis, filmin sonunda Will’in “Seni
hatirlayacagim, seni hatirlayacagim” sozleriyle dogrudan baglantilidir. Film, minimalist anlati
dilini finale kadar siirdiirmiis, 6énemli bir minimalist sinema 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Icinde Antonioni ve Bresson’un sinema stillerinden esintiler tasiyan film, iist diizeyde sakin
oyunculuklar ve eksiltili anlatimlar barindirmaktadir. Ana hikdyeden sapmaya izin vermeyen
ve sorulara kesin yanitlar vermeyen bu sahneler araciligiyla film, vermek istedigi mesaji
minimalist bir anlat1 tarziyla izleyiciye sunmaktadir.

SONUC

Klasik anlati yapisi1 denildiginde, genellikle olaylarin lineer bir cizgide ilerledigi ve katarsise
ulasana kadar giderek yilikselen bir tempoya sahip olan film yapisindan s6z edildigi
anlasilmaktadir. Bu tiir yapida serim, diigiim ve ¢6ziim boliimleri a¢ik ve belirgindir; seyirciye
soru isareti birakmadan, sorgulanacak unsur kalmadan film tamamlanir. Bu baglamda, klasik
anlatinin benimsenen noktalarinin ¢ogu dogrudan kapitalist sermaye ile iliskili olup, ideolojik
bir cercevede sekillendigi goriilmektedir. Dahasi, 6zdeslesilebilir hikayeler araciligiyla bu
ideoloji bireye aktarilmaktadir.

Buna karsilik, modern anlati yapisi temel olarak serim, diigiim ve ¢6ziim béliimlerinin ya eksik
ya da yer degistirmis olmasiyla farkli bir anlati tarzi sunar. Modern anlatiya sahip filmler
genellikle seyirciyi sorgulamaya, diisiinmeye yonlendirir. Bu iki anlat1 yapisi arasindaki farklar
temel baglamda gozlemlenmis ve tlzerinde o6zellikle durulmustur. Modern anlati iginde
toplumsal yonler daha 6n planda iken, karakterlerin hayata karsi temel ahlaki sorgulamalari
vurgulanir. Klasik anlatida ise bu tiir sorgulamalar sona ermis, sonuglar kesinlesmistir;
sorgulanacak veya tartisilacak bir unsur kalmamistir.

Modern anlati icindeki minimalist sinema ise bu sorgulama halini daha belirgin kilar.
Minimalist sdylem, dogayla kurulan iliski ve metaforik anlatilar araciligiyla izleyiciye sistem
elestirileri sunar. Minimalist filmler genellikle diisiik biitceli, amator ya da goniillii oyuncularin
yer aldigi yapimlardir. Uzun planlar, objelerin islevsel kullanimi gibi teknik 6zelliklerle her
sahne kendi i¢inde belirli mesajlar1 barindirir. Bu tiir yapilar, toplumsal unsurlar1 éne ¢ikarir
ve insani derinlemesine sorgulamaya iter.

Kesif filmi, temelde 6ldiikten sonra yasamin var oldugunu kanitlayan bir makinenin icadina
iliskin yapilan roportajla acilir. Bu sahne, filmin basindan itibaren izleyicinin zihnine en ¢ok
sorgulanmay1r hak eden temay: yerlestirir. Filmin diisik biitceli yapisi, uzun planlari,
sahnelerdeki her objenin islevselligi ve doganin metaforik kullanimi, Kegsifi basarili bir
minimalist film o6rnegi kilar. Ayrica, sahneler arasinda bilingli olarak birakilan bosluklar
izleyiciyi stirekli diisiinmeye tesvik eder.

Temel olarak, filmde geleneksel ve modern anlati arasindaki farklar belirgin sekilde
gozlemlenir. Minimalist sinema kavrami ile Kegif filminin dogrudan iliskili oldugu séylenebilir.
Filmdeki unsurlar araciligiyla bu sorgulama yapiya entegre edilir; toplumsal diistincenin ve

218



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi
TIRAD Tirebolu Faculty of Communication Academic Journal
Temmuz - July 2025, 2 (2)

yapinin bilgi ile nasil sekillendirilebilecegi ortaya konur. Film, 6liimden sonra yasam oldugunun
kanitlanmasini ve bu bilginin ardindan insanlarin yasamlarina son vermelerini konu alarak
distopik bir toplum elestirisi sunar. Bu baglamda, filmde tasvir edilen diinya kabul edilebilir bir
gerceklik degildir; insanlar bu diinyaya tercih olarak farkli bir yasam arayisindadir.

Bu baglamiyla S6zen’in de bahsettigi minimalist filmin pek cok 6zelliginin Kegif filminde
gorindugl soylenebilir. Dis muzik kullanimin oldukca az olmasi profesyonel oyuncular
kullanilmis olsa dahi oldukca az jest ve mimiklere yer verilmesi, yapay efekt kullaniminin
olmamasi, uzun planlarin olmasi ve sabit kamera ag¢ilarin kullanimi gibi unsurlar ve ayrica
minimalist film stillerinden Antonioni ve Bresson stillerinden 6geler barindirmasi, doga ile
anlam yaratma, dogal mekanlarda filmlerin cekilmesi gibi unsurlari ile film minimalist yapiya
sahiptir.

1nsan11g1n temel sorularindan biri olan “Insan neden intihar eder?” sorusu, Emile Durkheim’in
Intihar adli eserinde ele alindig1 gibi, bireyin anomik bagin kopmasi sonucunda intihari sectigi
fikriyle filmin ana temasiyla ortiisiir (Durkheim, 2013). Boylece, Kesif filmi gliniimiizde bu
baglarin giderek zayifladigini ve bu kopusun bireylerin hayatlarinda dnemli sonuglara yol
actigini izleyiciye gostermektedir. Temel baglamiyla, daha agilis sekansiyla film hem modern
anlati yapisina hem de minimalist sinema diline sahip oldugunu gostermektedir.

EXTENDED ABSTRACT

The concept of modern cinema fundamentally refers to the transformation in the narrative
techniques of filmmaking that emerged as a response to the rigid structures of classical
narration. Unlike classical narrative, which relies on a chronological progression with clear
sections of exposition, climax, and resolution, modern cinema explores fragmented structures,
non-linear timelines, and open-ended interpretations. This transformation is not limited to
stylistic preferences; rather, it reflects deeper philosophical shifts in understanding human
existence, time, and reality. Within this framework, the concept of minimalist cinema has
emerged as a significant expression of modern narrative approaches. Minimalist cinema adopts
a “less is more” philosophy by emphasizing simplicity in storytelling, limited dialogue, subdued
performances, and sparse mise-en-scéne.

This study examines the narrative transformation from classical to modern cinema, with a
specific focus on the characteristics of minimalist film language. Using the 2017 independent
science-fiction drama The Discovery directed by Charlie McDowell as a case study, the paper
seeks to identify how minimalist techniques serve the thematic structure and philosophical
inquiry of the film. The Discovery explores a near-future scenario in which a scientist claims to
have proven the existence of an afterlife, prompting a global wave of suicides. The film invites
viewers to critically reflect on themes such as purpose, guilt, existential continuity, and societal
disconnection.
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The methodological framework employed in this paper is based on phenomenological film
analysis. This approach centers on exploring the viewer's perceptual and emotional
experiences during the viewing process, emphasizing how cinematic elements shape
understanding. Rather than offering definitive interpretations, phenomenological analysis
allows for multiple layers of meaning to emerge through the film's ambiguity and symbolic
density. The application of this method to The Discovery focuses on its use of spatial voids, silent
gestures, and unresolved narrative threads as vehicles for meaning construction.

Throughout the analysis, the paper underscores how The Discovery exemplifies key aspects of
minimalist cinema. The mise-en-scene is deliberately sparse: scenes often feature empty rooms,
desaturated color palettes, and limited character interaction. Dialogue is economical and
understated, often hinting at deeper emotional or philosophical undercurrents rather than
explicitly addressing them. Camera movements are minimal, often relying on long takes and
fixed angles that emphasize the stillness of the moment rather than the dynamism of the plot.
These stylistic choices echo the Bressonian and Antonionian traditions of minimalist
filmmaking, where silence, absence, and ambiguity serve as powerful narrative tools.

In addition to its stylistic elements, The Discovery is analyzed through a sociological lens,
particularly with reference to Emile Durkheim's concept of “anomie.” In Durkheim’s theory,
anomie refers to a state of normlessness or a breakdown in the social bonds that give
individuals a sense of purpose. The film portrays a society in which individuals, upon learning
of a provable afterlife, abandon their earthly responsibilities and identities. The resulting
suicides are not portrayed as acts of despair, but rather as decisions driven by existential
disorientation. This narrative development serves as a critique of modern society’s spiritual
emptiness and the failure of institutional structures to provide meaningful guidance.

Furthermore, the minimalist structure of the film supports its philosophical and social
messages. The reduction of dramatic excess allows for a deeper engagement with the
psychological and metaphysical questions posed by the narrative. Rather than distracting the
viewer with plot complexity or visual spectacle, the film channels attention toward
introspection and reflection.

The final scenes of the film, which suggest cyclical time and the possibility of redemption
through memory and emotional reconciliation, are presented with the same minimalist
restraint seen throughout the film. Even in its emotional climax, the film avoids melodrama,
opting instead for quiet moments of realization and unresolved departure. This stylistic
consistency highlights the thematic unity of the film and reinforces its position within the
minimalist tradition.

In conclusion, this study demonstrates that The Discovery represents a compelling example of
minimalist cinema within the broader landscape of modern narrative structures. Through its
careful use of visual austerity, narrative fragmentation, and philosophical depth, the film
challenges conventional cinematic expectations and engages with complex questions of
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meaning, identity, and societal values. As modern cinema continues to evolve, minimalist films
like The Discovery provide critical insight into the ways narrative and aesthetics can converge
to produce thought-provoking and emotionally resonant experiences. This paper contributes
to the ongoing discourse on narrative evolution in cinema and suggests that minimalist
storytelling offers a potent lens through which to explore the human condition in an
increasingly complex world.
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