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SUPHI EZGI’NiN “MUSIKi VE NOTA” DERGISINDEKI

MEKTUPLARINA YONELIK BiR INCELEME
AKGUN, Emre'

(0Y4

Bu arastirma, Suphi Ezgi'nin Musiki ve Nota dergisinde yayimlanan mektuplar1 araciligiyla Tiirk
miizigi nazariyatina iligkin goriislerini incelemeyi amaglamaktadir. Nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman incelemesinin kullanildigi bu arastirmanin evrenini Suphi Ezgi’nin mektuplari,
orneklemini ise Musiki ve Nota Dergisi’'nde 1970-1971 yillar1 arasinda yayimlanan mektuplari
olusturmaktadir. Toplanan veriler, Kisa'nin (2020) dokiiman analizi asamalarina uygun olarak
analiz edilmistir. Arastirma bulgularina gére Ezgi’nin mektuplarinda Tiirk miizigi nazariyat1 gatisi
altinda ana dizi, ika, Darli’l Elhan’in isleyisi ve faaliyetleri ile Tiirk miiziginin korunmasi ve
yagatilmasi konular1 agirlikli olarak yer almaktadir. Ezgi'nin, Rauf Yekta ile olan yazismalarinda
ortaya ¢ikan fikir ayriliklari, Tirk miiziginin kuramsal temellerinin ingasinda yasanan zihin
catismalarini yansitmaktadir. Ozellikle yirmi dért aralikli sistemin ve ikadaki zaman kavraminin

belirlenmesinde yasanan tartigmalar, O’nun hem gelenekselci hem de reformcu kimligini ortaya
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koymaktadir. Ezgi'nin miizikte modernlesmeye temkinli yaklagimi ve Bati miizigi sistemlerine
elestirel mesafesi, Tiirk miiziginin 6zgiin yapisini koruma istegiyle baglantilidir. Sonug olarak,
Ezgi’nin mektuplari, Tiirk miizi§i nazariyatinin sekillenmesinde, uygulama ile kuramin
bulusmasinda ve miizik Kkiiltiirinlin aktariminda ¢ok boyutlu bir kaynak sunmaktadir. Bu
mektuplar, Tirk miizigi kuram egitimi veren kurumlarda erken donem nazariyat tartismalarina
tarihsel bir perspektif kazandirmak amaciyla analiz edilebilir; ayrica gliniimiiz icra pratikleri

acisindan yeniden degerlendirilerek egitim politikalarina katki saglayabilir.

Anahtar Kelimeler: Suphi Ezgi, Tiirk miizigi, ana dizi, ika, Darii’l Elhan.

A ANALYSIS OF SUPHI EZGI'S LETTERS IN “MUSIC AND NOTE”
MAGAZINE

ABSTRACT

This research aims to examine Suphi Ezgi's views on Turkish music theory as presented in his
letters published in the journal Musiki ve Nota. Utilizing qualitative research methods, specifically
document analysis, the study's universe comprises Suphi Ezgi's letters, with the sample consisting
of his letters published in Musiki and Nota published in the issues of Musiki and Nota from 1970
to 1971. The collected data were analyzed in accordance with Kisa's (2020) document analysis
stages. Findings indicate that Ezgi's letters predominantly address topics falling under the purview
of Turkish music theory, including the main scale, ika (rhythmic modes), the functioning and
activities of Darili'l Elhan, and the preservation and perpetuation of Turkish music. The
disagreements revealed in Ezgi's correspondence with Rauf Yekta reflect intellectual conflicts that
arose during the construction of the theoretical foundations of Turkish music. Particularly, the
debates concerning the twenty-four-interval system and the concept of time in ika highlight Ezgi's
dual identity as both a traditionalist and a reformist. Ezgi's a cautious approach to modernization
in music and his critical stance towards Western music systems are linked to his desire to preserve
the unique structure of Turkish music. In conclusion, Ezgi's letters provide a multifaceted resource
for the shaping of Turkish music theory, the convergence of practice and theory, and the
transmission of musical culture. These letters can be analyzed in institutions offering music theory

education to provide students with a historical perspective on early theoretical discussions, and
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they can be re-evaluated in terms of contemporary performance practices to contribute to

educational policies.

Keywords: Suphi Ezgi, Turkish music, main scale, rhythmic modes, Darii’l Elhan.

GIRIS

Tiirk miizigi tarihinde hem besteci hem de nazariyat¢i kimligiyle 6nemli bir yere sahip olan Dr.
Suphi Ziihdii Ezgi (1869-1962), Osmanli Imparatorlugu'nun son donemlerinden Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulus ve erken Cumhuriyet yillarina uzanan genis bir zaman diliminde yasamas,
kokli Tirk miiziginin biiyiik doniisiim siireglerine yakindan taniklik etmis ve onemli katkilarda
bulunmugtur. Miizikle olan derin bagi onu bu alanda ¢i8ir agan ¢aligmalara yonlendirmis, hayatini
Tiirk miizigine adamistir.

Suphi Ezgi'nin Tiirk miizigi ag¢isindan 6nemi birgok perspektifte ele alinabilir. Ezgi, Tiirk miizigi
nazariyatini bilimsel bir disiplin altina alma c¢abalartyla ©one c¢ikar. Geleneksel aktarim
yontemlerinin yani sira, Batili miizikoloji yaklasimlarini kullanarak makamlarin yapilarini, seyrini
ve tarihsel gelisimini sistemli bir sekilde incelemistir. Ezgi'nin c¢alismalari, miizigin teorik
temellerinin saglamlagtirilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinda bir doniim noktasi olmustur.
Ozellikle "Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi" adli anitsal eseri, makamlarin teorik temellerini, ses
sistemlerini, form 6zelliklerini ve icra pratiklerini detayl bir sekilde kayda gegirerek hem ge¢misin
zenginligini korumus hem de gelecek nesillere aktarilmasinda kilit bir rol oynamistir. Bu eser,
giiniimiizde dahi konservatuvarlarda ve miizikoloji boliimlerinde temel basvuru kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Ezgimin bu yaklasimi, Tirk miiziginin akademik platformlarda
incelenmesine ve uluslararasi alanda tanitilmasina da dnemli bir zemin hazirlamistir.

Suphi Ezgi, sadece besteleri ve nazariyat kitaplariyla degil, ayn1 zamanda donemin miizisyenleri
ve aydinlariyla kurdugu yakin iliskilerle de dikkat ¢ekmektedir. Onun kisisel yazigmalar1 ve
mektuplari, bu zengin donemin miizik hayatina, kiiltiirel atmosferine ve Ezgi'nin kendi diisiince
diinyasina dair paha bigilmez ipuclari sunmaktadir. Bu mektuplar, resmi kayitlarin ve basili
eserlerin Otesinde, bir sanat¢inin i¢ diinyasina, miizikal kaygilarina, dénemin tartigsmalarina,
sanatsal arayislarina ve kisisel gozlemlerine 1s1k tutan, adeta zamanin ruhunu yansitan veriler
barindirmaktadir. Bu derinlemesine inceleme, Suphi Ezgi'nin hayatinin ve sanatci kisiliginin daha
kapsamli bir sekilde anlasilmasina olanak taniyacaktir. Ezgi’nin kitaplari, makaleleri ve

bestelerinin yani sira donemin dnemli miizik adamlarina géndermis oldugu mektuplar, Tiirk miizigi
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meselelerinin aydinlatilmasi yoniinde arastirmaya deger kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu mektuplar, Tiirk miizigi besteci ve arastirmacilarindan Ismail Baha Siirelsan sayesinde Musiki
ve Nota adli dergide farkli sayilarda yayimlamistir. Mektuplarin igerigi bu ¢alismanin konusunu
olusturmus ve bu mektuplar ¢esitli degiskenler agisindan irdelenmistir.

Suphi Ezgi miizik egitimine kiigiik yaslarda baslamistir. Bes yasinda mahalle mektebinde ilahiler
Ogrenmis, on iki yasinda keman egitimine ve hanendelige baslamistir. Kendi ifadesi ile bir y1l sonra
dinletecek kadar keman ¢almaya ve sarki sdylemeye baglamistir. On yedi yasina geldiginde bir¢ok
sarki ve pesrevi nota ile icra edebilmektedir (Ezgi, 1933: 3). Arkadas1 Otakc¢ilarlit Ahmet Efendi,
Suphi Ezgi’yi Zekai Dede ile tanistirmistir. Bu tanigsma Suphi Ezgi’nin miizik hayatinda 6nemli bir
doniim noktast olmustur. Suphi Ezgi’nin Zekai Dede ile tanigmasi ayn1 zamanda donemin 6nemli
sanatkarlar1 ile tanismanin ve birlikte mesk etmenin de kapisini agmistir. Meraki ve arastirmaci
kimligi sayesinde Suphi Ezgi, Tiirk miizigi tarihinde parlak bir konuma ulasmistir (Ezgi, 1933: 4-
6). Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi adl1 eserinin daha ilk satirlarinda (Ezgi, 1933) de kendi ifadeleri
ile bu yolculugun nasil yogun bir egitim siirecine doniistiigiinii, arastirma hevesinin hangi musiki
hazinelerini giin yiiziine ¢ikarmaya vesile oldugunu aktarmaktadir.

Ezgi’nin miizikolojik katkilar1 6zellikle 20. yilizyilin baglarinda Hiiseyin Sadeddin Arel ve Salih
Murat Uzdilek ile birlikte kurucusu oldugu “Arel-Ezgi—Uzdilek ses sistemi” ile sistematik hale
gelmistir. Bu sistem, Tiirk miizigi makam ve perde yapisin1 Bati miizigindeki akustik bilgilerle
birlestiren ilk kapsamli bilimsel sistemlerden biri olarak kabul edilir. “Ezgi, Raif Yekta’nin
onciiliik ettigi miizikoloji anlayisini daha ileriye tasimis, eski edvar kitaplarini ve yazma eserleri
derinlemesine incelemis, klasik eserlerin notaya alinmasi, tasnifi ve restorasyonu konusunda
Sadeddin Arel ile birlikte sistematik bir arsiv ¢aligmasi yliriitmiistiir. Besteci kimligiyle de iiretken
olan Ezgi, yaklasik 700 eser bestelemis ancak yalnizca 165 tanesinin yayimlanmasini uygun
bulmustur. Bu eserler arasinda 13 pesrev, 43 saz semaisi, 67 sarki ve 1 operet (Lale Devri)

bulunmaktadir” (Tokag, 2014: 101).

Suphi Ezgi ile Ilgili Yapilan Calismalar

Giindesli (2024), Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadeddin Arel’in usul tasnifi yaklasimlarinin
Cumhuriyet Donemi usul tasniflerine etkisini inceledigi calismada, Tiirk miizigindeki usul
kavraminin Bati temelli yaklagimlar lizerinden yeniden insa ve tarif tarifinin, Tlirk miizigi gelenegi

icerisindeki kuram ve icra kimligi ile ortiismedigini ifade etmistir.
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Ismail Baha Siirelsan’mn Tiirk miizigindeki yeri ve Musiki Mecmuas1’ndaki yazilari {izerine yaptig
calismada Unver Cabuk (2021), Ezgi’nin mektuplarindan bahsetmis ancak detayli olarak
incelememistir.

Oztiirk (2020) ¢alismasinda, Yekta, Ezgi ve Arel tarafindan ortaya konulan teorilerin arasinda
anlaml farklarin mevcut oldugunu, Ezgi ile Arel arasinda goriiniiste fazla sayida ortak noktalar
olsa da mubhtelif konularda goriis ayriliklart bulunduguna deginmis, bununla birlikte Ezgi’nin,
Yekta’ya alternatif merkezi bir rol iistlenerek Arel’le ortak ¢alistigini, buna ragmen Arel’den farkli
sahsi kararlarina dayanan bir yayin gergeklestirdigini ifade etmis; Arel’in, Ozellikle
yayginlagmasini arzu ettigi teori acisindan basitlik ilkesine dayali indirgenmis bir icerigi, Ezgi’ye
alternatif bir teori olarak ortaya ¢ikardigi sonucuna varmistir.

Rauf Yekta ve Suphi Ezgi’'nin dogal perde, aralik, degistirici isaretler ve ana dizi anlayislarini
karsilagtiran ve farklarini ortaya koyan Giiran (2019) da Arastirmaci, Rauf Yekta Bey’e ait nazari
anlayisin, Tiirk misikisinde dogal nagmelerin yerlerinin tespiti ve diizenlenmesi gibi meselelerde,
Suphi Ezgi’den oldukea farkl: bir anlayisa sahip oldugu sonucuna varmistir.

Arisoy (2012), Abdulkadir Tore’nin elyazmasi Mevlevi ayinleri defterleriyle Suphi Ezgi ve
Saadettin Heper’in nota nesriyatindaki ayinleri karsilastirmistir. Aragtirma sonucunda Ezgi’ye ait
olan nesriyatta evrensel nota fontlarinin kullanilmasi, metronom bilgilerinin verilmesi, usul
kaliplarinin belirtilmesi gibi belirgin 6zelliklerin 6ne ¢iktig1 tespit edilmistir. Metronoma dikkat
edilmis olmasinin, orijinal tempo ile icray1 sagladigindan, eserin aslinin yasatilmasi ve korunmasi
noktasinda deger kazandig1 ifade edilmistir. Konuyla ilgili olarak Suphi Ezgi Rauf Yekta’ya yazmis
oldugu mektupta notalarin bas tarafina konulan metronom degerlerinin tek basina yeterli
olmadigimi bunun yaninda yiiriik, yiiriikge, agir gibi hareketin siiratini ifade eden terimlerinde
yazilmasi gerektigini belirtmistir. Ezgi, Usullerdeki kuvvetli ve zayif zamanlarin ayrimi konusunda
da elestirilerde bulunmustur. Ornegin yiiriik semai usuliinde diimlerin kuvvetli, teklerin zayif
oldugunu kabul etmenin yanlis oldugunu, bu usulde birinci, iiglincii ve besinci darplarin kuvvetli
olmas1 gerektigini ifade etmistir. Diimlerin her zaman kuvvetli, teklerin ise zayif oldugunu kabul
etmenin hata oldugunu belirtmistir.

Dr. Suphi Ezgi’nin Tanbur Metodu adl1 ¢alismasinda Onat (1999), metodun 6 degisik ¢alis bigimini
kapsayan toplam 27 etiitten olustugunu tespit etmis, Metoda yer alan teorik bilgi ve alistirmalarin

kolaydan zora olacak sekilde pedagojik bir anlayisla ilerledigini belirtmis, ayrica metod igerisinde
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herhangi bir eser notasinin olmamasi ve metodun bitirildigine iliskin bir ibarenin bulunmamasi

sebebiyle ¢aligmanin tamamlanmamis oldugu izlenimi verdigini ifade etmistir.

Miizik Yayincihigi ve “Musiki ve Nota” Dergisi

Miizik ile ilgili dergiler, miizik yayinciliginin énemli bir kolunu olusturmaktadir. Bu yayinlar,
miizikoloji, donemin miizikal yorumu ve miizik teorisi gibi ¢esitli alanlarda giincel aragtirmalari
ve elestirel analizleri miizik camiasina sunmaktadir. Ayrica miizik endiistrisindeki yenilikleri,
sanatsal gelismeleri, kiiltiirel etkilesimleri belgeleyerek, miizik mirasinin korunmasma ve
aktarilmasma onemli katkilarda bulunmaktadirlar. Bu baglamda, miizik dergileri hem bilimsel
bilginin yayilimini saglamakta hem de miizikal diisiincenin gelisimine zemin hazirlamaktadir.
“Critica Musika adli dergi Avrupa’nin ilk miizik dergisi olarak 1722 ile 1725 yillar1 arasinda
yaymmlanmustir” (Say, 2005: 535). Ulkemizde 1928 éncesinde yayimlanan Alem-i Misiki, Da’riil-
Elhdn Mecmuasi, Dilhayat Nota Mecmuasi, Hadika-i Masiki, Hanende, Musavver Hale, Niithbe-i
Elhan Mecmuasi, Risale-1 Musikiye, Saz-ii S6z, Tiyatro ve Misiki ve Yeni Sarki Mecmuasi uzun
Oomiirlii olamasalar da 1928 sonrasi yayimlanan Misiki Mecmuast en uzun siireli miizik dergisi
olarak kayda ge¢mistir (Aydin, 2004: 1-2). Musiki ve Nota dergisi Tiirk miizigi bestecisi Avni Anil
tarafindan kurulmus ve ilk sayis1 1969 yilinin Kasim ayinda ¢ikmistir. 1972 yilindan sonra yayin
hayatina ara veren dergi 1983 ve 1984 yillar1 arasinda Yeni Dizi adi altinda tekrar faaliyet
gostermistir (Tastabanoglu, 2024: 1). 1984 yili ile birlikte derginin yayin hayat1 sona ermistir. Bu
dergide notalar, biyografiler, miizik {izerine diislinceler, yeni besteler, giincel miizik haberleri,
hatiralar, miizik elestirileri, Tiirk miizigi teorisi ve miizik aragtirmalarin1 konu alan makalelerin
yani sira ¢ogu ilk defa yayimlanmis olan mektuplara da yer verilmistir. Cesitli besteci, icraci ve
miizik arastirmacisina ait mektuplarin énemli bir boliimii Ismail Baha Siirelsan tarafindan
sunulmustur. Dergi ile ilgili yapilan en 6nemli arastirmalardan biri Tastabanoglu’na (2024) aittir.
Arasgtirmaci derginin tiim sayilarinin bir bibliyografyasini olusturmus ve dergideki mektuplara
deginmistir. Bu mektuplar arasinda Suphi Ezgi’nin yazmis oldugu mektuplar 6nemli bir yer

tutmaktadir. Ancak literatiirde bu mektuplarla ilgili detayli bir ¢calismaya rastlanmamustir.

Amag¢ ve Onem

Ezgi’nin Musiki ve Nota dergisindeki mektuplari, 1970 ve 1971 yillar1 arasinda ¢ikan sayilarda
Ismail Baha Siirelsan sayesinde yer bulmustur. Mektuplar, Tiirk Miizigi nazariyat: ile ilgili yeni bir
sistemin olusturulmasi stirecinde Suphi Ezgi’nin goriislerini ortaya koymasi bakimidan ve bir
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sistem arayisi i¢inde bulunulan donemde yasanilan tartismalara 1sik tutmasi agisindan 6nem

tagimaktadir.

Problem Ciimlesi
Arastirmanin problem ciimlesi “Suphi Ezgi’nin Musiki ve Nota dergisinde yer alan mektuplari,

Tiirk miizigi ile ilgili hangi goriisleri yansitmaktadir?”” seklinde diizenlenmistir.

Alt Problemler
Musiki ve Nota dergisindeki mektuplar géz dniine alindiginda Suphi Ezgi’nin;
1. Ana dizi ile ilgili goriisleri nelerdir?
2. Ika konusu ile ilgili goriisleri nelerdir?
3. Darii’l Elhan’in isleyisi ve faaliyetleri ile ilgili gortsleri nelerdir?
4. Tirk miiziginin korunmasi ve yasatilmasina iligkin goriisleri nelerdir?
Evren Orneklem
Arastirmanin evrenini Suphi Ezgi’nin mektuplari, 6rneklemini ise Suphi Ezgi’nin Musiki ve Nota

Dergisi’nde yer alan mektuplar1 olusturulmaktadir.

Simirhihklar
Bu arastirma, Musiki ve Nota adli dergide 1970-1971 yillar1 arasinda yayimlanmis olan Suphi

Ezgi’ye ait mektuplarla sinirhdir.

YONTEM

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir. Nitel
arastirmada veriler gozlem, goriisme ve dokiimanlar yoluyla toplanir (Berg ve Lune, 2015;
Merriam, 1988’den akt: Kiral, 2020: 172). Arastirmanin verileri, 1970 ve 1971 yillar1 arasinda
Musiki ve Nota dergisinde yayimlanan Suphi Ezgi’ye ait mektuplardan elde edilmistir. Toplanan
veriler dokiiman analizi kullanilarak Kisa’nin (2020) ifade etti§i asamalara uygun olarak
gerceklestirilmistir. Kisa’ya (2020) gore dokiiman incelemesi bes asamadan olugmaktadir. Bunlar
sirastyla dokiimanlara ulasma, dokiimanlarin 6zgiinliigiinii kontrol etme, dokiimanlar1 anlama,

veriyi analiz etme ve veriyi kullanma asamalaridir.
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BULGULAR

Dr. Suphi Ezgi’nin Musiki ve Nota dergisindeki mektuplar incelendiginde Tiirk misikisi nazariyati
catis1 altinda ana dizi, ikd, Dariil Elhan ve yaymnlan ile ilgili yazilarin agirlikta oldugu
goriilmektedir.  Ayrica Tiirk miiziginin korunmasi ve yasatilmasina iligkin goriisler de
bulunmaktadir. Verilerin analiz edilmesiyle elde edilen bulgular asagida siralanmigtir.

1. “Suphi Ezgi’nin Tiirk miizigi ana dizisi ile ilgili goriisleri nelerdir?” Alt Problemine

Mliskin Bulgular
Klasik Tiirk muisikisinin ana dizisi ile ilgili olarak teorisyenler, icracilar ve bestekarlar arasinda

farkl1 goriisler mevcuttur. Rauf Yekta Bey, Tirk masikisinin ana dizisini olusturan dogal
nagmelerin ilk kez Faradbi zamaninda basladigini, dizinin olusumunda Yunan kaynaklarindan
istifade edildigini, ana diziyi olusturan perde isimlerinin ise Safliyiddin ve Meragi’nin eserlerinde
zikredildigini ifade ederek dizi seslerinin ise ilk sesi Yegah olmak tlizere Diigah, Segah, Cargah ve
Penggah’tan olustugunu belirtmistir (Yekta, 1924: 54.). Bu durum 6zellikle icra esnasinda yarattigi
sorunlar sebebiyle dizi eski adiyla Diigah, yeni adiyla Hiiseyni Asiran perdesinden dort perde
yukarida yer alan Penggah perdesinin bulundugu yere taginmistir. Bu sayede ana dizi Rast seklini
almistir. Yekta, zaman icerisinde dizinin baglangi¢ sesi olan Yegdh’in eski adiyla Cargéh, yeni
adryla Rast perdesine nakli ile yeni ana dizinin meydana geldigini belirtmistir (Yekta, 1924: 59).
Konuya daha detayli bakildiginda Rauf Yekta giinlimiizde kullanilmakta olan modern sistemin ilk
ornegini sunarak Tirk ve Bati musikileri arasinda bir sentez yaratma g¢abasiyla Yunanlarin
tetrakordal yapisin1 géz oniine alarak makam ve dizi sistemine tatbik etmek istemis, bu baglamda
Rast makamini1 ana makam olarak kabul etmistir (Kacar, 2012: 13). Rauf Yekta her ne kadar klasik
misikinin 1s181inda Rast makamai dizisini ana dizi olarak kabul etmisse de aralik ve frekans uyumu,
akort problemleri sebebiyle Rast perdesinin do sesine nakliyle olusan dizi ile do major arasinda bir
baglant1 kurmus ve ana dizinin bazi eklemeler ile Cargdh olmasi fikrine sicak bakmistir (Yekta,
1924: 64). Bu cercevede Kaba Cargah, Yegah, Hiiseyni Asiran, Acem Asiran, Rast, Diigdh, Segah
ve Cargdh perdelerinin yerine Rast, Diigdh, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Ev¢, Gerdaniye

adlarinin kullanilmasinin daha bilimsel bir yontem olacagini ifade etmistir (Giiran, 2019: 72-73).
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Nota 1. Rauf Yektd'nin onerdigi ana dizi.

Rauf Yekta Bey’in ana dizi hustisundaki diisiincelerine cevaben Suphi Ezgi 5 Subat 1926 tarihli
mektubunda Farabi’nin kitabinda Yegah perdesinden Neva perdesine kadar olan diziyi (rast
perdesine gogiiriilmemis hali) ve Hizir Bin Abdullah’in edvarindaki Rast perdesinden Gerdaniye
perdesine kadar olan dizinin neye dayanarak ana dizi kabul edildigini sorgulamis, ardindan
yukarida da belirtildigi iizere Rauf Yekta Bey’in Rast makami dizisi ile Do Major dizinin bir takim
diizenlemelerle birbirine adapte edilebilecegi goriisiinii reddederek aralik oranlarinin birbiriyle tam
olarak uyusmayacagini belirtmistir. Bu uyumsuzluktan kaynakli Rast, Mahur, Nihavend gibi
makamlarinda piyano ile icrasinin miimkiin olmayacagini ifade etmistir.

Suphi Ezgi Tiirk misikisi ile Bat1 msikisinin birbirine uyumlu ortak bir dizi olusturma formiiliine
kars1 ¢ikmis olsa da Bati’nin dogal major dizisi olan Do Major gibi Tiirk miiziginin arizasiz dizisi
olan Cargah Makami dizisini Sadeddin Arel ve Salih Murat Uzdilek ile birlikte ana dizi olarak
benimsemistir. Bu durum giiniimiizde de hilen devam etmekte olan tartigmalara yol agmistir.
Oncelikle Cargah makami Ussak, Hiiseyni, Hicaz gibi makamlara nazaran daha az eser bestelenen
dolayisiyla daha az kullanilan bir makam olmasi itibartyla Tiirk misikisinin ana dizisi olma
ozelligini ne derece yansitabilir? Bunun yani sira ana dizi olarak belirtilen Cargah, Do Major diziye
benzetilen arizasiz dizi olmakla birlikte igerisinde Saba barindiran eski Cargah’dan farklidir.
Suphi Ezgi’nin, Sddeddin Arel ve Salih Murat Uzdilek ile birlikte Cargah Makami dizisini ana dizi
olarak kabul etmesindeki en onemli nedenlerinden birincisi dizinin, sadece tanini ve bakiye
araliklarindan olusmasi ve bu araliklarin Do major dizideki tam ve yarim araliklara karsilik
gelmesi, ikincisi ise tiim basit makamlarin dizinin biitlin perdelerine gogiirme (transpoze)
edilebilmesidir (Akdogu, 1991: 61). Konu daha derinlemesine incelendiginde Arel, Ezgi, Uzdilek
sisteminin ana dizi olarak kabul ettigi Cargah yedi sesten olusan Pythagoras dizisidir (Levendoglu,
2003: 191). Nitekim daha 6nce de bahsettigimiz lizere Tiirk miiziginde kullanilan Cargah makami
igerisinde Saba geckisinin oldugu bir makamdir.

Diziyi olusturan perdelerin birbirine olan uzakligi ile ortaya ¢ikan aralik kavrami da yine tartigsmali

konular arasindadir. Rauf Yekta, Safiiyiddin Urmevi’nin on {igiincii yiizyilda temel ve esaslarim
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ortaya koydugu on yedi aralikli sistemi gelistirerek yirmi dort araliktan ve yirmi bes perdeden
meydana gelen sistemi olusturmustur. Konuya iliskin olarak Suphi Ezgi 19 Haziran 1926 tarihinde
Rauf Yektd’ya yazmis oldugu mektupta yirmi dort aralik ve yirmi bes perdeyi uzun inceleme ve
arastirmalar sonucunda birlikte bulduklarini, bunu belirtmesinin musiki tarihi agisindan daha dogru
olacagini belirterek sitem etmis fakat “Nazarl ve Ameli Tiirk Misikisi adli eserinde “Misiki
Refikim” olarak bahsettigi Rauf Yekta’nin 25 perdeden meydana gelen sistemi bulan ve kendisine
emanet eden kisi oldugunu kabul etmistir (Ezgi, 1933: 6). Ezgi’nin bu aciklamas1 mektupta yaptigi
aciklama ile celiski olusturmustur.
Yirmi dortlii sistem, ilerleyen siiregte Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan gelistirilmistir. Suphi Ezgi
eserinin 1. cildinde Cargdh makaminin donaniminda degistirme isaret bulunmadigini, seslerin
hepsinin dogal oldugunu belirtmis ve perde yerlerinin belirlenmesinde ses dl¢erin bos telini Kaba
Cargah varsayarak Tiz Gerdaniye perdesine kadar olan perdelerin her birini birbirine esit
olmayacak sekilde yirmi dort araliga sahip olan {i¢ sekizliden meydana gelen yetmis {i¢ adet perdeyi
isimleri ile belirtmistir (Ezgi, 1933: 20).

2. “Suphi Ezgi’nin Tirk miiziginde ika konusu ile ilgili goriisleri nelerdir?” Alt

Problemine Iliskin Bulgular
Mektuplardan anlasildigina gore Suphi Ezgi ile Rauf Yekta arasinda en tartigmali konulardan biri

ika konusudur. 5 Subat 1926 tarihinde Rauf Yekta’ya gondermis oldugu mektupta Ezgi, Yekta’nin
notalarda kullanmis oldugu ikélar1 Safiiyiddin ve Abdiilkadir Meragi gibi teorisyenlerin belirtmis
oldugu kurallara uymadigini ve bu durumu kabul etmedigini ifade etmis, Rauf Yektanin belirtmis
oldugu diim, tek, te ke ve ta hek gibi darplarin neyi temsil ettigini, degerliklerinin ne oldugunu,
usul darplarinda yarim zamanin olup olmadigini, tek darbinin bazen bir vurusu, bazen yarim vurusu
temsil ettigini ve bir karmasa oldugunu belirterek elestirel bir yaklasimda bulunmustur. Ezgi,
zamanlarin elif, be, cim, dal ve he harflerinden olustugunu bu zamanlar i¢erisinde yarim zamanin
bulunmadigini fakat Rauf Yekta’nin darplari igerisinde diim, tek, te, ke gibi yarim zamanlarin neye
istinaden bulundugunu ve durumun yanlis oldugunu belirtmis, ayrica zamanlarin metronomla agr,
yiriik seklinde gosterilebilecegine yonelik bir ¢dziim Onerisi de sunmustur.

Rauf Yekta Bey Suphi Ezgi’nin elestirilerine yonelik 19 Mart 1926 tarihli mektubunda aksi ispat
edilinceye kadar diim ve tek darplarinin Kevseri Nayi Mustafa Efendi tarafindan icat edildigini
belirtmistir. Suphi Ezginin yirmi dortlii sistemin bulunmasina iligkin ¢eliskili tavr1 ika konusunda

da goze carpmaktadir. Suphi Ezgi, (1940: 4/278) ikada sadece tam zaman olabilecegini, (te-ke) gibi
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yarim zamanlarin olamayacagini iddia etse de Sofyan usuliiniin olugsmasina neden olan ikanin nota
degeri baglaminda yar1 degerinde olan ikayi icat ederek bu usulii Nim Sofyan olarak
isimlendirmistir (Giindesli, 2024: 1114).

Suphi Ezgi’nin usil darplar konusundaki goriislerine cevap veren Rauf Yekta, oncelikle Arap
alfabesindeki elif harfinin bir sekizlige, be harfinin bir dortliige, cim harfinin ti¢ sekizlige yani bir
buguk dortliige, dal harfinin iki dortliige, he harfinin ise iki buguk dortliige karsilik geldigini
belirtmis, Suphi Ezgi’nin, yaklasik yiiz elli yildir ustil darplarinin Arap harfleriyle vurulduguna
yonelik goriisiine karsilik eski teorisyenlerin de yanlis yapabileceklerini Ezgi’nin bu yanlislari
belirtmekten ¢ekindigini, bu sayede Tiirk mlsikisine zarar verdigini, ayrica diim-te ke vb. darplarin
en az 300 yillik mazisi oldugunu ifade etmistir.

Rauf Yekta te-ke, ta-hek, te-ka gibi darplarin maddi agidan gosterilemedigini, ancak aliskanliklar
sonucu vurulabilecegini, bu darplar icerisinde yer alan diim lerin kuvvetli, tek lerin ise hafif zamani1
temsil ettigini, ta-hek diye bir darbin olmadigini, Hasim Bey’in kaleme aldig1 mecmuada ta-hek
lerin tek darbiyla vuruldugunu, te-ke ve ta-hek darplarinin genellikle velveleli vuruslarda, 1ka’ nin
bitisini vurgulamak amaciyla kullanildigin1 belirtmistir.

Rauf Yekta Ezgi’nin mektubuna cevap olarak, O’nun ustl konusunu tam olarak idrak edemedigini,
ikd’nin temelinin Long (uzun) ve Bref (kisa) seklinde olustugunu belirterek usillerin uzun ve kisa
seklinin yam sira Yunan aruz terimleriyle de gosterilebilecegini ifade etmistir. Ayrica Ezgi’ye bu
konular1 herkesin listadi olarak tanimladigi1 Sadettin Arel ile konusup konusmadigini sorarak alayci
bir yaklasimda bulunmustur.

Suphi Ezgi, Rauf Yektd’ya cevaben yazdigi mektupta ika konusunu ¢ok detayli sekilde anlatan
Yekta’ya sitem ederek bu mevzuyu her musikisinasin kolaylikla idrak edebilecegini belirtmis, eski
teorisyenlerin harekat ve sekerat kelimelerini kisa ve uzun hecelere karsilik olarak kullanmalarinin
yanlis oldugunu, bu teorisyenlerin yazmis olduklar1 kitaplarda zay1f ve kuvvetli zamanlardan higbir
sekilde bahsetmediklerini belirtmistir. Konuyu detaylandirarak ele alan Suphi Ezgi, “Nakre”
kelimesinin darbe (vurus) anlamina geldigini, ikanin aslini olusturan zamanlardan bahsetmeyip
onun ayrintist olan nakreden s6z etmenin yanlis oldugunu belirtmistir. ikanin belirli derecede
uzayan zamanlarin bir araya gelmesinden olustugunu bu yiizden herhangi bir ikayi tarif ederken
nakre kelimesinin kullanilmasinin hata oldugunu ifade eden Ezgi, 6rnek olarak verdigi diiyek
usuliiniin bir kisa, bir uzun, bir kisa ve iki uzun zamandan yani toplamda sekiz zamandan

olustugunu fakat sekiz nakre olmadigini, bunun yaninda Miiteharrik (hareketli), Miidrec (sakin)
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terimlerinin de yanlis oldugunu savunmus ve Rauf Yekta’y1 kastederek bunu da bir sekilde kendine
uyduracagini belirtmistir. Suphi Ezgi, siireleri belirtirken sekizlik zamanin kisa (te) hecesiyle,
dortliik zamanin uzun (nen) hecesiyle, elle ayr1 ayr1 belirtilmesinin daha bilimsel olacagini ifade
etmis, eskilerin yaptig1 gibi biitiine vurulan darbe ile kisa ve uzun zamanlarin belli edilemeyecegini,
kisa zamanlarin yani “fe” zamaninin her defasinda vurulmasina gerek olmadigini belirtmistir.
Suphi Ezgi, usil darplarinin Arap harfleri ile gosterilmesini savunacak kadar gelenekselci iken,
kisa zamanlarin eskilerin aksine her defasinda vurulmamasini benimseyecek kadar yenilige agik
bir yaklasim sergilemistir. Gerek Rauf Yekta’nin gerekse Suphi Ezgi’nin mektuplarinda
kullandiklar1 ifadelerden aralarinda fikir ayriligina dayali bir ¢ekismenin oldugu anlagilmaktadir.
Suphi Ezgi yine Rauf Yekta’ya yazmis oldugu mektupta “Buhur-Seldse” gibi ¢ok zor idrak edilen
bir kuraldan vazgecip agir, orta yliriik gibi tabirlerin kullanilmasinin daha dogru ve anlagilir
olacagini, ustl rakamlarini diiyek usOlii iizerinden ornekleyerek 8/8’lik, 8/4’liikk ve 8/2’lik
biciminde agir seyreden nagmelerin 8/8’lik, yiirikk nagmelerin 8/4°liik, yiiriik nagmelere gore daha
daha yiiriik olan nagmelerin ise 8/2’lik olarak icra edilmesinin dogru olmayacagini, bu ustllerin
hepsine birden diiyek denilemeyecegini, ustllerin birim nota degeri dikkate alinarak yiiriik, orta ve
agir seklinde isimlendirilmesinin ¢ok daha anlasilir olacagini belirtmistir. Suphi Ezgi’nin yaptig1
aciklama, her 6lclide olmasi gereken birim zaman yerine sadece agir, orta ve yiiriik terimlerinin
kullanilmasi1 ile 8/8’lik yazilmig bir eserin iizerinde agir yaziyorsa 8/2°lik gibi icra etme
zorunlulugu dogurmakla birlikte 8/8’lik ustlii 8/2’lik gibi yani agir hizda icra etmek, goriinen ile
icra edilen arasinda bir karmasaya yol agabilir. Bu konuya paralel olarak Rauf Yekta Bey ise iki
zamanin dort zaman olamayacagini, birbirine aktarilamayacagini bu sayede ikanin degisime
ugrayacagini belirterek Ezgi’nin kullanmis oldugu ustlleri bozuk velveleli olarak nitelendirmistir.
3. “Suphi Ezgi’nin Darii’l Elhan’n isleyisi ve faaliyetleri ile ilgili goriisleri nelerdir?” Alt

Problemine Iligkin Bulgular
Suphi Ezgi’nin mektuplarinda bahsettigi diger bir konu ise Darii’l Elhan’mn isleyisi ve

faaliyetleridir. Ezgi, Darii’l Elhan mecmuasinin yaklasik dokuz aydir yayimlanmadigini, kurumun
belediye tarafindan idare edildigini, 6zellikle Misa Siireyya Bey’in istifasi ile islevselligin son
buldugunu Anadolu’da ve Izmir’de Tiirk miizigi adina ¢alismalarin ¢ok azaldigini genellikle Rum
mdsikisi tizerine etkinlik ve ¢aligmalarin yapildigini belirterek misikinin canlanmasit adina dogru
sekilde kaleme alinmis nota ve teorik eserlere ihtiya¢ oldugunu ifade etmistir. Ozellikle dogru

kaleme alinmis nota konusunda son derece hassas olan Ezgi’nin Rauf Yekta Bey’e gonderdigi
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mektuplarda, Darii’l Elhan tarafindan 1924-1926 yillar1 arasinda yayimlanan notalara iliskin
elestirileri 6nemli yer tutmaktadir. Ezgi yayimlanan notalar1 gerek makam gerek usul hatta bazi

notalar1 yazim agisindan anlayamadigin dile getirerek ana dizi meselesine dikkat ¢ekmistir.

4. Suphi Ezgi’nin Tiirk miiziginin korunmasi ve yasatilmasina iliskin goriisleri

nelerdir?” Alt Problemine iliskin Bulgular

Incelenen mektuplardan Suphi Ezgi’nin, Tiirk misikisinin ilerleyerek gelecek nesillere dogru
sekilde aktarilmasi adina, nota ve teori ile ilgili yayinlarin ¢ogaltilmasina biiyiik 6nem verdigi
goriilmektedir. Bu baglamda Sadeddin Arel ile sik sik mektuplastiklarint belirten Ezgi, Arel’in
kendisine “Tiyatro ve Miisiki” adl1 gazeteyi gonderdigini fakat gazetede masiki adina c¢ok az
haberin yer aldigini, bunun {izerine gazetenin miidiiriinii arayarak yayina ne sekilde devam etmeleri
gerektigine yonelik tavsiyelerde bulunacagini belirtmis, gazetenin yarisinin misikiye ayrilmasi
gerektigini, 4 sayfaya yeni ve eski bestekarlarin bestelemis olduklari eserlerin yazilmasi gerektigini
bunun yani sira masiki kurallarina, notalara ve elestiri metinlerine yer verilmesi yoniinde fikir
belirtmis fakat de bu fikirleri gerceklesmemistir. Suphi Ezgi, “Tivatro ve Miisiki” gazetesinin bir
niishasinda Tiirk masikisine yonelik ¢ok seslilik uygulamalarindan bahsedildigini ve miisikimize
yapilmasi planlanan armoni uygulamasinin arastirilarak dikkatli sekilde yapilmasi gerektigini ifade
ederek konuya temkinli yaklasmistir. Ezgi’nin bu yaklagimindan geleneksel eserlerin armonize
edilmesine tamamen karsi olmadigi ve batililasma politikalarindan etkilendigi acik sekilde
goriilmektedir.

Eserlerin notaya dogru bir sekilde alinmasi ve korunmasi konusunda biiyiik hassasiyete sahip olan
Suphi Ezgi gelecek nesillere dogru aktarim yapilmasi adina da ¢ok ¢aba sarfetmistir. Bu baglamda
Suphi Ezgi, keman sanatgis1 ve miizikolog Eugene Borrel’e yazdigi mektupta, 6nemi yokmus gibi
goriinen dergilerden miizik tarihi ve eserlerin gergek bestecileri hakkinda 6nemli bilgiler elde
edilebildigini ifade ederek, kendi yaptig1 calismalarda, Itri’ye atfolunan Neva makaminda ve zincir
usuliindeki “Piyaleler ki O Ruhsar-1 Ale Ter Getirir” adli eserin Galatali Nane Ahmet Celebi’ye ait
oldugunu iddia etmistir. Ancak bu eser ile ilgili olarak literatiirde farkli bilgiler yer almaktadir.
Ungor (1981) sunlar1 ifade etmektedir:

“Bu eserin bestekar1 bazi kaynaklara gére Tosunzade Abdullah veya Hafiz Abdullah’tir. Giiftekar,
Sultan III. Selim devri sairlerinden (Sehit Ahmet Muhtar Bey) olduguna gore bestekar Itri olamaz.
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Oliim tarihine gore Tosunzade de olamayacagmna gdre bestekar olarak Hafiz Abdullah’in
(Sehlevendim) kabul edilmesi gerekir”.

Ozalp (2000), Galatali Nane Ahmet Celebi hakkinda bilgi verirken, besteciden giiniimiize
Muhayyer makaminda ve agir ¢enber usiliinde “Vakd-i subh oldu piir olsun kiise-i meyhaneler”,
Tahir makaminda ve aksak semai usiliinde “Canim yerine geldi ki cananimi gérdiim” giifteli iki
eser kaldigini belirterek, Ezgi’nin iddia ettigi gibi “Piyaleler ki O Ruhsar-1 Ale Ter Getirir” adl

eserden s6z etmemistir.

SONUC VE ONERILER

Suphi Ezgi’nin Musiki ve Nota dergisinde yayimlanan mektuplari, Tiirk miizigi nazariyatinin
sekillenmesinde Onemli birer taniklik niteligi tasimaktadir. Ezgi’nin Rauf Yektd ile yaptigi
yazigsmalar, sadece iki teorisyen arasindaki bir tartismayi degil, ayn1 zamanda Tiirk miiziginin
kuramsal temellerinin insasinda yasanan zihinsel ¢atigmalar1 da yansitmaktadir. Bu ¢ercevede
Ezgi’nin miizikte modernlesmeye temkinli yaklasimi, onu hem gelenekselci hem de reformcu bir
kimlikte konumlandirmaktadir. Ana dizi, ika, araliklar ve nota sistemi gibi konular iizerindeki
hassasiyetleri, onu miizikte biitlinciil bir teorik ¢aba i¢ine sokmustur.

Ezgi’nin Bati1 miizigi sistemlerine kars1 elestirel mesafesi, Tiirk miiziginin 6zgiin yapisin1 koruma
istegiyle baglantilidir. Ancak bu durus, Bati'nin metodolojik araglarindan tamamen uzak durdugu
anlamina gelmez. Aksine, bilimsel tutumunu Bati miizikolojisinden yararlanarak desteklemeye
calismistir. Ozellikle aralik sistemlerinde ve nota diizenlemelerinde sistematik yaklasimlar
benimsemesi, onun miizikolojiye olan katkisin1 evrensel diizleme tasir.

Mektuplarda ortaya ¢ikan Rauf Yekta ile olan fikir ayriliklari bir kuram insas1 siirecinde ortaya
cikan farkliliklar seklinde degerlendirilmelidir. Bu farkliliklarin bilimsel gelisim adina bir kazanim
olarak degerlendirilmesi, Ezgi’nin diisiinsel esnekligini ve akademik diyaloga verdigi degeri
gosterir. Aragtirmanin alt problemlerine bagl olarak, bulgularin analizinden elde edilen sonuclar
asagida siralanmustir.

e Suphi Ezgi, Tirk miiziginin ana dizisi konusunda sorgulayici ve analitik bir tavir
sergilemistir. Rast dizisinin do major ile tam uyumlu olmadigin1 belirtmis, 6zellikle Mahur,
Nihavend gibi bazi makamlarin Bati ¢algilariyla icrasinda yasanan sorunlara dikkat
cekmistir. Bu yaklasimi, O’nun sistematik bir nazari yap1 arayist igerisinde oldugunu da

ortaya koymaktadir. Her ne kadar geleneksel dizilere elestirel bir bakis sunmus olsa da Arel
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ve Uzdilek ile birlikte olusturduklari sistemde Cargah makamai dizisini ana dizi olarak kabul
etmesi, modern bir kuram gelistirme ¢abasinin ve Bati miizigi ile kiyaslamal1 bir yaklagima
olan ilgisinin gostergesidir. Suphi Ezgi’nin Rast Makami dizisi ile Do Major dizisinin
uyumsuzlugunu belirtmesi ve Nihavend, Mahur gibi makamlarin piyanoda icra
edilemeyecegini savunmasi klasige bagliliginin gostergesi olsa da ana dizi olarak Cargah
makami dizisini benimsemesi yenilige ac¢ik oldugunun ve Rauf Yekta’'nin sistemine ikna
oldugunun kaniti niteligindedir.

e TIka konusundaki gériisleri, Ezgi’nin geleneksel yapiya olan baglihigmi ve metodolojik
titizligini ortaya koymustur. Diim-te-ke gibi darplarin yerine elif, be, cim gibi harflerle
zaman kavraminin ifade edilmesini savunmasi, klasik anlayisa bagliligini yansitirken, Nim
Sofyan gibi yarim zaman iceren usilleri de kullanmasi, onun kuramsal diizeyde c¢eligkili
ancak uygulamada esnek bir tavir benimsedigini gostermektedir. Bu da Ezgi’nin kat1 bir
teorisyenden ziyade, teori ve pratigi dengeleyen bir bilim insan1 kimligini desteklemektedir.

e Darii’l Elhan’m isleyisine yonelik goriisleri, Ezgi’nin Tiirk miiziginin icrasina oldugu kadar
egitimine de verdigi 6nemi agikca gostermektedir. Notalarin dogru yazilmamasi, makam
siralamasinda pedagojik bir siralama izlenmemesi gibi konularda yaptigi elestiriler,
Ezgi’nin yalnizca miizikolog degil, ayn1 zamanda miizik egitiminin sistematiklesmesi
gerektigini diisiinen bir reformist oldugunu ortaya koyar. Bu bakimdan Ezgi’nin kurumsal
miizik egitimine yonelik oOnerileri, giiniimiizde bile gecerliligini koruyan prensiplere
dayanmaktadir.

e Tiirk miiziginin korunmasi ve yasatilmasi1 konusundaki goriisleri ise Ezgi nin sadece teorik
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir misyon tasidigin1 gdstermektedir. Mektuplarinda ve
yazilarinda yer verdigi dogru nota yazimi, makamsal 6zgilinliiklerin kaybolmamasi ve
armoni uygulamalarina temkinli yaklasilmasi gibi hususlar, onun geleneksel miizigin 6ziine
zarar vermeden modernlesmesini savunduguna isaret etmektedir. Ezgi’nin cokseslilige
tamamen kars1 ¢ikmamasi, aksine dogru temellendirilmis bir harmonizasyonun miimkiin
oldugunu belirtmesi, onun donemin Batililagma siire¢lerinden etkilendigini ancak bu siireci
bilingli ve segici bir sekilde degerlendirdigini gostermektedir.

Suphi Ezgi’nin mektuplari, Tiirk miizigi nazariyatinin sekillenmesinde, uygulama ile kuramin
bulusmasinda ve miizik kiiltlirliniin aktariminda ¢ok boyutlu bir kaynak sunmaktadir. Ezgi’nin
diisiince ve elestirileri, sadece doneminin degil, giiniimiiz Tirk miizigi tartigmalarinin da
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merkezinde yer almaktadir. Ezgi’nin mektuplarinin igerdigi kuramsal degerlendirmeler, miizik
egitimi veren kurumlarda Ogrencilere erken donem nazariyat tartismalari hakkinda tarihsel bir
perspektif kazandirilabilir. Ayrica Ezgi’nin nota ve makam uygulamalarina yonelik elestirileri,
glinlimiiz icracilarinin yorum pratikleri agisindan yeniden degerlendirilerek, Tiirk miizigi egitim

politikalarina ve Tiirk miizigi alaninda ¢caligma yapanlara katki sunmasi saglanabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION
Suphi Ezgi (1869-1962) stands as a pivotal figure in Turkish music history, recognized for his dual

mastery as a composer and a music theorist. Spanning the late Ottoman and early Republican eras,
his life witnessed profound transformations in Turkish music, to which he contributed significantly,
driven by a lifelong dedication to the art form.

Ezgi is celebrated for his pioneering efforts to establish Turkish music theory as a rigorous scientific
discipline. He transcended traditional oral transmission by integrating Western musicology
approaches to systematically analyze the structures, melodic progressions (seyir), and historical
evolution of makams. His scholarly work was instrumental in solidifying the theoretical
foundations of Turkish music and ensuring its accurate transmission. His monumental "Nazari ve
Ameli Tiirk Musikisi" (Theoretical and Practical Turkish Music) remains a fundamental reference,
meticulously documenting makam theory, sound systems, forms, and performance practices. This
comprehensive treatise not only preserved a rich heritage but also created a crucial academic and
international platform for Turkish music.

Beyond his compositions and treatises, Ezgi's extensive correspondence with contemporary
musicians and intellectuals offers invaluable insights into the period's musical life and his
intellectual landscape. These letters, published in Musiki ve Nota through Ismail Baha Siirelsan's
efforts, serve as primary sources, reflecting Ezgi's internal thoughts, musical concerns, and the era's

artistic dialogues. They form the core subject of this study, is analyzed across various dimensions.
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Aim and Significance

This research aims to comprehensively delineate Suphi Ezgi's views on Turkish music as expressed
in his letters published in the journal Musiki ve Nota. Specifically, it investigates Ezgi's perspectives
on the main scale, ika (rhythmic modes), the operations of Darii'l Elhan, and the preservation and
perpetuation of Turkish music.

Ezgi’s letters are critical primary testimonies to the historical evolution and theoretical shaping of
Turkish music theory. His correspondence with Rauf Yekta, a contemporary theorist, reveals not
just academic debate but profound intellectual conflicts central to building Turkish music’s
theoretical foundations. These letters offer an intimate glimpse into the artist’s inner world and the
period's musical landscape. Their significance lies in providing firsthand information on critical
moments in Turkish music history, and the absence of prior comprehensive studies focusing on

them underscores this research's originality and academic importance.

METHODOLOGY

This research employs a qualitative research design, specifically document analysis. The study's
universe comprises all of Suphi Ezgi’s letters, with the sample selected from those published in
Musiki ve Nota between 1970 and 1971.

Data were systematically extracted from these journal issues. The analysis followed the five stages
of document analysis articulated by Kisa (2020): accessing, authenticating, comprehending,
analyzing, and utilizing the documents. These stages were rigorously applied to examine Ezgi's

views within his letters thoroughly.

FINDINGS

An in-depth examination of Suphi Ezgi’s letters in Musiki ve Nota reveals a preponderance of
writings within Turkish music theory concerning the main scale, ikd, Darii'l Elhan, and its
publications, alongside crucial insights on the preservation of Turkish music. The findings from
this analysis are presented below under respective sub-problem headings.

Suphi Ezgi’s Views on the Main Scale of Turkish Music: Ezgi challenged Rauf Yektd Bey’s
historically based views on the main scale. He rejected the notion that the Rast scale could be
perfectly adapted to C Major due to incompatible interval ratios, asserting this made certain
makams (like Mahur, Nihavend) impossible to perform on piano. Later, along with Sddeddin Arel

and Salih Murat Uzdilek, he adopted the Cargdh Makam scale as the main scale, based on its
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composition of fanini and bakiye intervals and its transposable nature. This decision continues to
fuel debates, partly because Cargah is less commonly used and differs from its traditional form.
Regarding the 24-interval/25-note system, Ezgi initially claimed joint discovery with Rauf Yekta,
yet in his Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi, he acknowledged Yekta as the sole discoverer, creating a
contradiction.

Suphi Ezgi’s Views on ki (Rhythmic Modes) in Turkish Music: /kd was a central point of
contention between Ezgi and Rauf Yekta. Ezgi claimed Yekta's notations for ikd diverged from
classical theorists like Safiyliddin and Abdiilkadir Meragi. He particularly criticized the inclusion
of half-time beats (diim, tek, te, ke), arguing that fundamental rhythmic units should only consist
of full beats represented by Arabic letters. Rauf Yekta, in response, attributed diim and tek beats to
Kevseri Nayi Mustafa Efendi. Despite Ezgi's insistence on only full beats in ikd, his own creation
of Nim Sofyan, an usuil/ with half-time values, presented a contradiction. Rauf Yektd further
suggested Ezgi's incomplete grasp of wsiil, noting its foundation in "Long" and "Bref" and its
potential representation using Greek prosodic terms. Ezgi's defense of Arabic letters for usul beats
reflected his traditionalism, but his stance on not striking short beats every time contradicted this,
showing an openness to innovation.

Suphi Ezgi’s Views on the Functioning and Activities of Darii'l Elhan: Ezgi’s letters frequently
addressed the operational issues of Darii'l Elhan. He lamented the prolonged halt in the Darii'l Elhan
journal's publication, the institution's municipal administration, and its diminished functionality,
especially after Miisa Siireyya Bey's resignation. He observed a decline in Turkish music activities
in Anatolia and Izmir, with increased focus on Greek music events. Ezgi stressed the urgent need
for accurately notated and theoretical works to revitalize Turkish music. He also criticized the
published notations, often finding them incomprehensible in terms of makam, usiil, or even basic
transcription, highlighting deeper pedagogical and publishing deficiencies.

Suphi Ezgi’s Views on the Preservation and Perpetuation of Turkish Music: Ezgi notably
emphasized the proliferation of notation and theoretical publications for accurately transmitting
Turkish music to future generations. In his correspondence with Sadeddin Arel, he critiqued the
newspaper "Tiyatro ve Miisiki" for its scant music content, advocating for broader coverage of new
and old compositions, musical rules, and critical analyses. These suggestions, however, were not

implemented. Approaching polyphonic applications in Turkish music cautiously, Ezgi stressed the
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need for careful research and implementation of harmony. This indicates that he was not entirely
against harmonizing traditional works, reflecting an influence from Westernization policies.

Ezgi meticulously advocated for the accurate notation and preservation of works. In a letter to
musicologist Eugene Borrel, he highlighted how seemingly minor journals could yield vital
historical information on music and composers. For instance, he claimed that "Piyaleler ki O
Ruhsar-1 Ale Ter Getirir," a Neva makam piece in zincir ustil traditionally attributed to Itri, was

actually by Galatali Nane Ahmet Celebi, based on his own research.

CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

Suphi Ezgi’s letters published in Musiki ve Nota are critical primary testimonies to the shaping of
Turkish music theory. His correspondence with Rauf Yekta reflects not just academic debate but
profound intellectual conflicts inherent in the construction of Turkish music's theoretical
foundations. Ezgi’s cautious approach to modernization positions him as both a traditionalist and
a reformist. His meticulousness concerning the main scale, ikd, intervals, and notation system
propelled him into a holistic theoretical endeavor in music.

Ezgi's critical stance toward Western music systems was rooted in his desire to preserve classical
Turkish music’s unique structure. However, this did not mean rejecting Western methodological
tools. Instead, he sought to bolster his scientific approach by drawing on Western musicology. His
adoption of systematic approaches in interval systems and notation places his contributions within
a universal framework. The differences of opinion with Rauf Yekta should be viewed as natural
variations in theory construction, representing an asset for scientific development and
demonstrating Ezgi's intellectual flexibility and valuing of academic dialogue.

Ezgi adopted an inquisitive and analytical stance on the main scale, stating that the Rast scale was
not perfectly compatible with C major. While offering a critical perspective on traditional scales,
his acceptance of the Cargdh scale as the main scale (with Arel and Uzdilek) signals an effort to
develop a modern theory and an interest in a comparative approach with Western music.

His views on ika revealed Ezgi’s adherence to traditional structures and methodological rigor.
While advocating for Arabic letters to represent rhythmic units, his use of usils with half-time
values (like Nim Sofyan) shows a theoretically contradictory yet practically flexible approach,

indicating a scholar balancing theory and practice.
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Ezgi’s views on Darii'l Elhan’s functioning underscore his commitment to proper institutional
operation. His criticisms regarding incorrect notation and pedagogical flaws in makam sequencing
reveal him as both a musicologist and a reformist advocating for systematic music education. His
suggestions remain valid today.

Finally, Ezgi’s views on preserving Turkish music demonstrate a cultural mission beyond theory.
His emphasis on accurate notation, preventing the loss of modal uniqueness, and a cautious
approach to harmony suggest he advocated for modernization without harming the music's essence.
His openness to well-founded harmonization indicates he was influenced by Westernization but
evaluated it consciously.

In conclusion, Ezgi’s letters provide a multifaceted resource for shaping Turkish music theory,
bridging practice and theory, and transmitting musical culture. His thoughts and criticisms remain

central to contemporary discussions in Turkish music.
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