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Alevi miiziginde kullanilan telli calgilar, yalnizca birer ses iiretim araci degil, ayni
zamanda kolektif bellegin, estetik ifadenin ve kiiltiirel kimligin tasiyicilaridir. Bu
calismada, Tiirkiye’deki Alevi topluluklar icinde kiiltiirel ve inangsal aidiyetin
miizik araciligiyla nasil insa edildigi, telli bir halk ¢algis1 olan ruzba 6rnegiyle ele
alindi. Arastirma boyunca, Stuart Hall'un kimligi tarihsel baglamlar icinde stirekli
yeniden kurulan bir séylem olarak tanimlayan yaklasimiyla, Kathryn Woodward’in
kimligi temsil sistemleri aracilifiyla toplumsal olarak insa edilen bir siire¢ seklinde
degerlendiren goriisii kuramsal bir temel olarak benimsendi. Bu kuramsal cerceve
dogrultusunda, 2014-2024 yillar1 arasinda Kahramanmaras, Malatya ve Kayseri
illerini kapsayan uzun soluklu bir etnografik saha calismasi gerceklestirilerek
Sinemilli Ocagi’'na mensup alt1 kaynak kisiyle derinlemesine goriismeler ve katilimci
gozlemler yapildi. Arastirma siirecinde, dede konumundaki ismail Bakir ve Apdullah
Bakir gibi icracilarin ruzbayi cem ritiiellerinde inangsal repertuvar seslendirmek
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amaciyla kullandiklar;; buna karsin talip statiisindeki Ahmet Bulut, Ahmet
Tekdemir ve Halil Akyol'un calgiy1 daha cok sekiiler ezgilerle giindelik kimlik
anlatilarina hizmet edecek bicimde kullandiklar tespit edildi. Bu bulgular, ruzbanin
sabit bir kimlik tasiyicis1 olmadigini; aksine, icracinin toplumsal ve inangsal
konumuna goére anlam kazandigini ortaya koymaktadir. ruzbanin hem dini hem de
sekiiler baglamlarda farkli temsiliyetler tasiyor olmasi, onu ¢ok katmanl bir kimlik
anlatim araci olarak konumlandirmaktadir. Ayrica stilize halk miizigi icracilarinin
Alevi kaynak kisileri gortinmez kilarak kendilerini merkez konuma yerlestirmesi,
Walter Mignolo'nun “epistemik somiirgecilik” kavrami ¢ercevesinde elestirel bir
bakisla degerlendirildi. Sonu¢ olarak, bu makalede ruzbanin, Alevi kimliginin
estetik, inangsal ve sosyokiiltiirel diizeylerde insasinda aktif bir rol oynadigini ve bu
kimligin temsilinde hem bireysel hem de kolektif diizeyde islevsel bir ara¢ olarak
one ¢iktig1 savunulmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Ruzba, Alevilik, kimlik, Sinemilli Ocagi, Etnomiizikoloji

Ruzba: Cultural Representation of a Folk Instrument in the Alevi Belief

System

Abstract

The stringed instruments used in Alevi music are not only instruments of sound
production, but also carriers of collective memory, aesthetic expression and cultural
identity. This study, explores how cultural and religious belonging is constructed through
music within Alevi communities in Turkey, using the example of the ruzba, a stringed folk
instrument. Throughout the research, Stuart Hall's approach that defines identity as a
discourse that is constantly reconstructed within historical contexts and Kathryn
Woodward's view that identity is a socially constructed process through systems of
representation were adopted as the theoretical foundation. In line with this theoretical
framework, a long-term ethnographic fieldwork covering the provinces of
Kahramanmaras, Malatya and Kayseri between 2014 and 2024 was carried out through
in-depth interviews and participant observations with six informants belonging to the
Sinemilli Ocak. During the research process, it was determined that performers such as
ismail Bakir and Apdullah Bakir, who are in the position of dede, use the ruzba to perform
religious repertoire in cem rituals; on the other hand, Ahmet Bulut, Ahmet Tekdemir and
Halil Akyol, who are in the status of talip, use the instrument in a way to serve daily identity
narratives with secular melodies. These findings reveal that the ruzba is not a fixed
identity carrier; on the contrary, it gains meaning according to the social and religious
position of the performer. The fact that the ruzba carries different representations in both
religious and secular contexts positions it as a multi-layered means of identity expression.
In addition, stylized folk music performers' placing themselves in the central position by
making Alevi informants invisible was critically evaluated within the framework of Walter
Mignolo's concept of “epistemic colonialism”. In conclusion, this article argue that the
ruzba plays an active role in the construction of Alevi identity at aesthetic, religious and
sociocultural levels and stands out as a functional tool in the representation of this identity
at both individual and collective levels.

Keywords: Ruzba, Alevism, identity, Sinemilli Ocak, Ethnomusicology
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Giris

Kimlik, gerek bireysel deneyimlerin ve gerekse kolektif aidiyetlerin anlasilmasi
noktasinda merkezi bir kavram haline gelmistir. Stuart Hall’'un (1996: 4-5), kimligi, sabit
bir 6z olarak degil, tarihsel baglamlar ve séylemler aracilifiyla siirekli yeniden kurulan
bir yap1 olarak tanimlamasi1 ve Kathryn Woodward’'in (2002: 11-12), kimligi, temsil
sistemleri icinde kurulan toplumsal bir silire¢ olarak degerlendirmesi, bu kavramin
esnekligini ve ¢ok katmanli yapisini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kimlik yalnizca
bireyin kendini tanimlama bigimiyle degil, bagkalar1 tarafindan nasil tanimlandig1 ve
konumlandirildigiyla da dogrudan iliskilidir. Nitekim 6zellikle muzik gibi kiiltiirel tiretim
alanlarinda, kimlik, yalnizca estetik tercihlerle sinirli kalmaz, ayni zamanda toplumsal
aidiyet, tarihsel hafiza ve inang sistemleriyle 6riilmiis bir ifade bi¢cimi olarak da karsimiza

¢ikar.

Bu ¢alismanin temel problemi, Alevi inang sistemi igerisinde telli ¢calgilar araciligiyla kimlik
nasil insa edilir ve temsil edilir sorusu etrafinda sekillenmektedir.! Tirkiye'de Alevi
miizigi, bir inang¢ pratigi, bir sozli tarih formu ve bir kiiltiirel aktarim alani olarak islev
gormektedir. Bu alanin icinde yer alan telli calgilar, 6zellikle baglama, dede sazi ve bu
calismanin merkezinde yer alan ruzba, Alevi kimliginin hem bireysel hem de kolektif
diizeyde en basat tasiyici unsurlarindandir. Dolayisiyla bu makale, s6z konusu calgilardan
biri olan ruzbanin yerel baglamlarini ve inangsal islevlerini ortaya koymayi

amaclamaktadir.

Calismanin temel amac, telli ¢algilar icerisinde yer alan ruzbanin, Sinemilli Ocagl
mensubu dede zakir ve talipleri tarafindan nasil icra edildigini, bu icra bigimlerinin nasil
bir kimlik anlatis1 kurdugunu, calginin cem ritiellerinde ve cgesitli kiiltiirel ve estetik
baglamlarda nasil anlamlandirildigini ortaya koymaktir. Bu kapsamda, ruzba icrasi
calisma boyunca hem bireysel diizeydeki bir miizikal ifade bigimi hem kolektif kimlik

performansi olarak incelenmektedir.

Y Alevi miizigini bu agidan ele alan giincel bir ¢alisma icin. bkz. Giingor (2025).
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Arastirmanin kapsami, 2014-2024 yillar1 arasinda Kahramanmaras, Malatya ve Kayseri
licgeninde yapilan etnografik saha c¢alismalariyla siirhdir. Bu alan ¢alismalar:
kapsaminda, ruzbanin aktif olarak kullanildigi cemler ve muhabbetler gézlemlenmis,
dede, talip ve zakirlerle derinlemesine miilakatlar gerceklestirilmis ve cesitli miizikal
icralar gorsel ve isitsel olarak kayit altina alinmistir. Ruzba, hem adlandirma bigimi hem
de icra baglami acisindan 6zellikle Sinemilli Asireti/Ocag1 dedeleriyle tarihsel ve kiiltiirel
olarak 6zdeslesmis bir calgidir. Bu nedenle, ¢alismada 6rneklem seciminde yalnizca
teknik yeterlik degil; ayn1 zamanda ¢alginin inangsal ve ritiiel baglamdaki temsil giicii de
belirleyici olmustur. Sinemilli Ocagi, ruzbanin inangsal icra ortamlarinda streklilik
kazandig1 ve kusaktan kusaga aktarildigi nadir Alevi ocaklarindan biri olarak o6ne
cikmaktadir. Bu baglamda, ¢alismanin 6rneklemi Sinemilli Ocagi’na mensup ya da bu
ocakla dogrudan iliskili, icra pratigini gliniimiizde de aktif bicimde siirdiiren alt1 kaynak
kisiden —Ahmet Bulut, Ahmet Tekdemir, Ismail Bakir, Ali Donat, Halil Akyol ve Abdullah

Bakir’'dan— olusmaktadir.

Calisma, metodolojik olarak nitel arastirma yontemlerine ve 0zellikle etnografik saha
gozlemlerine, yar1 yapilandirilmis miilakatlara, performans analizine ve katilimci gézlem
tekniklerine dayanmaktadir. Veri analizinde, anlat1 ¢6ziimlemesi ve icerik ¢coziimlemesi
yontemleri kullanilmis, ayrica ruzba galgis1 kuramsal cer¢evede Woodward (2002), Hall
(1996), Turino (2008), Rice (2007) ve Halbwachs (2017) gibi arastirmacilarin kimlik,
temsil, kolektif bellek ve miizik-kimlik iliskisi konularindaki ¢alismalar: iizerinden ele
alinmistir. Ruzba ¢algisinin yapisal 6zellikleri ve icra tekniklerine iliskin ayrintili bilgilere
daha énce Karadeniz Teknik Universitesi biinyesinde diizenlenen II. Uluslararasi Dans ve
Miizik Arastirmalar1 sempozyumunda sundugum bildiride (Ozdemir, 2016) ve Folklor
Halkbilim dergisinde yayimlanan makalemde (Ozdemir, 2019) yer verildiginden, bu
calismada s6z konusu teknik ayrintilara tekrar deginilmemis; bunun yerine konu,

baglamsal ve kuramsal ¢ercevede ele alinmistir.
Miizik ve Kimlik iliskisi

Kimlik, bireylerin kendilerini tanimlama bi¢imi kadar baskalar1 tarafindan nasil
tanimlandiklariyla da ilgilidir. Bu nedenle kimlik, her zaman bir farklilik tzerinden

tanimlanir ve “ben kimim?” sorusu, ayni zamanda “ben kim degilim?” sorusunu da igerir
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(Woodward, 2002: 1-2). Nitekim Woodward, Identity and Difference adl calismasinda
kimligin sabit ya da degismez bir 6z degil, toplumsal, kiiltiirel ve soylemsel iligkiler
araciligiyla kurulan bir stire¢ oldugunu savunur (2002: 11-12). Woodward’a gore (2002:
14), kimlikler, temsil sistemleri araciligiyla insa edilir. Baska bir deyisle, dil, gorsel
imgeler, medya ve diger kiiltiirel pratikler gibi temsil sistemleri bireyleri belirli
konumlara yerlestirerek kimlik kategorileri iiretir. Bu baglamda, temsil yalnizca
gercekligin yansitilmasi degil, ayn1 zamanda anlamin iretildigi bir stiregtir. Bu strecte,
0zne, hem temsil edilen hem de temsil yoluyla kurulan bir yap1 haline gelir (Woodward,

2002: 14).

Woodward, modernitenin trettigi sabit kimlik rejimlerinin c¢6ziilmeye basladigini,
bireylerin artik ¢oklu, parcali ve bazen celiskili kimlik deneyimlerine sahip olduklarini
belirtir (Woodward, 2002: 1). Bu durum, ‘kimlik krizi’ olarak tanimlanir ve bireylerin
birden fazla toplumsal alanda farkli konumlar almasi, kimligi sabitlemekten ziyade

stirekli olarak yeniden iiretilmesini gerekli kilar.

Kimlik politikalarinin yiikselisi, bu kriz ortaminda bireylerin ve topluluklarin kimliklerine
yatirinm yapmalarina neden olmustur. Cinsiyet, etnisite ve sinif gibi eksenler lizerinden
gelisen yeni toplumsal hareketler, kimligi yalnizca bir aidiyet géstergesi olarak degil, ayni
zamanda bir direnc¢ ve miicadele araci olarak da kullanmaktadir (Woodward, 2002: 24-
25). Ancak, Woodward, bu hareketlerin bazen ézcii bir sdylem gelistirme riskine dikkat
cekerek bir kimligi savunurken onun sabit ve dogustan gelen bir gerceklige dayandigini
One siirmenin, kimligin toplumsal olarak insa edildigi fikriyle celiseceginden bahseder.
Woodward’'in ¢alismasi, giinlimiiz kimlik tartismalarini anlamak agisindan son derece
aciklayicidir. Kimligin, hem bireysel hem de kolektif diizeyde siirekli insa edilen, ¢oklu
aidiyetleri ve celiskileri icinde barindiran bir silire¢ oldugu vurgusu, 6zellikle miizik, goc
ve kiiltiirel tiretim gibi alanlardaki kimlik temelli arastirmalara 151k tutar. Bu cercevede,
kimligi sabitlemektense onun geciskenligini ve tarihsel baglamlardaki déniistimiint

kavramak, sosyal bilim ¢6ziimlemelerinde 6nemli bir duyarlilik gelistirmeyi saglar.
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Miizik ve kimlik arasindaki iliskinin akademik olarak ele alinmasi, 1980’li yillardan
itibaren etnomiizikoloji disiplininde giderek daha goriiniir hale gelmistir. Miizik ve kimlik
iliskisi temasinin bu dénemde 6ne ¢ikmasinin Timothy Rice’a (2007: 19)? gore li¢ temel
nedeni bulunmaktadir. Birincisi, “kimlik” kavrami 1960’lardan itibaren sosyoloji,
antropoloji, kiltliirel c¢alismalar ve felsefe gibi sosyal bilim alanlarinda
kavramsallastirilmaya baslanmis ve bu baglamda etnomiizikolojiye goreceli olarak
sonradan dahil olmustur. Baska bir deyisle, kimlik meselesi, etnomiizikolojinin beslendigi
temel disiplinlerde yeni bir analiz kategorisi olarak ortaya cikmistir. Ikinci olarak,
ozellikle 1970’lerden sonra Amerika’daki iiniversitelerde ve genel Kkiiltiirel yasamda
etkisini artiran kimlik politikalari, 1rk, etnisite, toplumsal cinsiyet gibi eksenlerde
sekillenmis ve bu durum miizigin toplumsal kimlik insasindaki roliinii daha goriiniir
kilmistir. Bu donemde miizik yalnizca estetik bir tiretim bicimi olarak degil, ayni zamanda
politik ve kiiltiirel bir aidiyet alam olarak da degerlendirilmistir. Ugiincii olarak ise,
1990’lardan itibaren kiiresellesmenin ve dijitallesmenin etkisiyle insanlarin yasam
deneyimlerinde radikal bir déniisiim yasanmistir. Rice’in (2007: 19-20) da belirttigi gibi,
bu dénemde etnomiizikologlar, geleneksel anlamda “etnik”, “ulusal” ya da “yerel” olarak
tanimlanan kimliklerin sabit kategoriler olmaktan ¢ikmaya basladigini, bunun yerine
bireylerin yer degistirme, melezlesme ve c¢oklu aidiyet deneyimleri lizerinden kimlik

kurduklar: gozlemlenmistir.

Bu baglamsal ve kuramsal cerceve 1s18inda, makalenin ilerleyen béliimlerinde calgi ve
kimlik iliskisinin nasil kuruldugu, Alevi miiziginin kimlik insasindaki rolii ve 6zel olarak
Sinemilli Ocagi’'nda ruzba galgisinin tasidig1 kimliksel anlamlar ele alinacaktir. Calgilarin
yalnizca miuzikal araclar degil, ayn1 zamanda bireysel ve kolektif kimliklerin insasinda,
aktariminda ve temsilinde islevsel oldugu diisiincesinden hareketle, Alevi miizik
pratiginin hem inang¢sal hem de toplumsal aidiyet baglamindaki énemi tartisilacaktir.
Sinemilli Ocag1 o6rnegi, kimligin ritiiel pratikler ve miizikal ifadeler yoluyla nasil

strdurildigiini ve donistiirildiigini incelemek agisindan 6nemli bir saha sunmaktadir.

2 Rice’in bu makalesi Ethnomusicology dergisinde Miizik ve Kimlik temali yayinlanan 17 makalenin analizinden
olusmaktadir. Bkz. Rice (2007).
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Bu cercevede, makalenin devaminda hem yerel hem de daha genis toplumsal ve kiiltiirel

baglamda galgi-kimlik iliskisi detaylandirilacaktir.
Calg: ve Kimlik iliskisi

Kimligin, bireyin hem kendini tanimlama hem de bagkalar1 tarafindan tanimlanma
sureclerinde sekillenen, sabit degil siirekli insa edilen bir yap1 oldugu distincesi (Hall,
1996; Woodward, 2002), miizik ¢alismalar1 baglaminda biiyiik 6nem arz etmektedir.
Hall’'un (1996: 4-5) kimligi s6ylemsel bir insa olarak tanimlamasi ve Woodward’in temsil
sistemleri araciligiyla kimligin kuruldugunu belirtmesi (Woodward, 2002: 14), miizigin
ve calgilarin yalnizca estetik ifade araglar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve
inangsal kimliklerin tasiyicis1 oldugunu ortaya koyar. Bu baglamda, miizik ve uzantisi olan

calgilar hem bireysel hem de kolektif aidiyetlerin insasinda merkezi bir rol listlenir.

Calgilar yalnizca ses tireten araglar degil, ayn1 zamanda topluluklarin kiiltiirel hafizasinda
kok salan ve kimlik insasinda islevsel olan sembolik nesnelerdir. Thomas Turino’nun
(2008: 28) vurguladig: gibi, calgilar bir toplulugun sonic sembolii, yani isitsel simge
niteligini tagir. Oyle Ki bir calginin sesini duymak, o toplulukla iliskilendirilen kiiltiirel ve
kimliksel ¢agrisimlar1 harekete gegirir. Rice (2007: 27) ise c¢algilarin kimlik tasiyiciligi
islevini, yalnizca maddi varliklar1 lizerinden degil, icra baglamlar1 ve performans
pratikleri tizerinden anlamlandirir. Rice’a gore, ¢algilar, yer aldiklar1 miizikal ve sosyal
baglamlarda toplumsal aidiyetleri gortniir kilar ki bu baglamda ses, kimlik ve anlam

arasindaki iliski miizakere edilir.

Tiirkiye’de Alevilik inancinda 6nemli bir yeri olan telli ¢algilar, bu iliskiyi anlamak i¢in
essiz bir 6rnek sunar. Yorelere gore farkli yapisal 6zellikler tasiyan ve karadiizen, tembur,
finfini, ruzba/irizva/himza, cura/ciirre, dede sazi, balta saz ve baglama gibi isimlerle
anilan bu calgilar, Alevi topluluklarinda yalnizca birer c¢alg1 degil, ayn1 zamanda inangsal
aktarimin, toplumsal aidiyetin ve ritiellerin sturekliliginin temel tasiyicilaridir. Cem ve
muhabbetlerde icra edilen deyisler, duvaz-1 imamlar, mihraglamalar, mersiyeler ve
semahlar baglaminda bu galgilar, hem kolektif hafizay1 canli tutar hem de inangsal

degerleri gelecek kusaklara aktarir.
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Alevilikte telli calgilarin bu merkezi konumu, tarihsel siire¢ icerisinde bicimlenmistir.
Tarihsel siirec icerisinde Alevi topluluklari, inanclarini ve kimliklerini miizikal ve s6zli
kiltir araciligiyla kiiltiirel olarak doniistiirerek de olsa korumuslardir. Dede ve zakirler
tarafindan aktarilan miizikal repertuvar, ¢ogunlukla yukarida bahsettigim telli calgilar
araciligiyla aktarilmis ve cem ritiiellerinde topluluk kimliginin insasinda kurucu bir rol
oynamistir. Dolayisiyla bu calgilar, yalnizca bireysel bir ifade araci degil, kolektif bir hafiza
mekanidir. Maurice Halbwachs’in (2017: 65) kolektif bellek kavrami baglaminda
degerlendirildiginde, baglamanin Alevi topluluklarinda hem ge¢misle koprii kurdugu hem

de kimlik anlatilarini giincel baglamlarda yeniden tirettigi gortliir.

Baglama, Tiirkiye’de Aleviler i¢in bir kimlik araci simgesi olarak islev goriir. Bu islev,
yalnizca ¢alginin fiziksel varligi veya icra pratigiyle sinirh degildir; baglama, ayni zamanda
bir inang¢ sisteminin, tarihsel deneyimin ve kiiltiirel bellegin aktaricis1 ve semboliidiir.
Turino’nun sonic sembol kavramsallastirmasi ve Rice'in icra baglamlar1 vurgusu,
baglamayi bir kimlik tasiyicisi olarak anlamlandirmak igin 6nemli kuramsal ¢erceveler
sunar. Dolayisiyla baglama, Alevi kimliginin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde insa,

temsil ve aktarim siireclerinde temel bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Bu makalede, genel olarak baglama baslig1 altinda toplanarak homojenlestirilen telli
calgilar ailesi icerisinde yer alan ruzba esas alinacaktir. Ruzba’nin bicimsel 6zellikleri, onu
baglama ailesi icinde ayirt edici kilan temel unsurlardan biridir. Genellikle iki tel grubu ile
yapilandirilan bu calgi, alt sirada ayni frekansta akortlanmis cift tel, listte ise tek tel
barindiran bir dizende icra edilir. Bu yapi, son donemde ruzba ile ilgili yapilan
calismalarda sikca dile getirilen ‘iki telli’ tanimlamasinin 6tesinde, iki grup telli bir
sistematige isaret etmektedir. Akort sistemi cogunlukla dortlii araliklara dayanan ruzba
(1a eksenli diistiniildiigiinde alt tel ‘1a’, ist tel ‘mi’), balta formunda tekne yapisina sahiptir.
Tekne uzunlugu 22 ila 30 cm, sap boyu ise 25 ila 60 cm arasinda degismekte olup, bu
oranlar calginin ergonomik yapisini ve icra bigimini dogrudan etkilemektedir. Perde
sayis1 genellikle 8 ile 13 arasinda degisen ruzba, bu yapisal 6zellikleri dogrultusunda

kendine has bir tiniya sahiptir.

Yukarida tanimlanan tipolojik 6zelliklere ve akort diizenine sahip bu c¢alg, literatiirde

farkl adlandirmalarla yer bulmustur. S6z konusu ¢algi, kimi kaynaklarda ravza (Celebi,
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2006: 344), karadiizen (Celebi, 2006: 345; Yalgin, 1940: 29-30; Parlak, 2000: 128), irizva
(Gazimihal, 1975: 154; Yalgin, 1940: 29-30; Bartok, 1991: 77; Duygulu, 2014: 245; Ozbek,
1998: 151) ve glinimizde yaygin olarak kullanilan ruzba (Demirsipahi, 1975: 176;
Korkmaz, 1994: 298, Duygulu, 2014: 372) adiyla yer almaktadir. Ruzba kelimesi 6zellikle
Kahramanmaras (Elbistan, Pazarcik), Malatya (Ak¢adag, Arguvan), Adiyaman, Gaziantep,
Adana ve Kayseri illerinde, Sinemilli Ocagiyla baglantili olan dede, zakir ve talipler

tarafindan yaygin bicimde kullanilmaktadir.

Gorsel 1. Ruzba’nin tekne formu

Gerek fiziksel formu gerekse bu forma bagli olarak gelisen ses karakteriyle ruzba, 6zellikle
Alevi-Bektasi miizik gelenegi icinde énemli bir ifade aracina déniismiistiir. Ozellikle cem
ritiiellerinde icra edilen miraglamalar, duvaz-1 imamlar ve semah ezgileri basta olmak
lizere, inangsal repertuvarin seslendirilmesinde dede sazi ile birlikte énemli bir rol
Uistlenir. Bunun yani sira Malatya, Kahramanmaras ve Kayseri bélgelerinde yasayan
Sinemilli Ocag talipleri arasinda ise kendi bolgelerinde yasanan olaylar1 anlatan Arzuhal
Eyledim Bab-1 Rizaya (Kayseri/Sariz) Yarim Gurbet Elde Kaldigin Yeter
(Malatya/Arguvan), Mamko (Malatya/Kiirecik), Ori Mazin (Malatya/Kiirecik) ve Hilisne
Cané (Malatya/Kiirecik) gibi inan¢ dis1 s6zll ve sozsiiz ezgilerin seslendirilmesinde de

onemli bir yere sahiptir.
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Gorsel 2. Ruzba

Rice’in (2007) miizik ve kimlik iliskisini anlamaya yonelik sundugu cerceve, ruzba
ornegine de 151k tutmaktadir. Rice’a gore, kimlik kavrami sosyal bilimlerde 1960°’lardan
itibaren tartisilmaya baslanmis ve 1980’lerden itibaren etnomiizikolojide goriintirliik
kazanmistir. Kimlik politikalarinin ytikselisi, miizik pratiklerinin sadece estetik degil, ayni
zamanda politik ve kilttirel aidiyetin ifadesi olarak anlasilmasina da zemin hazirlamistir.
Sinemilli Ocagi’'nda ruzbanin kullanimi da bu ¢ergevede degerlendirilebilir. Ciinku ruzba,
Sinemilli kimliginin, ocak mensubiyetinin ve Alevi inang pratiginin temsil sistemlerinden

biridir.

Bu bilgiler dogrultusunda su sorular1 disiinmek gerekir: Bir ¢algiya kimlik ytiklenebilir
mi, yoksa ¢algi icracinin kimligini mi yansitir? Bu sorulara yanit ararken g¢alginin maddi
ve manevi boyutlarini birlikte ele almak gerekir. Calgilar, kuskusuz icracinin kimlik
anlatisinin bir pargasidir; bireyin inan¢ diinyasi, toplumsal konumu ve estetik tercihleri,
calgl icrasinda somutlasir. Ancak tarihsel baglamda c¢algiya yiiklenen anlamlar, kolektif
bellek icindeki yeri ve ritiiel yapilardaki kullanimi ve icraci faktori ¢algiyr toplumsal
kimlik insasinda merkezi bir konuma yerlestirir. Bu anlamda konumuz geregi Alevilik
icerisinde icra edilen ruzba hem bireysel hem de kolektif diizeyde kimligin sembolik

tasiyicisi haline gelir.
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Alevilikte Miiziksel ifade

Tiirkiye’de Alevilik ve Alevi miizik pratigi, bu tir kimlik insas1 siireglerinin en ¢arpici
orneklerinden biridir. Alevilikte miizik, 6zellikle de ritiiel baglamda icra edilen deyisler,
duvaz-imamlar, miraglamalar ve semahlar, yalnizca birer miizikal ifade bicimi degil; ayni
zamanda inangsal aktarimin, toplumsal aidiyetin ve tarihsel hafizanin tasiyicisidir. Bu
miiziklerin icrasinda kullanilan telli ¢algilar icinde 6ne ¢ikan ruzba, Alevi kimliginin de
sembolik bir araci héiline gelmistir. Ruzba, 6zellikle Sinemilli Ocag1 dedeleri ve bu
dedelere bagh talipler tarafindan yaygin bicimde icra edilmekte ve Alevi toplulugunun

hem inang¢sal hem de inang dis1 ritiiel pratiginde 6nemli bir yere sahiptir.

Woodward’in (1997) kimligi coklu, parcali ve kimi zaman celiskili bir stlire¢ olarak
tanimlamasi, ginumiiz Alevi muzik pratigine dair gozlemlerle de oOrtiismektedir.
Kiiresellesme ve dijitallesmenin etkisiyle Alevi miizigi sadece koy cemlerinde degil, sehir
ortamlarinda, konser salonlarinda, dijital mecralarda da gérunirlik kazanmakta; bu da
hem geleneksel kimliklerin korunmasini hem de yeni kimlik bigcimlerinin olusmasini
beraberinde getirmektedir. Ozellikle son donemlerde olduk¢a yayginlasan ruzba icras;,
bir yandan ritiiel strekliligi ve toplumsal aidiyeti pekistirirken, diger yandan yeni
mekanlarda, yeni dinleyici Kkitlelerine wulasarak kimligin doénlstiimiine katkida

bulunmaktadir.

Dolayisiyla, Alevi miiziginde ruzba calgisinin islevi, kimligin hem temsil hem de insa
stirecindeki ¢cok katmanli dogasini yansitir. Hall'un (1996) ve Woodward'in (1997)
vurguladig gibi, kimlik sabit bir 6z degil, tarihsel baglamlar, temsil sistemleri ve kiiltiirel
pratikler araciligiyla siirekli yeniden kurulan bir yapidir. Ruzba da bu siirecin somut bir
ifadesi olarak hem Sinemilli Ocagi'na hem de Alevilik inan¢ sistemine ait inangsal ve inang

dis1 aidiyetleri miizikal ve sembolik diizeyde tasimaktadir.

Sinemilli Ocagi

Alevi ocaklarinin temel 6zelligi, soy baginin Hz. Ali ve Hz. Fatima’'nin oglu Hz. Hiiseyin
araciligiyla On ki Imamlar silsilesine uzanmasidir. Bu soydan gelenler “seyyid” ya da

“ocakzade” olarak adlandirilir ve topluluklar nezdinde dini ve manevi bir ayricaliga sahip

olarak kabul edilirler. Ocak sistemi hiyerarsik bir yapiya sahiptir ve bu yapida gorev ve
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yetkiler “mirsit”, “pir” ve “rehber” gibi unvanlarla yapilandirilir. Miirsit, en yiiksek dini
otoriteyi temsil ederken; pir, miirside bagl olarak belirli bolgelerdeki inangsal isleyisi
yurutir; rehber ise cem torenleri ve giindelik inanc pratiklerinde bireysel ve toplumsal

rehberlik islevi tistlenir.

Alevilikte “ocak” kavrami, yalnmizca bir dini merkez ya da topluluk yapisini degil; ayni
zamanda kutsal soy silsilesine dayanan manevi bir otorite yapisini1 ve bu yapiya bagh
olarak isleyen toplumsal diizenin temel organizasyon bi¢imini ifade eder (Yaman, 2004;
Gezik ve Ozcan, 2013; Yildirim, 2018). Ocaklar, Alevi topluluklarinda inangsal strekliligin
saglanmasinda, ritiiel pratiklerin aktarilmasinda ve toplumsal aidiyetin insasinda
merkezi bir rol tistlenir. Hem bir ocak hem de asiret olan Sinemilli, 6zellikle Glineydogu
ve Dogu Anadolu Bolgesi'nde — basta Kahramanmaras ve ¢evresi olmak lizere — bir¢ok
Alevi toplulugun bagh bulundugu bir inan¢ merkezidir (Karakaya-Stump, 2015; Bayrak,
2006).

Turkiye’deki Alevi ocaklarinin buiytik kismy, silsilelerini Zeynel Abidin (Ali bin Hiiseyin),
Muhammed Bakir, Cafer-i Sadik, Musa-i Kizim ve imam Riza iizerinden takip etmektedir.
Bu silsilede 6zellikle dordiincti imam olan Zeynel Abidin’in soyundan gelmek, mirsidlik
otoritesinin aktariminda esas alinmaktadir. Ayfer Karakaya-Stump (2015) tarafindan
yayimlanan seyyidlik tezkerelerine dayali calismalarda, Sinemilli Ocagr’nin soyu imam
Zeynel Abidin’e dayandirilmaktadir (s. 126-127). Ote yandan, Ozveren’in (2019) saha
calismalarindan elde ettigi veriler, Sinemilli Ocagi'nin kdkeni konusunda so6zli tarih
anlatilarinda iki farkl goriis bulundugunu gostermektedir: Sinemilli Ocagi/Asireti'nin
dért kolundan biri olan Kalender koluna gére Imam Bakir, Haydar koluna gére ise Musa-
i Kazim bu soyun kaynagi olarak ifade edilmektedir (s. 69-70). Bu durum, sozlii ve yazih
tarihsel kaynaklar arasinda bir belirsizlige isaret etmekte ve Sinemilli Ocagi’'nin
soykiitigii konusunda yerel sdylemlerin cesitliligini ortaya koymaktadir. Kantarma
Koyi’'nde gergeklestirilen saha goriismelerinde ise Sinemilli Ocagi’'nin bir “Pir Ocagt”
oldugu, “Mirsid Ocagi”nin ise Agucan Ocagi olarak kabul edildigi belirtilmistir (Ali Ekber
Bakir, Kisisel Goriisme, 1 Agustos 2018).

Sinemilli dedeleri ve talipleri, Tiirkiye’de basta Kahramanmaras’in Elbistan ve Pazarcik
ilceleri olmak tlizere, Kayseri (Sariz, Pinarbasi), Malatya (Arguvan, Dogansehir, Akcadag),
Adiyaman, Erzincan, Elazig, Sivas (Yildizeli, Sarkisla, Cetinkaya), Ardahan (Damal) ve
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Corum gibi pek cok bolgede yerlesik halde bulunmaktadir. Ayrica, Sinemilli Ocagi'na bagh
olmakla birlikte Sinemilli asiretinden olmayan gruplar da mevcuttur. Bunlar arasinda
Maras ve Adiyaman’daki Alhas asireti, Arguvan boélgesindeki Atma asireti ile Malatya
Akcadag ilcesinde yasayan Kiirecik asiretinin biiyiik bir bolimi 6ne ¢ikmaktadir. Bu
baghliklar, ocagin yalnizca soy baglaminda degil, inangsal ve ritiiel baglamda da otorite

kabul edildigini gostermektedir.

Gorsel 3. Ahmet Bulut'un ruzba icrasi sirasinda ¢ekilen fotografi

Sinemilli Ocagr’'nin 6nemi, sadece bir dini otorite ya da inan¢ merkezi olmasindan ibaret
degildir; ayn1 zamanda bir kultiirel hafiza mekéani ve toplumsal kimlik insa alani olarak
islev gormektedir. Sozlu kiiltiiriin, miiziksel aktarimin ve ritiiel uygulamalarin kusaktan
kusaga aktariminda ocagin temsilcileri, yani dedeler ve rehberler, birer tasiyici unsur
olarak rol ustlenmektedir. Bu baglamda ocak, bireysel kimliklerin sekillenmesinden
kolektif aidiyetlerin pekistirilmesine kadar genis bir yelpazede etkili olmaktadir. Miizik,
ozellikle de dede sazi ve ruzba ile icra edilen inangsal repertuvar, bu kimlik insasinin hem
estetik hem de isitsel zeminini olusturmaktadir. Sinemilli Ocagi’'na mensup dedelerin
calgisal ve vokal icra alanindaki st diizeydeki yeterlikleri, 6zellikle Kahramanmaras’'in
Elbistan ilgesine bagli Kantarma koyiinii, kent merkezli halk miizigi sanatcilar igin

dikkate deger bir miizikal odak ve arastirma sahasi konumuna tasimistir.
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Turkiye’de halk miizigi alaninda Arif Sag, Yavuz Top, Musa Eroglu ve Sabahat Akkiraz gibi
isimler, yalmzca virtiiozlik diizeyinde icralariyla degil, ayni zamanda Alevi miizik
gelenegini genis kitlelerle bulusturan sanatcilar olarak 6nemli bir yer edinmislerdir.
Bununla birlikte, bu sanatg¢ilarin repertuvarlarinda yer alan bir¢ok deyis, semah, duvaz-1
imam ve miraglama formu, genellikle Anadolu’nun belirli inan¢ merkezlerinden, 6zellikle
Kahramanmaras, Malatya ve Adiyaman gibi bolgelerde yasayan Sinemilli Ocagina bagh
dede ve zakirlerden derlenmistir. Bu kisiler yalnizca geleneksel miizigin aktaricilar degil;
ayni zamanda ritiielin tasiyicilari, sozli hafizanin temsilcileri ve yerel kimligin miizikal
sozciileridir. Ancak s6z konusu sanatgilar, bu kaynak kisileri ¢ogu zaman isim
belirtmeksizin, anonimlestirerek ya kendi tustlerine alarak ya da goriinmezlestirerek
repertuvarlarina dahil etmislerdir.? Bu durum, yalnizca etik bir sorun degil; ayni zamanda
kiltiirel hiyerarsiyi yeniden treten, merkez-periferi iliskisinde periferi sesini tahakkiim

altina alan bir temsiliyet sorunudur.

Pierre Bourdieu’'nun (2023: 19) kiiltirel sermaye kavramsallastirmasindan yola
cikildiginda, s6z konusu sanatgilarin sahip olduklar1 kurumsal goriintrlik, medyatik
erisim ve profesyonel iiretim araclari, yerel icracilarin kiltiirel birikimini déntistiirerek
kendi sermayelerine dahil etme potansiyeli tasimaktadir. Ozellikle dede saz1 ve ruzba gibi
yerel ve ritiiel islevi yliksek calgilarla icra edilen eserlerin, baglama calgisi lizerinden
yeniden yorumlanmasi hem calginin ses kimliginde hem de kiiltlirel baglaminda anlam
kaymalarina neden olabilmektedir. Bu durum, calgilar arasi aktarimin olanaklarini
biitiintiyle dislamamakla birlikte, 6zgilin icra baglamlarinin géz ardi edilmesi halinde
calginin tasidig1 yerel kimlik ve sembolik degerlerin siliklesme riskini beraberinde
getirmektedir. Bu tiir alint1 ve aktarim pratikleri, kiiltiirel birikimi mekansal ve sinifsal
olarak merkezilestirirken, periferide kalan bilgi treticilerini (dedeler, zakirler, yerel
icracilari) anonimlestiren bir temsil siyasetine hizmet etmektedir. Bu temsil krizi yalnizca
bireysel haklarla sinirli degildir; ayni1 zamanda Alevi inang¢ sisteminin ritiiel temsiliyeti
acisindan da ciddi bir kopusu ifade etmektedir. Dede veya zakir konumundaki kaynak
kisilerin eserlerinden dogrudan faydalanilarak tretilen albiimler ve Kkonser

performanslarinda, bu kisilerin isimlerinin anilmamasi ya da "halktan derlenmistir" gibi

3 Bu duruma pek ¢ok 6rnek verilebilmekle birlikte, makalenin baglamindan kopmamak i¢in yalnizca Malatya
Arguvan dedelerinden derlenen ve “Oniime bir ¢1g1r geldi” sozleriyle baslayan Tevhid’in, MESAM kayitlarinda
Sabahat Akkiraz adina tescil edilmis olmasini 6rnek olarak sunmanin yeterli olacagi kanaatindeyim.
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muglak ifadelerle gecistirilmesi, ritliel otoriteyi kultirel icerikten ayiran sekilerlestirici
bir miidahale olarak okunabilir. Ancak bu durumun olmadig1 tekil 6rnekler de
bulunmaktadir. Ornegin, Urfa-Kisas Bélgesi'nde yasayan Alevi asiklik geleneginin 6nemli
isimlerinden Dertli Divani’'nin eserleri, sadece kendi icralariyla degil, ayni zamanda bir¢gok
popiiler Alevi miizisyen ve grup tarafindan da yorumlanarak genis kitlelere ulastirilmis;
boylece kaynak kisinin adi ve ritiiel otoritesi de goriiniir kilinmistir. Ayni sekilde, son
donemde Alevi miizigi icra eden pek ¢ok sanat¢i — o6zellikle akademik formasyon ya da
inangsal hassasiyet tasiyan icracillar — seslendirdikleri deyislerin, nefeslerin ve
mersiyelerin kaynak kisilerini acikca belirtmekte; boylece kiiltiirel siirekliligi hem estetik
hem de etik bir sorumluluk ¢ercevesinde siirdiirmektedir. Bu baglamda, 1980 ve 1990’i
yillardaki bir¢ok albiim ve konser performansinda kaynak kisilerin adlarinin
zikredilmemesi elestiriye acik bir sekiilerlestirme egilimi olarak degerlendirilebilirken,
ozellikle 2000°li yillardan itibaren pek ¢ok 6rnekte ise bu kisilerin kimlikleri ve katkilari,

icra stirecinin merkezine yerlestirilmektedir.

Buna karsin, kentli estetik degerlerle stilize edilmis halk miizigi liretiminde bu tiir
iceriklerin “manevi baglamindan” arindirilarak salt kentli miizikal estetikle yeniden
sunulmasi, yerel icracilarin epistemik otoritesini siliklestiren bir pratik olarak
degerlendirilebilir. Bu durum, Walter Mignolo’nun (2002) “epistemik somiirgecilik”
kavramiyla ac¢iklanabilecek bir giic iliskisine isaret eder: merkezdeki iiretici, periferideki
bilgi kaynagini kullanir ama onu temsil etmez; ona referans verir gibi goriinse de aslinda
onu dissallastirir. Boylece kaynak kisi bir “gelenek” icinde silik bir figlire doniisiir; oysa
gelenek, onun bedeninde, sesinde ve hafizasinda somut olarak yasamaktadir. Alevi muzigi
alaninda tretilen bu tiir modern temsillerin, etik sorumluluklar ve kiiltiirel haklar
cercevesinde yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir. Deyislerin, semahlarin ve
ozellikle ruzba ile icra edilen geleneksel ezgilerin anonimlestirilerek ve ruzba disinda
kesik sapl baglama ile dolasima sokulmasi hem kiiltiirel hafizanin gasp1 hem de kimlik
temsiliyetinin deformasyonu anlamina gelir. Bu nedenle, kaynak Kkisilerin isimleriyle,
icralarin baglamlariyla ve ritiiel otoriteleriyle birlikte anilmasi; yalnizca bir tesekkiir ya

da nezaket degil, ayn1 zamanda epistemolojik bir adalet meselesidir.
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Kahramanmaras'in Elbistan ilcesine bagh Kantarma koéyt, yalnizca Sinemilli Ocagi’'na
mensup dedelerin yasadigl bir yerlesim alani olmanin 6tesinde, Alevi miizik gelenegi
icinde 6zgiin bir miizikal tslubun sekillendigi nadir alanlardan biridir. Bu boélgede
yasayan zakir dedelerin? o6zellikle dede saz1 ve ruzba calgilariyla gerceklestirdikleri
icralar hem teknik yeterlilik hem de ritiiel estetik agisindan dikkat cekici bir nitelik
tasimaktadir. Kantarma dedeleri tarafindan gelistirilen bu icra tslubu, sert pence
(tezenesiz-elle icra) vuruslarinin 6n planda oldugu bir karaktere sahiptir. Bu karakter,
melodik seyir icerisinde ruzbanin gogiis/kapak kismina uygulanan sert vuruslarla ritmik
unsurlar1 da koseli bir bicimde ortaya ¢ikaran yapi sunmaktadir. Yogun vurgulara dayali
bu tip icra bi¢imi, ruzbada ortaya ¢ikan sound’u etkilemekte ve calgidan karakteristik ses
elde etmeyi saglamaktadir. Bu yoniiyle cevre ocaklardan gelen dedeler iizerinde etkileyici
bir iz birakmaktadir. Saha verilerine dayanarak, bir¢ok farkli Alevi ocagina mensup
dedenin ve asigin (Davut Sulari, Nesimi Cimen, Mahzuni Serif, Ali Haki, Perisan Giizel,
Meluli, ibreti, Miicrimi) Kantarma koyiini ziyaret ederek, burada sekillenen miizikal
yapiy1 gozlemledikleri ve benimsedikleri tespit edilmistir (Ismail Bakir, Kisisel goriisme,
1 Agustos 2018). Bu durum, s6z konusu miizikal tislubun yalnizca yerel degil, bolgesel
Olcekte de etki alani kazandigini gostermektedir. Bu baglamda Kantarma koyi ve
cevresinde sekillenen icra tarzi, Dogu Anadolu’daki Alevi ocaklar1 arasinda kendine 6zgii
bir “miuzik okulu” kimligi kazanmistir. Bu ifadeyle, yalnizca bireysel yeteneklerin birikimi
degil, kurumsal bir tslup aktariminin, teknik repertuvarin ve ritiiel igerisindeki icranin
stireklilik arz eden bir gelenege doniismesi kastedilmektedir. Ozellikle dede saz1 ve ruzba
icrasindaki teknik ayrintilar — 6rnegin pence vuruslarinin siddeti, pedal ses kullanimy,
sag el organizasyonunun ¢ok yonliligii ve vokal icradaki sert hancereler — Kantarma
merkezli miizikal formasyonun ayirt edici yonlerindendir. Bu o6zellikler, Kantarma
cevresinde sekillenen icralar1 yalnizca bireysel ifade diizeyinde degil, kolektif estetik

hafiza diizeyinde de 6zgiin bir ekol haline getirmektedir.

Ote yandan bu calismanin etnografik saha verileri de, ruzba calgisinin Sinemilli Ocagr’yla

kurdugu yogun kiiltiirel ve kurumsal iliskiyi acik bicimde ortaya koymaktadir. 2014-2024

4 Sinemilli Ocagr’nda zakirlik gorevi dedelerin disinda yiiriitiilmemektedir.
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yillar1 arasinda Kahramanmaras, Malatya ve Kayseri ticgeninde yapilan derlemelerde
ulagilan kaynak kisilerin tamaminin (Ahmet Bulut, Ahmet Tekdemir, ismail Bakir, Ali
Donat, Halil Akyol, Apdullah Bakir) ya Sinemilli Ocagi’'na bagh dedeler ya da talipler
olmasi, ruzba calgisinin yalnizca cografi degil, ayn1 zamanda ocaga 6zgi bir kultiirel
aidiyet alani icerisinde icra edildigini de gostermektedir. Bu durum, calginin yalnizca
fiziksel bir varlik ya da miizik liretim nesnesi olarak degil; ayn1 zamanda bir inangsal ya

da inang dis1 ¢oklu temsil ve kimlik sembolii olarak konumlandigini ortaya koymaktadir.

Ruzba’nin bu ocaga 6zgii karakteri, yalnizca kim tarafindan icra edildigiyle degil, nasil icra
edildigiyle de baglantilidir. Kantarma koyu ve cevresinde yapilan gozlemler, ruzba
icrasinin Sinemilli dedeleri tarafindan belirli teknik kaliplar ve estetik kodlarla
yurutildigint, bu tekniklerin ise bolgedeki diger ocaklara mensup icracilar tarafindan
da 6rnek alindigini gostermektedir. Bu ¢algiya iliskin sembolik dilin (6rnegin “bogma
perde”, “sir perdesi”, “hayal” gibi terimlerin) bu bélgede canli olarak kullaniliyor olmasi,
ruzbanin Sinemilli Ocag1 ve asiretine 6zgii bir kiltiirel dil ve hafiza mekani igerisinde
sekillendigine isaret etmektedir. Sinemilli Ocagi/Asireti, yalnizca inangsal 6gretilerin
degil, cem ritiieli icerisinde icra edilen miizigin de merkezi tasiyicilarindan biri olarak
degerlendirilebilir. Kantarma’da sekillenen miizikal iislup, dede sazi ve ruzba araciligiyla
yalnizca Alevi kimliginin temsilini degil, ayn1 zamanda Dogu Anadolu’daki bir¢cok ocagin
miizikal belleginin bicimlenmesini de etkilemistir. Ruzba’'nin bu baglamda yalnizca bir

calgt degil; bir ocak kimliginin ve kolektif estetik hafizanin sesli temsili oldugu

soylenebilir.

Ruzbanin icra Baglami ve Kimlik Temsili

Ruzba c¢algisinin anlami ve islevi, onu kim tarafindan ve hangi baglamda icra edildigiyle
dogrudan iliskilidir. Alevi miizik gelenegi icerisinde yer alan calgilar, yalnizca fiziksel
ozellikleri veya tonal kapasiteleriyle degil, ayn1 zamanda icra edildikleri ritiiel ve sosyal
baglamlar araciligiyla anlam kazanirlar. Bu noktada, bir c¢alginin sabit bir kimligi
tasimasindan ziyade, c¢algl araciligiyla kimligin temsil edilmesi meselesi 6nem
kazanmaktadir. Ruzba, bu anlamda, esasinda tiim calgilar gibi icracinin kimligi ve

repertuvar secimiyle sekillenen bir arag olarak karsimiza c¢ikar.
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Kahramanmaras, Malatya ve Kayseri'de yiiriitiilen saha ¢alismalari, bu ¢alginin hem ritiiel
hem de ritiiel dis1 miizikal baglamlarda kullanildigin1 ve bu farkin ¢ogunlukla icracinin
toplumsal roliiyle (dede/zAkir veya talip) belirlendigini ortaya koymaktadir. Ornegin,
Ismail Bakir ve Apdullah Bakir gibi Sinemilli Ocag’'na mensup dedeler, ruzba c¢algisini
Ozellikle cem repertuvarindan eserlerle icra etmislerdir. Bu dedeler, duvaz-1 imamlar,
miraclamalar, semahlar ve deyisler gibi inang¢sal repertuvari bu c¢alg1 araciligiyla
seslendirmis, boylece ruzbanin inangsal ritiiel bir islev tistlendigi baglam yaratmislardir.
Bu tir icralar, hem calginin kutsal alandaki temsili gliclinii pekistirmekte hem de dedenin

otoritesini miizikal diizlemde goriiniir kilmaktadir.

Buna karsilik, Ahmet Bulut, Ahmet Tekdemir ve Halil Akyol gibi Sinemilli Ocagi'na
mensup olmakla birlikte talip statiisiinde olan icracilarin pratikleri incelendiginde farkh
bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Malatya’nin Ak¢adag ilgesine bagh Kiirecik bolgesi
ve Kayseri ilinin Sariz ilgesinde yapilan gozlemler, bu kisilerin ruzba aracilifiyla daha ¢ok
inang dis1 ezgileri - 6rnegin gog, ayrilik, gurbet ya da yerel olaylara dair sézlii anlati
formundaki s6zli ezgileri- icra ettiklerini gostermektedir. Bu ezgiler, ritiiel baglamin
disinda, giindelik yasamin hafizasin1 ve yerel kiltiirel deneyimleri aktaran miizikal
anlatilar niteligindedir. Dolayisiyla bu tiir icralarda, ruzba ¢algisinin kutsal bir aragtan
cok, yerel kimligin ifadesine hizmet eden bir miizikal ara¢ olarak konumlandigi

goriilmektedir.

iy

Bu baglamda, Ruzba’'nin “kendine 6zgii bir kimligi"nden s6z etmek yerine, icracinin
kimliginin calg: lizerinden temsil edildigi bir durumdan s6z etmek daha agiklayicidir.
Calginin anlami, kullanim baglamina ve onu icra eden Kkisinin inangsal, toplumsal ve
estetik konumuna gore degismektedir. Ruzba, inangsal baglamda dede pozisyonundaki
bir icraci i¢in yalmzca bir miuizik araci degil, ayn1 zamanda kutsal sesi tasiyan, Tanrisal
hakikatin topluluga aktariminda araci islevi goren bir ¢algidir. Bu yoniiyle, ritiiel sirasinda
calinan her ezgi, Tanri'ya veya ululara yoneltilen bir cagr1 niteligi tasir. Talip
konumundaki birey i¢in ise ruzba, kutsal igerigin aktarimina taniklik etmenin yani sira,
kusaktan kusaga aktarilan sozlii kiiltiiriin; yerel tarihlerin, hikayelerin ve kolektif bellegin
isitsel ifadesi olarak da anlam kazanir. Ancak bu ¢alginin islevi yalnizca inang ekseninde
sinirlh kalmaz. Dede icin ruzba, ayn1 zamanda zanaatkarlik, ustalik ve soy bagiyla

iliskilenen bir temsil aracidir; talip i¢inse yerel kimligi sahiplenmenin, estetik aidiyetin ve
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bazen de sosyal statliniin gostergesi haline gelir. Dolayisiyla ruzba, sabit ve tekil bir
anlama indirgenemez; icra edenin konumu (dede ya da talip), mekansal baglam (cemevi,
sahne ya da o6zel mekan) ve sosyal iliskiler ag1 dogrultusunda siirekli yeniden

anlamlandirilan, ¢cok katmanl bir kiiltiirel ve sembolik nesne olarak varlik kazanir.

Ruzba’'nin hem inang¢sal hem de inanc¢ disi repertuvarlarda islev kazanmasi, onun ¢oklu
temsiliyete acik bir ara¢ oldugunu ortaya koyar. Bu durum, Timothy Rice’in (2007)
calginin icra baglami Uzerinden anlam kazandigi yoniindeki yaklasimiyla da
ortiismektedir. Ayni zamanda, Woodward'in (2002) kimligin sabit degil, temsil sistemleri
uzerinden kurulan bir siire¢ oldugu fikrini destekleyerek, calgilarin bu temsil sistemleri

icerisinde nasil anlam kazandigin1 gostermektedir.
Sonug¢

Bu calisma, kimlik kavraminin soéylemsel ve ¢ok katmanli yapisim1 Alevi inang
sistemindeki calgi pratikleri baglaminda ele alarak, miiziksel ifadenin kolektif aidiyetlerin
insasindaki roliinii ortaya koymay1 hedeflemektedir. Ozellikle Stuart Hall'un kimligin
stirekli insa edilen bir yap1 oldugu yoniindeki yaklasimi ile Kathryn Woodward’in kimligi
temsil sistemleriyle kurulan bir siire¢ olarak degerlendirmesi, calismanin teorik
cercevesini belirlemistir. Bu kuramsal arka plan dogrultusunda, ruzba adl telli ¢alginin
yalnizca bir miizikal ifade araci degil, ayn1 zamanda inangsal ve toplumsal kimligi tasiyan

sembolik bir nesne oldugu ortaya konmustur.

Arastirmanin saha verileri, ruzbanin Kahramanmarag’in Elbistan ilcesine bagh Kantarma
koytlinde ve daha genel olarak Sinemilli Ocagi’'na bagh dede ve talipler arasinda yasayan
bir miizikal ve inangsal pratik oldugunu gostermektedir. Bu ¢alginin, yalnizca fiziksel
yapist ve icra teknikleriyle degil; ayni zamanda onu icra eden Kkisilerin ocak
mensubiyetleri, ritiiel bilgileri ve mizikal repertuvarlariyla anlam kazandigl
vurgulanmistir. Sinemilli Ocagina baglh olan bireylerin ruzba icralarinda gelistirdikleri
teknik yeterlilik, estetik yogunluk ve melodik diizen, bolgeyi Dogu Anadolu’daki Alevi
ocaklari i¢in adeta bir miizik okulu haline getirmistir. Bu formasyon, yalnizca bireysel bir
virtiiozlik degil, kurumsallasmis (Sinemilli) bir miizikal aktarim bigimi olarak

okunmalidir.
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Ote yandan, kentli estetik degerlerle stilize halk miizigi sahnesinde éne ¢ikan kimi
sanatcilarin bu ritiiel temelli miiziksel liretimlerden faydalanmalarina ragmen, kaynak
kisileri goriinmezlestirerek repertuvarlarina dahil etmeleri, temsil adaletini zedeleyen bir
kiiltiirel merkezilesme bi¢imi olarak elestirilmistir. Bu baglamda, epistemolojik adaletin
saglanmasi ve geleneksel tasiyicilarin isim, konum ve baglamlariyla birlikte taninmas;,
yalnizca etik bir sorumluluk degil, ayn1 zamanda kiiltiirel siirdiirtlebilirligin bir 6nkosulu

olarak degerlendirilmelidir.

Bu makale ruzba calgisi iizerinden Alevi kimliginin ritiiel, estetik ve sosyokiiltiirel
boyutlarini inceleyerek; calginin icrasinin Sinemilli Ocagi 6zelinde ¢oklu kimlik tasiyicisi
olarak islev gordiiglinii ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, etnomiizikoloji, inang
antropolojisi ve kiiltiirel hafiza arastirmalar: arasinda képri kurarak, ¢algilarin yalnizca
ses lireten araclar degil, ayn1 zamanda kimligin sesle isleyen formlar1 oldugunu da

gostermektedir.
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