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Arastirma Makalesi Research Article

Tasavvufi Bir Kavram Olarak Cemal ve Mevlana’nin
Divan-1 Kebir'inde Yansimalari

Jamal as a Sufi Concept and Its Reflections in Mawlana’s Divan-
i Kabir

0z

Tasavvuf, insanin i¢ dinyasini arindirarak Allah’a yonelmesini ve nefsin terbiyesiyle glizel ahlaka
ulasmasini hedefleyen manevi bir yol olarak tanimlanmaktadir. Bu anlayis zamanla siir araciligiyla glglt
bir edebi ifade kazanmis, mutasavvif sairler tarafindan da tasavvufi terim ve sembollerle
zenginlestirilmistir. Bu terimlerden biri olan “cemal”, Allah’in lutuf, zarafet ve ilahi glzelliginin bir
tecellisini ifade etmektedir. Tasavvufi diisiincede cemal, askin kaynagi ve tefekkirin merkezidir. Bu
galismanin amaci, Unli mutefekkir ve sair Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin Divan-i Kebir adli eserinde

gecen beyitler araciligiyla “cemal” istilahinin anlamini incelemek ve bu kavramin eserdeki kullanim
bicimini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Mevlana, Divan-i Kebir, Cemal

Abstract

Sufism is defined as a spiritual path that aims to purify the inner self, direct the individual toward
God, and attain moral excellence through the discipline of the ego (nafs). Over time, this
understanding has gained powerful literary expression through poetry and has been enriched by
Sufi poets using mystical terms and symbols. One of these terms, jamal (divine beauty), refers to a
manifestation of God's grace, elegance, and divine beauty. In Sufi thought, jamal is regarded as the
source of love and the center of contemplation. The aim of this study is to examine the meaning of
the term jamal through the couplets in the renowned thinker and poet Mawlana Jalal al-Din Rumi’s
Divan-i Kabir, and to identify how this concept is employed throughout the work.
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Girig

Tasavvufun kelime anlaminin hangi kokten turedigi hakkinda bircok farklh géris bulunmaktadir. Bu gortslerden birine goére
tasavvuf, cahiliye déneminde Hak icin halka hizmet eden ve kendilerini Kabe’ye adayan SGfe ogullarina dayandiriimaktadir
(Coskun, 2024, s. 572). Bu anlayisa gore SGfe toplulugunun yolunu izleyenlere sfi, onlarin hayat tarzina ise tasavvuf denilmistir
(Golpinarl, 2010, s. 10; Turer, 2011, s. 27). Ayrica tasavvuf kelimesinin “saf” (saflik, temizilik) kelimesinden tlremis olabilecegi
de ileri sUrGlmustdr. Kendilerini Allah’a adayan ve Ummetin ilk safinda yer alan kisilere sGfi; onlarin benimsedikleri bu yola da
“tasavvuf” denilmistir (Golpinarlh, 2010, s. 10).

Tasavvuf kelimesinin kokeni hakkinda ileri strtlen gorlslerden birine gore bu kavram Ashab-1 Suffe’ye dayanmaktadir.
Mekke’den Medine’ye hicret eden ve Mescid-i Nebevi'nin sofasinda kalan bu fakir sahabiler herhangi bir isle mesgul olmayip
sadece Hz. Peygamber’den ilim 6grenmeye ve egitim almaya odaklanmislardir. Zahidane bir hayat strdukleri igin, Ashab-i Suffe
zamanla tasavvuf anlayisinin kaynagi olarak gosterilmistir. (Coskun, 2024, s. 572). Abdulkerim el-Kuseyri, bu kelimenin bu yolda
bir isim olarak kullanilmasinin dogru oldugunu belirtmektedir. Kuseyri’ye goére, dinin emirlerine riayet eden abid ve zahidin
hayati, zamanla Allah ile birlikte olma ve gafletten sakinma cabalari etrafinda sekillenerek II. (VIII.) ylzyildan itibaren tasavvuf
olarak adlandiriimistir. Baska bir deyisle de tevazu gostergesi olan sof (yin elbise) giyen sGff denilen abid ve zdhidlerin bu yasam
tarzini anlatmak icin “tasavvefe” (yun giydi) fiilinden tireyen tasavvuf kelimesi kullaniimistir. Bu géris hem anlam hem de dil
bilgisi acisindan genel kabul gérmdistir. Tasavvuf yolunu benimseyenler ise “mutasavvif” ya da “ehl-i tasavvuf” olarak
adlandiriimistir (Ongdren, 2011, s. 119). Bir baska goriise gore ise tasavvuf kelimesinin, Yunanca “Sofos” séziinden Arapcaya
uyarlanmis “sGft” kelimesi de tasavvuf kelimesinden meydana geldigini ileri sirenler de vardir (Coskun, 2024, s. 572; Goélpinarl,
2010, s. 10; Turer, 2011, s. 27).

Tasavvuf kavrami zaman icerisinde farkli sekillerde tanimlanmistir. Konunun daha iyi anlasilabilmesi icin bu tanimlardan
bazilarini aktarmak yararli olacaktir. Tasavvuf, “gonli Allah’a baglamak, 61imin diriligi, diriligin 6limaddr yani manevi-ruhi
hayatta dirilip, nefsani hayatta 6lmektir. Tasavvuf, gonil parlakhigl, nefis ve ahlak, ruh ve ask, ruh ve nefsin kamilligine dayanan
talimatlar olarak adlandirilir” (Guzel, 2018, s. 373). Baska bir tanima gore tasavvuf, “hakikatleri almak, insanlarin ellerinde
bulunan seylere génul baglamamaktir. Gizel ahlaktir. Hakk’'in seni senden 6ldirmesi ve kendisiyle diriltmesidir. Nefsin bitin
isteklerini ve zevklerini terk etmektir. Kalbi yalniz Allah’a baglayip masivadan ilgiyi kesmektir” seklinde tanimlanmistir. Genel
hatlariyla tasavvuf, “insan kalbindeki kétl vasiflarla, onlardan kurtulma carelerinden; kalpteki iyi vasiflarla, onlari kazanma
yollarindan; manevi mertebeleri kat ederek en yiksek mertebe olan “insan-i kdmil” mertebesine ulasabilmenin kural ve
kaideleri ve nihayet “tevhid” sirlarindan bahseden ilim dali” olarak tarif edilmektedir (Ttrer, 2011, ss. 21-23).

Tasavvufun tariflerini daha da ¢ogaltmak mimkindir. Tasavvuf ehli kisiler tarafindan tarihsel stireg icerisinde ¢ok sayida
hatta bini askin sayida tanimi yapildigi sdylenmektedir. Bu tanimlar, mutasavviflarin icinde bulunduklari hal ve makamlarina
gore degisiklik gdstermektedir. Bunun sebebi de tasavvufun bir amel, ibadet, ahlak, ziht, tecriibe; bir de marifet, irfan, bilgi,
felsefi yoninin olmasidir (Ustiiner, 2014, s. 23). Tasavvufun esas gayesi, Hakk’in rizasini kazanmak amaciyla nefsi temizlemek,
glizel ahlak sahibi olmak ve Allah ile ResGl’Gnin ahlaki ile ahlaklanmaktir (Tlrer, 2011, s. 24). Hz. Peygamber’in izinden giderek
diinya ve ahiret saadetini hedefleyen ve bu ugurda caba gésteren bilincli bir Misliiman olabilmektir. Ozetle tasavvufun nihai
gayesi “insan-1 kamil” yetistirmek ve bireylerin bu mertebeye ulasmasini saglamaktir (Girer, 2016, s. 20).

Hakk’in rizasini kazanarak ebedi saadete ulasmayi gaye edinen ve bu dogrultuda nefsi terbiye etmeyi, ahlaki gizellestirmeyi,
insanin i¢ diinyasini ve dis gorindsinG tenvir etmeyi, suret ve sireti (dis ve i¢ karakteri) arindirmayl amaclayan tasavvufun ana
konusu insan, insanin ruhu, ahlaki yapisi ve psikolojik boyutudur (Tirer, 2011, s. 24). Tasavvuf, dinin kisi ile Yaratici arasindaki
manevi yonini konu edinir. Dinin ihsan boyutuna giren her sey tasavvufun konusunu olusturmaktadir. Baska bir ifadeyle “dinin
fert ile yaratici arasinda kalan manevi tarafi olarak da nitelendirilir. Ayrica tasavvuf ilmine 6zgu gelistirilen kavram ve terimler
de tasavvufun konularini olusturmaktadir (Glrer, 2016, s. 20). Tasavvufun en temel konusu, Allah’in mukaddes ve miinezzeh
zati ile varligin birligidir. Bu baglamda tasavvuf hem Allah’in mukaddes varligini hem de bu varliga bagli olarak ortaya ¢ikan
hakikatleri konu edinir. Bu hakikatler; zat, sifat ve fiil isimlerinden olusmaktadir. Tasavvufi terminolojide bunlar zat isimleri, sifat
isimleri ve fiil isimleri diye adlandirilirlar. Tasavvufun meseleleri bu Uc¢ alandaki isimlerinin hakikatlerini ve bunlara
matealliklerini bildiren konulardir. Bltin bu bahislerin temel kaynagi iki ana ilkedir. Birincisi Hakk’in halk ile ve halkin Hak ile
minasebetleri, ikincisi ise, varlik ve bilgi alaninda bilinmesi mimkin olanlar ile bilinmesi imkansiz olanlar arasindaki ayrimdir.
Bu ilkeler dogrultusunda, tasavvuf yolundaki kisiler bu yolun en dogru, en iyi ve en giizel bir yol olduguna inanarak istiyak icinde
bu yola yonelirler. Boyle bir yénelis onlarin ezeli saadetlerinin bir nisanesi sayilir. Tasavvuf, ele aldigl konularin yiceligi ve
ilkelerinin inceligi sebebiyle bilgi alanlarinin en énemlilerinden biri olarak kabul edilmistir (Mollamehmetoglu, 2014, s. 3).

islamiyet’in II. yizyildan itibaren cesitli bolgelerde yayilmasi farkl kiiltir ve cografyalarda benimsenmesiyle birlikte birgok
goris ve mezhep ortaya cikmistir. Bu gelismelerle paralel olarak tasavvuf da sdfilerin etkisiyle kisa siirede islam cografyasina
etkili olarak Endilis’ten Hindistan’a Basra’dan Kirim’a kadar genis bir cografyada hizla yayilmistir (Bilgin, 2014, ss. 64-65).
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Tasavvuf Edebiyat iliskisi

Tasavvuf, hicbir varliga boyun egmeden yalnizca Allah’a kul olmayi, O’nun huzurunda huzur bulmayi, emirlerine bagl
kalmayi ve nefsin terbiye edilmesini esas alan bir anlayistir. Bu ilkeyi benimseyen kisiler hayatlarini Allah aski, peygamber
sevgisi, Kur'an’in hikimleri ve Hz. Muhammed’in ahlaki dogrultusunda sirdirirler. Bu duygular, gonilden gelen derin hislerle
hem s6zIli hem yazili olarak en acik bicimde ifade edilmistir (Glzel, 2018, s. 35). Kendine has egitim yontemleri, ilkeleri, kurallar
ve varlk anlayisi ile tasavvuf yalnizca distnsel yapiyi degil sanatin birgok dalini derinden etkilemistir. Bu etki mdsiki, hat, tezhip,
minyatlr ve mimari gibi sanat dallarina da yansimistir. Fakat tasavvufun 6zellikle edebiyat ve sairlerin Gzerindeki etkisi son
derece belirgindir. Edebiyat nezdinde tasavvuf, insani mutlak hakikatlerle yUzlestirerek kainattaki ahengin derin remizlerini
ruhlara yansitan bir distince sistemdir. Bu sistemin sairane hayaller icin de dnemli ve gUgla bir ilham kaynagi oldugu asikardir
(Kemikli, 2019, s.29). Dinf kaynaklardan sonra klasik edebiyatin en 6nemli kaynaklarindan biri de tasavvuftur. Tasavvuf ile din
arasindaki glcli bag ve ortaklik tasavvuf kurum ve kiltiriinin edebiyat Gzerine etkisini derinlestirmistir. Sairlerin tasavvufa ilgi
duymasi ya da bir tarikat terbiyesi icinde iken siirlerini yazmalari gibi unsurlar tasavvufun edebiyata kavramsal derinlik ve anlam
bakimindan zenginlik kazandirmasina vesile olmustur.

Tasavvufi dislncenin dogusu ve gelisimi Arap Yarimadasi’'nda baslayarak ardindan Basra, Kiife ve daha sonra da Bagdat gibi
ilim merkezlerine kadar hizla yayilmistir. Bu dénemin 6ncllerinden olan Hasan el-Basri (6. 110/728) ve Ma’ruf el-Kerhi'nin
(6.201/826) siirlerinde tasavvuf konusu islenmistir. lll. ylzyilda tasavvuf edebiyati nemli gelisme gostermis; Beyazid-i Bestami
(6.261/874) Sathiyyat adli eserini bu dénemde yazmustir. V. ylzyilda tasavvuf sistematik bir yapiya kavusmustur. Bu yizyilda
yasayan 6nemli sGffler arasinda Klseyri (60.465/1072), EI-Gazzalt (6.505/1111), Sehabettin Sthreverdi (6.587/1166) gibi tnli
mutasavviflar yer almaktadir. Bu dénemde sifflerin ibadet ve yasayis tarzlari belli bir kurumsal yapi icerisinde tarikat halini
almistir (Bilgin, 2014, s. 65).

VI. ylzyilda medreselerin yani sira zaviyeler ve hankahlar da resmi bir statl kazanmistir. VII. yizyilda Sehabettin SGhreverdy,
sGfiligin usul ve esaslarini aciklayip ve savundugu ‘Avdrifd’l-ma’drif adli eserini kaleme almistir (Bilgin, 2014, s. 65). Tasavvuf siir
geleneginde Omer b. Fariz’in yazdigi Kaside-i Tdiyye adl eseri ile bu eserin tercime ve serhleri tasavvuf edebiyati icerisinde
onemli bir yer edinmistir (Kemikli, 2019, s. 29). Ayni dénem icerisinde Vahdet-i Viic(d anlayisi Muhyiddin-i Arabf ile de zirve
noktasina ulasmistir. Bu disincenin de Anadolu’dan baslayarak Hindistan’a kadar genis bir cografyaya yayilmasinda Sadreddin-
i Konevi (6.673/1274) nin etkisi oldukca blyutk olmustur. Tasavvuf temali siirler Arap edebiyatindan ziyade Fars edebiyatinda
daha gelismis bir dlzeye ulasmistir. Bu edebi gelenekte irfani distinceyi siire tasiyan ilk isimlerden birisi Eb( Said Ebu’l Hayr
(6.440/1048) olmustur. Sairin, rubai tarzinda yazdigi siirler Gzerine sayisiz serh kaleme alinmistir. Fars edebiyati mutasavvif
sairlerinden birisi de Baba Tahir-i Uryani’dir (6.447/1055). Sairin el Kelimdttil-kisdr isimli eserinde birgok konu yani sira tasavvuft
konu ve vecizler yer almaktadir. Yine ayni dénemde yasamis olan Hace Abdullah Enséari el-Herevi (6.481/1088) de hem
mutasavvif hem de adlim kimligiyle tasavvuf tarihinde énemli bir yere sahiptir (Bilgin, 2014, s. 65).

iran cografyasinda yasanan Mogol saldirilari derin acilara ve bilyiik yikimlara neden olmustur. Mogollar ilim merkezlerini,
kitiphaneleri ve bilim insanlarinin faaliyet gosterdigi kurumlari yagmalamis ve buralarda bulunan kiltirel mirasi tahrip
etmislerdir. Bu saldirilar sadece maddi olarak bir yikima sebep olmamis ayni zamanda da akli ve fikri yonde bir ¢okis strecini
de beraberinde getirmistir. Bu yikimdan kacan alimler, arifler, sGfiler ve sairler basta Anadolu ve Hindistan olmak tzere Mogol
saldirilarinin etkisinin olmadigi bolgelere siginmislardir. Bu durum bu cografyada dénemin edebiyatini da etkisi altina almistir
(Mollamehmeoglu, 2014, s. 5; Safa, 2005, ss. 33-34). Bu tarihi gelismeler dénemin edebi Uretimine de dogrudan yansimis;
yasanan felaketlerin ve goclerin etkisiyle edebi eserlerdeki temalar, daha cok aci, dinyeviligin geciciligi, tefekkir, hicret ve
manevi siginma gibi konular etrafinda sekillenmistir.

Tasavvuf edebiyati Eb( Said-i Ebu’l-Hayr ve Senai-yi Gaznevi (6.525/1130) ile siirle bulusarak yeni bir kimlik kazanmis;
boylece edebiyatin temel unsurlari olan mazmunlar, tasvirler, terimler, nazim sekilleri, vezinler ve edebi sanatlar, tasavvuf ve
irfanin hizmetine sunulmustur. Tasavvuf tarihiyle baslayan bu birliktelik, yGzyillar boyunca devam ederek siir ile tasavvufu
birbirinden ayrilmaz iki unsur haline getirmistir. Tasavvufl distncenin etkisiyle edebiyat, dinyevi hirslar, mecazi asklar,
hikimdar ve yoneticilere ovgilerin, mevsim tasvirleri ve saray eglenceleri gibi temalardan uzaklasarak; dini ve tasavvufi
kavramlarin islendigi bir anlayisa yonelmistir. Edebiyat sahasinda derin bir fikri inkilap yasanmis sanat ylzinid daha uhrevi ve
manevi bir yone ¢evirmistir (Kigtk ve Rahmani, 2023, s. 226).

Tasavvuf edebiyatina ait eserler, tasavvuf temasi etrafinda sekillenmis ve vahdet-i vicut anlayisini esas almistir. Ancak bu
siirleri yalnizca bir felsefi sistemin edebi ifadesi olarak degerlendirmek yetersiz kalir. Bu eserler ayni zamanda sairin yasadig
manevi hal ve zevkin disa yansimasidir. Mutasavvif sairler, siiri ilahi tecellinin bir tezahUrU olarak kabul etmis ve bu dogrultuda
yalnizca ehline hitap eden, sembollerle yukli 6zel bir dil gelistirmislerdir. Bu siirlerde 6ne ¢ikan temalar arasinda yaratilis,
Allah’in birligi, ilahi ask, insan-1 kamil, nefis terbiyesi, glizel ahlak ve tarikat adabi gibi konular yer almaktadir. Bunun yaninda
fena, beka, hulll, ittihad, seriat—tarikat—marifet—hakikat anlayisi, dinyanin geciciligi ve Allah-alem iliskisi de bu siirsel gelenegin
one cikan temalari arasindadir. Tasavvuf siiri, sanat kaygisindan ¢ok sufinin manevi deneyimlerinin disa vurumu olarak
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degerlendirilmelidir. Tekkelerde gerceklestirilen zikir, sema, sohbet ve benzeri uygulamalar, bu edebi gelenegin dogusuna ve
gelisimine zemin hazirlamistir (Bilgin, 2014, ss. 3—4). Tasavvuf sairleri, siirlerinde halkin begenisini kazanmak, éviinmek ya da
sohret elde etmek gibi amaclar glitmezler. Onlar, her tlrlG dinyevi ¢cikari bir kenara birakarak yalnizca Allah rizasini gbzetirler.
Bu sebeple, onlarin sdzleri dogrudan Cenab-1 Hak’tan gelen ilham ve feyzin bir tezahiiri olarak kabul edilir (Bilgin, 2014, s. 8).

Mutasawvif Sair Mevlana Celdleddin-i Rmf ve Divan-i Kebir

Mevlana, 30 Eylil 1207 tarihinde Belh’te diinyaya gelmistir. Asil ismi Muhammed lakaplari da Celdleddin’dir. islam
dinyasinda énemli kisilere duyulan saygi ve hirmetten 6tlrG isimlerin 6ntne kullanilan “efendimiz” anlamindaki Mevlana
lakabi, Mevlana Celaleddin Muhammed ile 6zel bir isme ddénismustlr. Cocukluk yillarinin disindaki hayatini Konya’'da
gecirmesinden dolayl Rimi yada Konyevi sifatlariylada bilinmektedir (www.semazen.net,t.y). Tasavvuf edebiyatinin
onculerinden biri olan Mevlana (6. 672/1273) tasavvufun zor kavramlarini hikdye ve temsillerle sadelestirmistir. Eserleri Farsca
olsa da bu anlatim tarzinin serh ve s6zIU aktarim yoluyla daha genis kitlelere ulasmasina imkan tanimistir. (Bilgin, 2014, s. 67).
Kamil manada alimlik, sufilik ve sairlik 6zelliklerine sahip olan Mevlana, egitim strecine cocukluk yaslarinda babasinin yaninda
baslamis bu siireci dénemin dnemli ilim merkezlerinde siirdirmistir (Ongéren, 2004, s. 445). Fars edebiyatinin dnemli sairi ve
islam dinyasinin en énemli disiinirlerinden biri olan Mevlana Celaleddin-i ROmi’'nin babasi Bahdeddin Veled hicri 6. Yizyilin
sonu ve 7 ylzyilin baslarinda yasamis olan blylk alim ve hatiplerinden Necmeddin-i Kiibra'nin talebesidir (Safa, 1389, s. 88-89;
Horata, 1999, s. 45). Bu durum, Mevlana’nin tasavvufi bir miras icinde yetistigini ve irfani bir gelenegin mensubu oldugunu
acikca gostermektedir.

Bahdeddin Veled, Mogol saldirilarinin artmasi nedeniyle Mevlana henliz 5-6 yaslarinda (bazi kaynaklara gére 12 yasinda)
Belh’ten ayrilmistir. Hac ziyareti sonrasinda Anadolu'ya gé¢ etmis, Anadolu’nun cesitli sehirlerinde kisa stirelerle kaldiktan sonra
Karaman’a ardindan da kalici olarak Konya’ya yerlesmistir (Dadak, 2023, s. 245). Bahaeddin Veled’in vefatinin ardindan
Mevlana’nin egitimini, babasinin muritlerinden biri olan Seyyid Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizl Gstlenmistir. Burhaneddin’in
rehberliginde tasavvufi egitimini derinlestiren Mevlan4, daha sonra Sam'a gitmis; ibni’l- Arabl ve Sadriiddin-i Konevi gibi
doénemin biyidk mutasavviflarinin sohbet meclislerine katilmistir. Arap ve Fars edebiyatina vakif olan Mevlana, bu sirecte dort
medresede birden ders veren meshur bir alim olmustur (Horata, 1999, s. 45; S&fa, 1389, ss. 88-89; Sophani, 1395, s. 271).
Seyyid Burhaneddin’in vefatindan bes yil sonra, Mevlana’nin hem sahsi gelisiminde hem de eserlerinde olagan Ustl etkiler
birakan Sems-i Tebrizi ile karsilasmistir. Sems-i Tebrizi'i ile gerceklesen bu karsilasma Mevlana’nin hayatinda bir déniim noktasi
olmus dinyevi hayata sirt cevirerek, medresesindeki hiicresine cekilmis ve Sems-i Tebrizl’i ile alti ay boyunca marifetullaha dair
derin sohbetler gerceklestirmistir. Mevlana, Sems-i Tebrizi ile karsilastiktan sonra dis diinya ile olan baglantisini blyk 6l¢tde
kopararak kendisini Sems’in manevi etkisine teslim etmistir. Bu durum bazi muritlerin Sems’e karsi kiskanglik beslemesine ve
hatta kin gitmesine sebep olmustur. Sems’in ortadan kaybolmasi veya 6ldurtlmesinden sonra Mevlana, sirasiyla Selahaddin-i
Zerk(b ve ardindan Hisameddin Celebf ile derin sohbetlerde bulunmustur. Mevlana, 672/1273 yilinda Konya’da vefat etmistir.
(Resat, 2004, ss. 440-448; Safa, 1389, ss. 89-90). Mevlana’nin ilmf birikiminin yani sira farkli tasavvufi anlayisi ile yeni bir
sistemle harmanlanmis sGfi bir sair ve distntrdir. Onun dusidnce dinyasini sekillenmesinde 6zellikle babasi Bahaeddin Veled
ve onun 6grencisi Seyyid Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizi’den aldigi ziht nitelikli tasavvuf anlayisi gelmektedir. Bunun yani sira
Ibn Arabi’den tevaris ettigi “vahdet-i viicGd” telakkisi Mevlana’yi derinden etkilemistir. (Urkmez, 2020, ss. 173-174). Ancak
Mevlana’yi asil etkileyen kisi ise Sems-i Tebrizi olmustur. Mevlang, tasavvufi acidan olgunlasmayi kendi i¢c diinyasini kesfetmesi
ve Ogretilerini ask merkezli bir yaklasimla yaymaya baslamasi blylk dlctide Sems’in etkisiyle olmustur. Mevlana, Sems-i Tebrizi’i
tesiri ile ask ve cezbeye dayanan, musiki, sema ve siirle sekillenen tasavvufi bir anlayisi benimsemistir (Urkmez, 2020, s. 195-
196). Mevlan4, hosgori, nese ve umut anlayisiyla taninmis; yasadigi dénemde Konya, Anadolu ve islam diinyasindaki dervisler,
bazi din adamlari ve hiikkiimdarlar tarafindan tacsiz bir maneviyat sultani olarak anilmistir (Kabakli, 2015, s.74). insanlik adina
faydali olmak amaciyla vaazlar veren hem sozleri hem de yasantisiyla 6rnek bir sahsiyet olan Mevlana’nin etkisi, vefatindan
sonra da devam etmis, geride biraktig eserler nesiller boyunca insanlara yol gosterici olmustur. O’nun sozlerinin tamami kayit
altina alinamamis olsa da glinimdze ulasan eserleri blyUk bir deger tasimaktadir. Bu eserler, caglar boyunca insanlara yol
gbdstermis, onun dusidnce dinyasini ve manevi mirasini gelecek nesillere aktarmistir (Yavuz, 2024, s. 20).

Mevlana’nin Mesnevi’den sonra en énemli ve en hacimli eseri Firinzanfer tarafindan tashih edilen ve Divdn-i Kebir ya da
Killiydt-i Sems olarak bilinen siir kllliyatidir. Eser, gazel, terci’-bent ve rubailerden olusan yaklasik 40.236 beyitlik hacimli bir
eserdir. Divan-i Kebir'de siirler bahirlere gore siralanmis, her bahirdeki siirler kafiyelerine ve alfabe sirasina gore siralanmistir.
Mevlana bu siirlerde siklikla Sems veya Sems-i Tebrizi mahlaslarini kullandigindan esere Divédn-i Sems veya Divéan-i Sems-i Tebrizi
de denilmektedir. Eserdeki siirlerin blylk bolimi Mevlana ve Sems bulusmasindan sonraki doneme tarihlenmektedir. Bu
nedenle de eserde “Ham{s” mahlasiyla yazdigi siirleri de mevcuttur (Sophani, 1395, s. 275). Mevlana ile Sems arasindaki derin
ve gizemli bagin farkinda olmayan ve eserin arka planini bilmeyen okuyucu bu ilham verici yolculugun asil kaynagini yalnizca
Sems-i Tebrizi ve sadece ona yonelik bir hayranlik ifadesi olarak distnebilir. Mevlana, lirik siirlerinin cogunda Sems’ten sevgi
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ve sayglyla bahsetmekte onu yalnizca bir ilham kaynagi olarak degil, s6zin ve hakikatin 6zU olarak gormektedir. Mevlana buna
siirlerinde kimi zaman agikca kimi zaman ise 6rtll bir sekilde isaret etmektedir (Zemani, 1397, s. 13). Divan-1 Sems’te bulunan
siirler Mevlana’nin i¢ dinyasindaki heyecan ve hislerini yansitmaktadir. Bu siirlerde 6ne ¢ikan ana temalardan biri, insanin asil
vatanina, yaniilahi menseine duydugu istiyaktir. Mevlana’nin siirlerinde insan, manevi olgunluga erisme yetenegi ve potansiyeli
bakimindan ylceltilmektedir. Bu baglamda, onun kemale erme arzusu ve i¢sel yolculugu 6n plana gikarilmaktadir. Mevlana,
siiri bir sanat ya da meslek maksadiyla degil, icinde tasidigi hisleri dile getirmenin bir yolu olarak gérmustUr. Siirlerini kaleme
alirken kendisini ve hatta siiri bile unutarak so6ziin 6tesine gectigini ifade etmistir (Sophant, 2019, s. 230). Mevlana’ya gore siir
bir is veya meslek degil; duygu ve hislerini ifade etmek icin kullandigi bir aragtir. Onun igin siirlerin bicimsel 6zelliklerinden
ziyade anlam batinlagu 6énemlidir. Siirlerinde genellikle huzursuzluk, saskinlik, vecd, tutku, cosku, dans, bencillik, pervasizlik,
vefa, teslimiyet ve tasavvuf gibi temalara yer vermektedir. Ozetle Mevlana, yanan bir ruhun ihtiyac duydugu her noktayi da
siirlerine konu etmistir (Ebulkasimi, 1393, s. 12). Mevlana, yalnizca bir sair ya da bir mutasavvif degil, ayni zamanda insan
ruhunun derinliklerine inen bir bilge, sevgiyi 6zline alan evrensel bir yol gbstericidir. Divdn-1 Kebir adli eseri de sadece bir siir
koleksiyonu degil, ayni zamanda insanin ruhsal yolculugunda bir rehber niteligindedir. Bu eserde, Mevlana'nin gazel ve
rubailerle isledigi ilahi ask, tasavvuf felsefesi ve insanin varolusu temalari hem kalbe hem de zihne hitap eden derin anlamlarla
doludur.

Mevlana gazellerinin bircogunu sema ve hareket halindeyken soylemistir bu durum eserdeki bitln siirlerine yansimistir.
Klasik siir geleneginde Divdn-i Sems’te oldugu kadar hareket, cosku, ask, mutluluk ilahi cezbe belirgin sekilde hissedilemez. Bu
gazeller genellikle sevk ve istiyak halinde soéylendigi icin tamamen Mevlana’nin gigli hislerini ve duygularini dogrudan
yansitmaktadir. Onun siirlerinde dikkat ceken dnemli unsurlardan biri de siir yazmasinin asil nedeninin kendisi degil daha cok
icsel bir zorunlulugun ilhamin ve askin onu siir yazmaya mecbur etmesidir. Hatta icinde bulundugu o coskulu hal ona ilham
vermektedir. (Ebulkasimi, 1393, ss. 13-14).

Divén-i Sems’te asktan ve sevgilinin ylice makamindan s6z edilmeyen bir sayfa bulmak neredeyse imkansizdir. Mevlana’ya
gbre insanin evrimi icin yani tekamdli icin ask, sema ve magfireti vacip ve esas kilar. Onun inancina gore bizi bu yone
yonlendiren ilahi sifatlardan biri de asktir 6zetle ona gore ask hakikat sirlarinin pusulasidir. Mevlana’nin varolusundaki hakikatin
kaynagina duydugu ask Sems ile tanismasindan sonra ateslenmis bu nedenle onun aska, ayriliga ve kavusmaya dair hissettigi
her nokta eserinin ilk sayfasindan son sayfasina kadar yansimis onu sarmalayan aska dair sdzleri heyecan ve cosku doludur.
(Ebulkasimi, 1393, s. 19). Divdn- Sems’te, yalnizca bireyin i¢c dlinyasina degil, ayni zamanda donemin sosyal meseleleri,
atasozlerini ve islam’in temel dgretileri de yer almaktadir. Bu durum Mevlana’nin toplumla i¢ ice distinir birisi oldugunu da
aclkca gostermektedir.

Mevlana’ya gore vezin, kafiye, hatta s6z ve ses manay kisitlayan unsurlardir. Ona gore séze sigmayan mana, vezin ve
kafiyeye de sigmaz. Bu dusincesini bircok gazelinde dile getirir. Kafiyeleri cogunlukla tam kafiye olmasa da bu durum siirin
estetik degerini bozmamistir (Ongoren, 1994, s. 432). Mevlana siirlerinde farkl aruz élcilerinden faydalanmistir. Bunlarin cogu
hizli ve vurgulu vezinlerdir. Sema meclisleri igin kendisi uygun vezinleri 6zellikle tercih etmistir (Sophani, 2019, s. 231).

Divén-1 Kebir'in buyuk bir kisminda Mevlana, tasavvufi goris ve dislncelerini sert bir Gslupla degil, tatli, samimi ve kalbe
hitap eden bir dille ifade etmistir. Bu yonlyle eser, sadece akil degil kalbi ve ruhu da muhatap alan bir metin hiviyetindedir.
Divén-1 Kebir'i detayli ve dikkatli bir sekilde incelendiginde, Senai ve Attar gibi iki buytk sair ile sekillenen tasavvufi siir
geleneginin, Mevlana’'nin essiz sahsiyetiyle zirveye ulastigl acikca gortlir. Onun siir anlayisi, klasik sinirlarin 6tesine gecerek
ylzyillar boyunca etkisini sirdiren ulasiimasi glic bir zirveye ulasmistir (Ebulkdsimi, 1393, s. 15). Divdn-1 Kebir'in dikkat cekici
ozelligi ise Senai ve Attar'in eserlerinde yer alan birinci derece tasavvufi istilahlarin Mevlana’nin siirlerinde de yer almasidir.
Divén-1 Kebir'de bu terimler, kavram, yorum ve tasavvufi distncenin derinligini zevkli ve estetik bir sekilde yer almasini
saglamaktadir. Mevlana’nin eserinde bu kavramlarin kullanimi, yalnizca tekrar niteliginde degil zevkli, yaratici dilsel kullanim
acisindan ise daha zenginlestirilmis bir sekilde ele alinmistir. Hatta sadece temel kavramlarla sinirli kalmamis Mevlana’na
tasavvuf dislncesine dair olan ikinci dereceden tasavvufi terimlere, kinayelere, tabirlere ve terkiplere de siirlerinde yer
vermistir. (Ebulkasimi, 1393, s. 16). Bu ifadeler, onun kendine 6zgl sade ve samimi Uslubu sayesinde okuyucuya zorlayici bir
dilden uzak, anlasilir ve icten bir anlatimla aktarilimistir.

Tasavvuf yoluna giren sUfiler, yasadiklari 6zel halleri, manevi tecribeleri ve manalari birbirlerine aktarabilmek amaciyla
zamanla kendi aralarinda 6zel bir dil gelistirmislerdir. Bu dili kullanmalarina sebep ise bu tecribeye asina olmayanlardan bu
hakikatleri gizlemek, korumak olmustur. Mevlana da bu gelenegi siirdlren ve eserlerinde da bu istilahlara sik¢a yer veren biyuk
mutasavvif sairlerden biridir. Bu ¢alismada, Mevlana’nin 6zellikle Divan-1 Kebir'de adli eserinde yer alan “Cemal” istilahi,
tasavvufi anlam ve manada cergevesinde ele alinacak bu terimin sairin tasavvufi derinligi Uzerindeki yeri agiklanmaya
calisilacaktir. Calismadaki Farsca sahit beyitler 1391 yili baskinili FurQzanfer nesri olan Killiydt-i Sems-i Tebrizi adli eserden
alinmistir.
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Cemal Istilahi ve Divan-i Kebir'den Sahit Beyitler

Cemal (JW=) kelimesi, Arapga kokenli olup sozlikte basta guizellik, gtizel, hos latif olamak 6zellikle yiz gizelligi anlamindadir
(Mutcali, 1995, s. 130). Kelimenin mastar hali olan cemal ayni zamanda; hisn yani géz alicihk anlamina da gelmektedir. Bu
sebeple cemal yalnizca fiziksel glizelligi degil ayni zamanda ahlaki ve manevi glzelligi de kapsamaktadir. Hem davranista hem
de varatilistaki glzellik anlaminda kullaniimaktadir. Cemal kavrami, Kur'an-i Kerim’de de gizellik ve fayda iliskisi icinde
gecmektedir. Nahl Suresi 5-6. dyetlerde séyle buyrulur: “Hayvanlari da O yaratti. Onlar da sizin igin isitici (seyler) ve bircok
faydalar vardir. Onlardan bir kismini da yersiniz. Sizin i¢in onlardan ayrica aksamleyin getirirken, sabahleyin saliverirken bir
glzellik (bir zevk) vardir” (Nahl,16/5-6). Bu ayette cemal hem yaratilisin estetigi hem de glindelik hayatin icindeki zarafet
duygusuyla iliskilendirilmistir. Hadis-i serifte ise Allah’in zatina iliskin cemal sifatina vurgu yapilmistir. “Allah glizeldir, gtizel olani
sever; temizdir, temizli§i sever; kerem sahibidir, cémertligi sever." seklinde cemal kavramina yer verilmistir (Seker Ozsoy, 2021,
s. 32). Bu hadis-i serifte cemal kavraminin yalnizca beseri gizelliklere degil, ilahi bir sifat olarak dogrudan Allah’in zatina ait
olduguna da isaret etmektedir. Tasavvufi istilah olarak cemal “Salikin kalbinde olan bilinmeyen sirlarin, asigin israrl istek ve
arzusu Gzerine masukun kemallerini izhar etmesidir (Cebecioglu, 2009, s. 123; Cerrahf, 2013, s. 60; Iraki, 1372, s. 411; Seccad;,
1389, s. 288; Uludag, 1990, s. 86). Yani ask yolcusunun i¢ dinyasindaki arayis ve istiyak, bir noktada ilahi glzelligin gorinur
hale gelmesini, baska bir deyisle perdelerin kalkarak masukun hakikatinin izhar edilmesini saglar. Bu tecelli, yalnizca duyu
organlariyla algilanabilecek bir glizellik degil kalbin sezgisiyle kavranabilen der(nf bir gérme halidir.

Tasavvufi didstncede cemal, ilahi glzelligin varlik dleminde tezahiri olarak kabul edildiginden, bu anlayis tasavvufi
edebiyatin estetik ve dislinsel zeminini olusturmustur. Mutasavvif sairler, alemde gorilen sGri gizellikleri ilahi cemalin bir
yansimasi olarak degerlendirmis; tabiat, sevgili ve glzellik unsurlarini sembolik bir anlatim diliyle ele almislardir. Bu nedenle
tasavvufi edebiyatta glzellik tasvirleri, yalnizca dis dinyaya ait estetik unsurlar degil, ilahi hakikate isaret eden metaforlar haline
gelmistir. Siirde beseri askin ilahi aska acilan bir kapi olarak sunulmasi, cemal anlayisinin edebf dile yansimasinin en belirgin
orneklerinden biridir. Boylece cemal kavrami, tasavvufi edebiyatta mecaz, istiare ve mazmunlar araciliglyla hem estetik hem
de metafizik bir derinlik kazanmistir. Bu kavramsal cerceve, Mevlana’nin Divan-i Kebir'inde cemal anlayisinin siir diliyle nasil
ifade edildigini gosteren drneklerle somutlasmaktadir.

Obsz Jlaz o9 4z blo 9/ Jlax 92
(G.163 /B.6) L) Lof iz A0 ioliS] g2 ) 45
"Onun glzel yizii parlayinca, diger gtizellerin giizelligi ne olur ki?
Clinki onun glines gibi parlayan yizi, bitin kandilleri séndirir."

Bu beyitte s6z konusu olan “glizel yiz”, ilk bakista beseri bir sevgili gibi gdriinse de tasavvufi baglamda bu yUz, Hakk’in
cemal sifatlarinin tecellisi yani Allah’in mutlak gizelligidir. Mevlana, bu beytinde, Allah’in cemal sifatini bitin gizelliklerin
kaynagl ve mutlak mertebesi olarak ylceltmektedir. Ezeli Masuk’un gizelliginin dylesine kusatici ve askin bir hakikati oldugunu
ve onun tecellisi karsisinda mahlukatin sahip oldugu her tirlt guzellik anlamini yitirir nasil ki ginesin dogusuyla yildizlarin
gbériinmez hale gelmesi nasil tabii bir sonugsa ilahi cemalin zuhuruyla da diger tim glizelliklerin de etkisini kaybettigini Mevlana
da bu dizelerinde belirtmektedir. ikinci misrada Mevlana, masukun yiiziinii sabah glinesine benzetir. Bu tesbih, onun cemalinin
yalnizca g6z kamastirici bir estetik degil; ayni zamanda diger glzelliklerin varlik zeminini ortadan kaldiran hakiki nur oldugunu
ifade etmektedir. Geceleri kullanilan kandiller, giinesin dogusuyla nasil islevsiz kaliyorsa, Allah’in glzelligi tecelli ettiginde de
yaratilmislarin gizelligi hUkmUn( kaybeder. Mevlana, bu sdylemle Allah’in cemalini sadece en ylce glzellik olarak degil, butln
glzelliklerin varlik sebebi ve anlam kaynagi olarak konumlandirmaktadir.

oS e e S il e duo 4
(G.232/B.21) Lo dlax ) (adlex caunfigyd
Yiizbinlerce kelime ile aski évsem yine de onun glizelligi biitiin glizelliklerden daha Gstiindlir.

Mevlana bu beyitte askin mahiyetini sézle ifade etmenin imkansizligina isaret etmektedir. Ona gore ask, ne kadar cok
kelimeyle anlatilmaya calisilirsa calisilsin kelimelerin kifayetsiz kaldigi, séze sigmayan ic¢sel bir hakikattir. Bu sebeple askin
yalnizca dil ile ifade edilemeyecegini onun ayni zamanda hissedilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Mevlana burada 6zellikle
ilahi aski kast etmektedir. Bu ask, tim mecazi baglardan siyrilmis, insanin mutlak hakikate yénelisinin ifadesidir. Bu yoniyle ask,
yalnizca bir duygu degil; varolussal bir hal, hatta kadinatin 6zidir. Bu nedenle onun gizelligi, yaratilmis her seyin ve tim diger
glzelliklerin 6tesindedir.

0l 394 03)9 1 9! Ul il
(G. 291/ B. 3) cdunl 5y95 02 b ls3(3 ) pez G
Bu gece gbz, onun (sevgilinin) glzelligiyle beslenip nurlanacaktir.
Ey goz, uykusuzluktan dolayi Gzlilmeyesin bu gece!
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Sevgilinin glzelligi, g6zl nurlandiran ve onu tipki kiymetli bir hazine gibi sisleyendir. Mevlana bu beytinde de masukun
glzelligini seyretmenin gz icin bir nimet ve ruhsal olarak arinma vesilesi oldugunu belirtmektedir. Goz, tasavvufi dislincede
sadece fiziksel bir organ degil ayni zamanda kalbin disa acilan bir penceresi ve ilahi tecellileri seyretmek icin bir vasita olarak
degerlendirilmektedir. Uykusuz kalmak her ne kadar bir zahmet olarak gorlinse sevgiliyi géren gdzin sikayet etmemesi
gerektigini vurgulanmaktadir. Sevgilinin cemalini gdren gozin uykuya degil tecelliye ihtiyaci vardir. Bu ydndyle Mevlang,
gecenin zahiri karanliginin aslinda ilahi bir aydinlanmaya vesile oldugunu belirtmektedir. Ayrica Mevlang, yalnizca sevgilinin
estetik glzelligini degil ayni zamanda onun nur yayan bir hakikat kaynagl oldugunu da vurgulamaktadir. G6z bu nurla slslenir,
arinir ve yucelir. Go6zin nurlanmasi ifadesi Kur'an-1 Kerim’deki Nur Suresi'nin 35. ayetini hatirlatir: “Allah goklerin ve yerin
nurudur...”. Ozetle bu beyit okuyucuya sevgilinin bir nur kaynagl oldugunu her sey onun nuruyla aydinlandigini onu
gorebilmenin bir ayricalik oldugunu belirtmektedir. Ayrica sevgiliyi gdrebilmenin uykudan daha faziletli olduguna da isaret
etmektedir.

o Ogz L 95 5 oS 5 a9 o
(G. 479/ B. 9) iy T aSIab 95 78 sl
Senin ylzin ve glzelligin hazine gibidir ve kotl huyun ise yilan gibidir.
Senin hazinen sonsuz olsun dilerim ¢lnki o zahiri degildir. (Disarida degildir).

Guzellik ve zarafet degerli bir hazine gibidir ancak kot huy bu hazineyi koruyan bir yilan gibidir. Dilerim ki bu hazine daima
kalici olsun ¢linkl o dissal (gecici) degil, gercek bir degerdir. Mevlana bu beyitte glzellik ve zarafeti bir hazineye benzetirken
ona ulasmanin 6ntndeki en biyidk engelin koéti huy oldugunu vurgular. Bu nedenle Mevlana, gizelligin iyi ahlakla
tamamlandiginda gercek bir deger tasiyacagini belirtmektedir. Mevlana ayrica hakiki ve kalici olanin dis gizellik degil i¢ gtizellik
oldugunu da vurgulamaktadir.

bl 5l Jlexr S 093
(G. 364/ B. 6) cols 9 py> (1) 9 slugS
Onun guzelligi ve zarafetinin yansimasi parladiginda
Daglar ve yerylzU ipege doner ince bir kumas (gibi yumusak) olur.

Bu misralarinda Mevlana, ilahi cemalin tecellisinin, yani Hakk’in glzelliginin yalnizca bir yansimasi ile doganin sert ve kati
varlik yapisini bile yumusatacak kadar glcli bir etkiye sahip oldugunu dile getirir. Masukun gtzelligi o kadar glcli ki yalnizca
bir pariltisiyla bile daglar ve yerylzi gizelligiyle yumusar ve zarif bir hal alir. Daglar ve yerylzi burada benligin ve kalbin sert
yonlerini temsil etmektedir. Misrada ipege donisten kasit hem yumusama hem de incelik ve letafet kazanma anlamindadir.
Tasavvufi anlayisa gére Allah’in cemal sifati tecellf ettiginde varlik alemi o glizellik karsisinda husQya brlndr, kendiliginden bir
incelik ve teslimiyet hali alir. Mevlana bu beyit araciligiyla Allah’in nurunun tecellisiyle diinyanin ve varliklarin degisiminden
bahsetmektedir.

wljjwipéQTﬁdu?gwf\ﬁ
(G. 480/ B.4) cuus 55 Slp ,S pag29 5L ly=
Hangi glzellik ve zarafet var ki o, senin yansiman olmasin?
Eger senin icin degilse varligim harap olsun, yok olsun.

Bu beyitte Mevlana, mutlak glzelligin (cemal) ve kudretin (celal) yalnizca Allah’a ait oldugunu; alemde var olan bitin
glzelliklerin O’nun Ezeli ve ebedi giizelliklerinin bir yansimasi oldugunu belirtmektedir. Alemde olan her giizellik masukun
ezeli ve sonsuz olan sevgisinden kaynaklanmaktadir. ilk misrada, her ne kadar “giizellik ve zarafette” goriiniste kisiye 6zgl
anlasilsa da bu gizellikler hakikatte ilahi giizelligin yansimasidir. ikinci misrada da “varligim yok olsun” ifadesiyle asik, tam bir
teslimiyet icerisinde hatta yokluk makamina ulasma arzusunu yani onun nazarinda benlik, ancak “Senin icinse” anlamlidir aksi
takdirde bir yuk, bir harabe oldugunu belirtiimektedir.

oz OT pudass 5L olas paile
(B. 449/ G. 4) CusyS il U5 9 OL) p» dlax) ,»
O glzelligin azametinden agzim acik kald.
Her an dilde ve kalpte Allah blylktir s6zi vardir.

Tasavvufi disiincede hayret, asigin askin gizelligi karsisinda kelimeleri kaybettigi, aklin durakladigi bir ruhi mertebedir. Bu
durum sadece sasirmak degil varligin mutlak kudret karsisinda yok olma duygusudur. Asik, cemalin etkisiyle saskinlik ve hayrete
duser; bu guzellik karsisinda konusamaz gelir diinyevi olan her seyi unuttur ve yalnizca Allah’a yonelir. Mevlana bu beyitte ilahi
cemalin azametini gérmus olan asigin icine distigu hayret halini betimlemektedir.

W 0932 B e 98 Jlar 5 4Sb
(B. 1033/ G. 11) SRR Lo ‘algp_mél}w‘_ubjmb
Ansizin senin glzelliginden bir simsek cakmis (ortaya ¢ikmis).
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Bu ev de yok olmus dam da kapi da yok olmus.

Mevlana bu misralarinda sevgilinin glizelliginin bir anda parlayan bir simsege benzetir. Bu benzetmeyle, Allah’in cemalini
(glzelligini) bir anlik idrak etmenin bile insanin varligini ve diinyevi gercekleri unutturacak kadar gicli oldugunu ifade eder. Bu
tecelli 6yle bir glzellik tasir ki sadece bir anlik yansimasi bile bu dinyay! ve varlik dlemini ortadan kaldiracak kadar gicli
kudretlidir.

393 oz g 51 G0 S5 ST 8l
(G. 2315/ B. 6) 03,S pue d> )3 |y (eed dhar (3
Ey sen, glzelliginin bir simsegiyle
Butun varligl bir anda yok eden sevgili!

Bu beyitte Mevlana Allah’in gizellik sifatinin, bitdn varlig bir anda yok edecek derecede kudretli oldugunu dile getirir.
Tasavvuf distincesinde, Allah’in zati tecellisi o kadar glgludar ki bu tecelll karsisinda mahllkatin (yaratiimislarin) varligr yok
olur. Zira gercek varlik sadece Allah’a aittir. Buradaki "bir simsek" ifadesi de bu ilahi tecellinin ani ve yakici kudretini temsil eder.
I14hi askin dogrudan temas ettigi kisi artik bu maddi diinyanin varligindan siyrilarak varligi da benligi de yok olur.

Conlads 4d oS )l Jlax 0l
(B. 486/ G. 6) cilz 34 odmas )b j pa dy 3 S
Kalplerin kiblesi olan o ilahf glzellige ant olsun ki
Her an cosku ve neseyle ruhunu secdeye gotirdr.

Mevlana bu beyitte, Allah’in cemal sifatini yalnizca estetik bir glzellik olarak degil ayni zamanda ruhlarin yoneldigi ask
merkezi olarak tanimlar. Ona gore gercek kible sadece bedenin degil kalbin, ruhun ve askin yéneldigi ilahi noktadir. Bu da
Allah’in cemalidir. ikinci misrada ruhun her an ask vecdiyle secdeye kapandigi ifade edilir. Secde, burada ibadet degil, géndil
teslimiyeti anlamindadir. Askla dolu bir ruh, o glzellik karsisinda kendiliginden egilip secde eder. Bu zorla yapilan bir ibadet
degil askin, nesenin ve manevi heyecanin getirdigi kendiliginden gelen bir teslimiyet halidir. Tasavvuf geleneginde bu durum
benlikten gecip Hakk’a yonelmenin ilk asamasi olarak kabul edilmektedir.

o 3= Jlex 1 o5 93,5 0938 09z
(B. 398/ G. 4) Cwn Jlg (90 4itS @lle 93 42 0)3 0y
Hak Teald’nin cemalinden tecellisi arttikga gor ki
iki alemin her zerresi M{sa gibi mest olmustur.

Tasavvufi disincede cemal; Allah’in glzellik, lGtuf ve sevgi yonind, tecelll ise bu gizelligin varlik aleminde ortaya ¢ikisini
ifade eder. Bu ilahi tecelll cogaldikca yalnizca peygamberler ya da géndl ehli kisiler degil, kainattaki her sey ilahi askin etkisi
altina girer her zerre bu guzellik karsisinda mest hale gelir. Bu beyitte de Mevlana, Allah’in cemal sifatindan gelen tecelli
arttikca, iki alemdeki her varlik Hz. Masa gibi mest oldugunu dile getirmektedir.

&&w\@gwb)%JQC3)Qﬁ
(G. 861/ B. 6) 3,55 14z 5= lus Jlex dyllas
Ruh, yoklukta (fendda) nazar edince (temasa edince) soyle dedi:
Allah’in cemalini seyreden, O’ndan baskasi olmadi.

Bu beyit, Allah’a yaklasan bir insanin, nefsinden ve benliginden siyrilarak Allah’ta yok olusu halini anlatmaktadir. Tasavvufta
bu hal “fend” olarak adlandirilir. Fend makamina ulasan kisi, artik kendini bir varlik olarak gérmez ¢linkli o her seyin gercek
sahibi ve faili olanin sadece Allah oldugunu idrak edebilmistir. Bu makamda ruh, ilahi glzelligi seyreder. Ama bir slre sonra
aslinda seyredenin de kendisi olmadigini fark eder. O glzellige bakan da Allah’tir, gbsteren de Allah’tir. Ruh bu gercegi
kavrayinca soyle soyler: “Allah’in cemaline bakan, yalnizca Allah’tir. “Artik ne goren bir kul kalmistir ne de bir "ben". Her sey,
sadece O’dur. Bu ifade, kisinin Allah’a tam teslim oldugu, benliginden tamamen siyrildigi ve askin en ylksek derecesine ulastigl
birlik halini anlatir.

Sy o9 § o gee Jlax
(G. 1734/ B. 13) plys olg> plgs rivgy 5 yl3a
Gorinmeyen (gaip) suretinin glzelligi, her turla tarifin 6tesindedir anlatilamaz.
Onu gormek icin binlerce aydinlk gbzu éding istemelisin.

Mevlana bu beyitte, ilahi zatin mutlak glzelliginin her tirld tanim, tasvir ve idrakin 6tesinde oldugunu ifade eder. “Slret-i
gaybi” olarak anilan bu askin varlik, insan aklyla kavrayamaz ve goziyle goremez. Bu beyit, Kur’an-i Kerimde yer alan “ if)-u y
SLadr (Gozler O’'nu idrak edemez) (Enam, 6/103) ayetinin siire bir yansimasidir. Mevlana, binlerce manevi idrak gézline sahip
olunsa dahi Allah’in izni olmadan bu cemalin gérilemeyecegini vurgular. Gorme fiilinin Allah’in IGtfuna bagli oldugu fikriyle
tasavvufun temel ilkelerinden biri olan “mutlak muhtaclik” ve gérmenin emanet olusu dile getirilir. Kisaca ilahi glzelligini
gorebilmek, kulun sahip oldugu bir yetenek degil, Hak’tan 6ding alinan bir nazarin neticesidir.

S )l pl oz (0 04 @olaw I
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(G.398/B. 1)cun x5 g 9 cad JhY bz J
Bak gor, “Rableri onlara icirdi” (ayetiyle) butin iyiler mest olmus
Ezeli glizelligin cemaliyle yedi, bes ve dort (kat gokler) sarhos.

Kur’an-1 Kerim’in “I55¢55 Gl & («@J) «2las” (Rableri onlara tertemiz bir icecek igirir) (insan, 76/21) ayeti, tasavvufi gelenekte
ilahi askin arindirici ve mest edici sarabi seklinde yorumlanir. Bu sarap, kalbi temizleyen, ruhu vecde sevk eden manevi bir
ickidir. Mevlana, bu saraptan icen salih kullarin benlikten siyrilarak tasavvufi mestlik haline ulastiklarini ifade eder. Ancak beyitte
bu sarhoslugun sadece insana 6zgl olmadigini Allah’in ezeli ve ebedi cemali, yalnizca salih kullarini degil yedi kat gdgu, bes
duyuyu ve dort unsurunu da etkisi altina aldigini vurgulamaktadir. Béylece ilahi askin sarhoslugu, tim varlik dizenine yayilmis
bir sarhosluk haline dénlsur. Bu yaklasim, Vahdet-i Vic(d anlayisiyla tam bir uyum igindedir. Bu anlayista goéren, gorilen ve
gosteren ayni hakikatin yansimasidir. Mevlana’nin tasviri, bireysel bir vecdin 6tesinde, evrensel bir tevhid sarhoslugunu
yansitmaktadir.

ol Olp> Jj) ez i o Jlex o
(G. 2774/ B. 5) 5w a5 5 (4 @le 90 31 53938 3
Ezeli glizellige, ezel gbzl bile hayran kalmistir
Ne iki alem ona (o glizellige) bir sey katabilmistir, ne de yokluk ondan bir sey eksiltmistir.

Mevlana, bu beyitte Allah’in zati cemalinin mutlakligina isaret etmektedir. “Cemal-i lem yezel” baslangici ve sonu olmayan,
degisime tabi olmayan, ezeli ve ebedi ilahi glizelligi ifade etmektedir. Bu gizellik, zamanla bagl degildir mahlikatin 6vglsine
muhtac olmadigi gibi hicbir sekilde artma ya da eksilme durumuna da tabi degildir. Bu baglamda s6z konusu giizellik, islam
kelamindaki sifat-1 zatiyye kapsaminda yer alan beka, kiydm bi-nefsihl ve muhalefettn li’'l-havadis gibi sifatlarla dogrudan
iliskilidir. Mevlana, bu askin glzelligin ezeli nazar (ilm-i ezeli) tarafindan dahi kusatilamayacagini ancak hayranlikla temasa
edilebilecegini ifade eder. Ne iki alem ne de yokluk ve inkar bu giizellige bir katki ya da eksiklik getirebilir. Dolayisiyla beyitte
yalnizca Allah’in degil, O’'nun zati cemalinin de mutlak askinlik ve degismezlik tasidigini veciz bicimde ortaya koymakta bu da
tasavvufi distincede idrakin son merhalesi olan “hayret makami”na isaret etmektedir.

<8l s s aller QLT 92
(G. 2411/ B. 6)odus 43 IM> g5 ) Colelads d>
Guzelliginin glinesi gdzlere dogdugunda
Ne alevler tutusur o gozlerde, celal nurundan!

Bu beyitte Mevlana, Allah’in cemalini yani ilahi glzelligi bir glinese benzetmektedir. Nasil ki glines isigiyla karanliklari
aydinlatirsa, cemal-i ilahi de asigin kalp g6ztnU nurlandirir. Ancak bu tecelli yalnizca huzur veren bir 1sik degildir; onun ardinda
celal, yani ilahi kudret ve heybetin yakici tecellisi saklidir. Glzelligin gézlere dogmasi, asigin sadece hayran kalmasiyla sinirli
degil; ayni zamanda vecd, i¢sel yanis ve benligin eriyisiyle sonuglanan bir hadisedir. Mevlana, bu baglamda ilahi tecellinin cemal
(cezbedici glzellik) ve celal (yakici heybet) boyutlarini bir arada yansitir. Gozde parlayan nur, asigin génliinde askin mecaz disi
bir yanisini, derin bir tasavvufi vecd halini dogurur. Bu hal tasavvufi anlamda yalnizca gérmek degil, gérme eylemiyle birlikte
yok olma, yani cemal karsisinda hayret ve yanisla erime tecrtbesidir. Dolayisiyla beyit, askin en ylksek mertebelerinden biri
olan, cemal ile celal arasinda dengelenmis ilahi tecellinin asik Gzerindeki dénistiric etkisini ifade etmektedir.

Sonug

Bu calisma, Mevlana’nin Divdn-i Kebir'inde yer alan beyitler aracihgiyla Allah’in “cemal” sifatini nasil kurguladigini ve bu
sifatin tasavvufi disiincede nasil sekillendigini ortaya koymayi amaclamistir. incelenen beyitlerde, ilahi cemal yalnizca gizellik
ve zarafet anlaminda degil; ayni zamanda asigin kalbinde vecd ve yanis uyandiran, nefsin terbiyesine ve benligin mahviyetine
yol acan kudretli bir tecelli olarak ele alinmistir.

Mevlana’ya gore Allah’in cemali, askin hem kaynagi hem de gayesidir. Bu glizellik, gbzle gorilen bir sekil degil; gonll goziyle
idrak edilen bir gercektir. Goren de gosteren de Allah’tir. Dolayisiyla ilahi glizelligin gérilmesi kisinin sahip oldugu bir meziyet
degil, Hakk’in lutfettigi bir nazardir.

Divén-1 Kebir, yalnizca bireysel bir ask yolculugunu konu edinmez ayni zamanda Allah’in zat, sifat ve fiilleriyle ilgili derin
tasavvufi hakikatlerin ifadesidir. Bu baglamda cemal sifati, Mevlana’nin siirlerinde hem ontolojik bir boyut hem de ruhsal
donltstimin merkezi bir ilkesi olarak yer bulmustur. Mevlana, cemali sadece seyredilen bir glizellik olarak degil, 45181 yok eden,
donlstiren ve Hakikat'e gotlren bir sir olarak gdrmusttr. Onun siirleri, ilahi askin dilidir ancak kalbin gézinU acabilenlerce tam
anlamiyla okunabilir.

Bu calismada 6rnek beyitler Gzerinden yapilan inceleme, Mevlana’nin Allah’in glzelligini nasil bir vecd, hayranlik ve yok olus
duygusuyla dile getirdigini gdstermistir. Ancak Divdn-1 Kebir'in zengin icerigi gdz dninde bulunduruldugunda, burada ele
alinamayan pek cok beytin de ayni yogunlukta tasavvufi fikri ortaya koydugu aciktir. Cemal kelimesi Divdn-i Kebir adli eserde
bircok beyitte gecmekte olup bu c¢alismada secilen istilah anlaminda kullanilan 16 beyite yer verilmistir. Bu istilah “Cemdl- i

|II
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iléhi, Cemél-i Bicin, Cemél-i Binezer, Cemél Por ez Sefd, Cemél-i Can, Cemdl-i Canperver, Cemdl-i Canfezd, Cemal-i Hak, Cemél-
i Hodd, Cemdl-i Hubdn, Cemdl-i Dost, Cemdl-i Layezdli, Cemdal-i Yar, Afitdb-i Cemdal, Bag-i Cemdl, Hosn-i Cemdl, Deryd-yi Cemal,
Horsid-i Cemdal, Aks-i Cemdl, Firék-i Cemdal, Kan-i Cemdal, Golistdn-i Cemal, Mest-i Cemdl, Golzar-i Cemdl, Vasl-i Cemal” seklinde
terkiplerle yer almaktadir. Beyitlerin fazla olmasi nedeniyle calismada hepsine yer verilmemistir. Bu nedenle ¢alismanin,
konunun daha genis bir cercevede ele alinmasina katki sunacak bir baslangic oldugu disinalmelidir.
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