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0z Osmanli imparatorlugu’nda 19. yiizyildan itibaren eglence kiiltiiri ve ozellikle tiyatro alaninda Bati etkisiyle yasanan
degisimler, Ortaoyunu sanatgilarinin bu donlslim sirecinde yeni arayislara yonelmelerine neden olmustur. Bu calisma,
s6z konusu degisimlerin sonucu olarak Osmanli‘da 19. yuzyil sonunda ortaya ¢ikan tuluat tiyatrosunu, Bati tarzi tiyatro ile
Ortaoyunu arasindaki etkilesim gercevesinde incelemeyi amaglamaktadir. Tuluat tiyatrosunu 6zgun bir tir olarak belirleyen
nitelikler, Mikhail Bakhtin'in karnavalesk kavrami isiginda ele alinacaktir. Tuluat tiyatrosunda icracilar kimi zaman Moliére,
Shakespeare, Hugo gibi isimlerin oyunlarini kendi Usluplarina uyarlayarak oynuyorlardi. icra alanlarini acik alanlardan
binalara yani italyan sahneye tasiyorlardi. Bir baska deyisle dogaclama icralari icin bu metinleri birer kanava gibi kullan-
mislardir. Melodramlara, tragedyalara, opera ve operetlere kendi tiplerini sokarak, oyunlarin Gslubunu degistiriyorlardi. Ote
yandan sadece erkekler tarafindan icra edilen Ortaoyunundan farkli olarak, tuluat tiyatrosunda kadinlar da dansgl, sarkici
ve oyuncu olarak yer almaya basliyordu. Sahnesinde kesisen farkli kiltirler, temsiller ve tiirler araciligiyla Tuluat, ¢oksesli,
cogulcu bir diinya deneyimi sunuyordu. Calismada bu yeni formun kultirel ve tursel ¢ogulcu yapisi ve bu bigimlenisin
toplumsal islevi analiz edilmeye calisilacaktir.

Abstract From the 19th century onwards, the Ottoman Empire experienced significant changes in entertainment culture, particularly
in the field of theatre, due to increasing Western influence. During this period of transformation, Ortaoyunu performers
sought new forms of expression. This study examines the emergence of Tuluat Theatre at the end of the 19th century
as a product of these transformations, focusing on the interaction between Western-style theatre and the traditional
Ortaoyunu. It explores the interaction between Western-style theatre and Ortaoyunu within this context. The study analyzes
the distinctive features that define Tuluat Theatre as a unique genre through the lens of Mikhail Bakhtin's concept of
the carnivalesque. In Tuluat, performers occasionally adapted the works of playwrights such as Moliére, Shakespeare, and
Hugo to their own style, using these texts as a foundation for improvisational performances. Tuluat performers changed
the plays by inserting traditional comic character (ibis) into melodramas, tragedies, operas and operettas. This practice
served to subvert the conventional seriousness and pathos associated with these dramatic works, rendering the most
somber and poignant themes humorous. Tuluat Theatre created a polyphonic and pluralistic experience on stage, blending
diverse cultures, representations, and genres. In the late 19th and early 20th centuries, Tuluat was able to bring together
the differences between East and West, traditional and modern, high and low culture in its performance programme. This
study aims to explore the cultural and multi-genre nature of Tuluat Theatre and examine its broader social function within
this transformative period.
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Extended Abstract

From the 19th century onwards, the Ottoman Empire experienced significant changes in entertainment culture,
particularly in the field of theatre, due to increasing Western influence. During this period of transformation,
Ortaoyunu performers sought new forms of expression. This study examines the emergence of Tuluat Theatre at
the end of the 19th century as a product of these transformations, focusing on the interaction between Western-
style theatre and the traditional Ortaoyunu. It explores the interaction between Western-style theatre and Ortaoyunu
within this context. The study analyzes the distinctive features that define Tuluat Theatre as a unique genre through
the lens of Mikhail Bakhtin's concept of the carnivalesque.

In Tuluat, performers occasionally adapted the works of playwrights such as Moliére, Shakespeare, and Hugo to their
own style, using these texts as a foundation for improvisational performances. Tuluat performers changed the plays
by inserting traditional comic characters into melodramas, tragedies, operas and operettas. This practice served to
subvert the conventional seriousness and pathos associated with these dramatic works, rendering the most somber
and poignant themes humorous.

Tuluat was predicated on stereotypes, as evinced by its resemblance to Ortaoyunu, Karagoz, and melodramas. The
central figure in Tuluat was ibis, who played the comic servant. ibis embodies subversion, mocking and undermining
established theatrical norms thus turning serious themes into carnivalesque spectacle. Tuluat troupes pushed the
mockery of scripted theater further by making it the subject of an original play. One notable example was My
Master's Curiosity for Theater, staged by the Tuluat troupe Sahne-i Heves in 1908. The play depicted a rehearsal in
which the actors forgot their lines and struggled to coordinate, forcing them to start over repeatedly. Western-style
theater companies that were just beginning to professionalize occasionally faced difficulties with memorization and
structured rehearsal. By turning these difficulties into a theatrical subject, Tuluat actors humorously ridiculed the
text-based Western theater.

These experiences also constitute a form of resistance against the privilege granted to Western-style theater over
traditional theater in the Ottoman capital during 19th century. The most distinctive difference between Ortaoyunu
and Tuluat, apart from written text and Italian stage was the presence of female actors on stage. Unlike Ortaoyunu,
where male actors known as Zenne played female roles, in Tuluat, female roles were performed by women.

Within the context of the Ottoman Empire, it is noteworthy that appearance of women on stage was considered to be
ethically unacceptable by religious communities. In Tuluat women’s participation in theater can be seen as creating
a unique carnival moment from a social perspective. In contrast to the Western style theater, where spectators are
expected to adhere to specific regulations during performances, the audience of Tuluat was not bound by the same
constraints. During the performance, audiences were permitted to have food and beverages with them. They could
move around the theater with a certain degree of freedom, while also being able to converse with the actors.

Tuluat troupes employed various strategies to attract audiences to their theaters, including presenting diverse genres
on the same evening. Within this structural framework, Tuluat is distinguished not only as a dramatic genre that
amalgamates traditional and Western theater but also as a form encompassing troupes and programs featuring a
variety of genres. It introduced a mixture of genres and polyphony to the stage, transcending the confines of textual
theater and evolving into a medium that acknowledges and celebrates social differences and cultural diversity. By
eroding the boundaries between Ortaoyunu and the literary dominance of Western-style theater, Tuluat established
a strong connection with the public through genre diversity and hybrid repertoires. Thus, it became both a form of
performance and a multi-layered program fostering social interaction.
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Giris
Osmanli imparatorlugu’nda 19. yiizyilda hiz kazanan modernlesme hareketlerine paralel yasanan kiiltiirel
degisim toplumun eglence anlayisini da yeniden bicimlendirmeye baslamistir. Yiizyilin ikinci yarisindan

itibaren istanbul'da Bati tarzi tiyatro pratiklerinin yayginlasmasiyla beraber bu yeni tiir hem Tanzimat
aydinlari hem de halk tarafindan onemli olgiide ilgi gormistur.

Osmanli imparatorlugu koklii bir gosterim kiiltiiriine sahipti. Meddah, Karagéz ve Ortaoyunu Osmanli
kent yasaminda halkin ragbet ettigi popliler eglence bicimleriydi. Ancak eglence kiiltiirii ve 6zellikle tiyatro
alaninda Bati etkisiyle yasanan degisimler, geleneksel tiyatro ve Bati tarzi tiyatro arasinda ciddi bir reka-
beti de beraberinde getirmistir. S6z konusu kiiltiirel doniisiim siireci Ortaoyunu sanatcilarinin kendilerini
yeniden var edebilmek adina yeni arayislara yonelmelerine neden olmustur. Osmanli imparatorlugu’'nun
geleneksel gosterim kiiltiirli ile Bati tarzi tiyatro arasinda bu hizla gelisen rekabet, yeni bir tiyatro formunun,
tuluat tiyatrosunun, dogmasina zemin hazirlamistir.

1868-1880 yillari arasinda Hagop Vartovyan'in idaresinde faaliyet gosteren Gedikpasa'daki Osmanli Tiyat-
rosu, Bati tarzi tiyatronun gelismesinde etkin bir rol oynamis; Osmanli yazarlarini ceviri ve uyarlamalar
yapmaya, tiyatro oyunlari yazmaya yonlendirmistir. Vartovyan, 1870 yilinda Sadrazam Ali Pasa’nin da
destegiyle on yillik Tiirkce oyun oynatma tekelini almistir.” Ancak Vartovyan'in aldigi bu tekel kisa siirede
tartismaya acilmistir. Oncelikle Osmanli Opera Kumpanyasi’nin ydnetmeni Dikran Cuhaciyan, miizikli gosteri-
lerin tekele dahil olmadigini savunmustur. Ardindan Ortaoyunu oyunculari, icra ettikleri metinsiz dogaclama
oyunlari tekelin kapsamina girmedigini ileri siirmiistiir.

Ortaoyunu, bilindigi Uzere, seyircilerin cevreledigi agik alanlarda icra edilen geleneksel bir tiyatro
bicimidir. Yazili bir metne dayanmayan bu gosterimler belirli bir olay orgiisii (kanava) cercevesinde
dogaclama olarakicra edilmektedir. Gosterimlerde "yeni diinya" ve "diikkan" olarak adlandirilan iki parcadan
olusan dekor kullanilir; bunlar ev ya da diikkan gibi ozel veya kamusal mekanlari temsil eder. Ortaoyu-
nunun baslica tipik (stock) karakterleri Pisekar ve Kavuklu’dur. Tam donanimli bir Ortaoyunu kumpanyasi,
mizisyenler ve danscilar da dahil olmak tizere yaklasik 25-30 kisilik bir kadrodan olusurdu.?

Tuluat, yukarida ana hatlariyla bahsedilen geleneksel Ortaoyununun Bati tarzi tiyatronun aksesuar,
perde, italyan sahne gibi birtakim konvansiyonlarini ve kadin oyunculari biinyesine katarak cerceve sahneye
¢tkmis halidir. Metin And geleneksel tiyatro ile Bati tarzi tiyatro arasinda en yakin iliskinin tuluat tiyatrosu
ile kuruldugunu ve bu yaratimin donemi icin onemli bir “cigir” oldugunu ifade etmektedir.> Genel kabule
gore tuluat, 1875 yilinda Ortaoyunu sanatgisi Hamdi Efendi’'nin Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi adiyla
Aksaray’'da kurdugu tiyatroda baslamistir.* Arapca tulu‘“dogma” ve ¢ogul eki -at ile tuld‘at “zihne dogan, akla
gelen seyler” anlamina gelen tuluat , Sevengil'in de isaret ettigi lizere bu yeni tiir icin olduk¢a uygundur.®
Yazili bir metne gore degil ana hatlar belli bir taslaga uygun olarak dogaglamayla icra edilen tuluatta
dogaclama yetenegi aktoriin basarisinin 6nemli ol¢itlerinden biridir. Ortaoyununda oldugu gibi tuluatta
da konusu kabataslak cizilmis oyunlar sahneleniyordu. Tuluat tiyatrosu aktoriin dogaglama performansi
uzerine kuruludur ancak bu tamamiyla metinsiz bir form oldugu anlamina gelmez. Metin And, tam da bu
nedenle, Tanzimat ve istibdat Tiyatrosu kitabinin dramatik edebiyata ayirdigi bolimiinde tuluattan s6z
ederken, ilk bakista aykiri goriilebilecek bu tercihinin gerekcesini tuluatin metne dayali yoniiyle aciklar.
ileride deginecegimiz lizere iinlii tuluat topluluklarinin popiiler metinleri kendileri icin yeniden diizenleye-

1Bkz. Firat GUlld, Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanlilar (BGST Yayinlari, 2008).

2Detayli bilgi icin Bkz. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu: Kéylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri (Inkilap Kitabevi, 1985); Cevdet Kudret,
Ortaoyunu (Yapi Kredi Yayinlari, 2007); Nihal Tiirkmen, Ortaoyunu (Milli Egitim Basimevi, 1971).

3Metin And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1972), 276.

“And, Tanzimat ve [stibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 278.

5Refik Ahmet Sevengil, Tirk Tiyatrosu Tarihi (Alfa Yayinlari, 2015), 400.

6And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 275.
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cek/yazacak/uyarlayacak yazarlarla calistig bilinmektedir. Ote yandan Pertev Naili Boratav'a gore de “Tuluat
tiyatrosu bir bakima -ve daha ¢ok- tiyatro tarihi arastirmalarini ilgilendirmekle beraber, seyirlik halk oyunlari
ve dolayisiyla halk edebiyati arastirmalari icin de 6nem tasir.”’

Tuluat kumpanyalarinda, Bati tiyatrosunun metinleri de olay orgiisiine dayali bir kanavaya indirgenerek
ve dogaclama bicimde sahnelenirdi. ilk baslarda beslendikleri halk tiyatrosu gelenegiyle uyumlu olarak
Moliere'in oyunlarini kendi usluplarina uyarlayarak oynadilar. Daha sonralari her tiir oyunu uyarlamaya
basladilar. Melodramlara, dramlara, tragedyalara, opera ve operetlere kendi tiplerini sokarak oyunlarin
uslubunu degistirdiler. Ayni zamanda Vartovyan'in tekeline karsi direnirken yasal boslugu kullaniyor ve
bu tiir eklemelerle oyunlari kendilerine mal ediyorlardi. Calismanin bundan sonraki boliimlerinde tuluat®
tiyatrosunun, metnin ve yazarin otoritesini nasil sarstigi, Batili tiyatro tarzinin lehine gelisen tiyatro ortamini
ve kadinlarin seslerini bastiran toplumsal normlarin iktidarini kisitli ve istisnai bir bicimde de olsa nasil
bozguna ugrattigi tartismaya agiklacaktir. Bakhtinyen anlamda karnavaleske 6zgii olan hiyerarsilerin ve gii¢
iliskilerinin nasil gegici olarak askiya alindigi ortaya koyulmaya calisilacaktir.

1. Karnavalesk Yikici Kahkahanin Ustasi ibis

Tuluat tiyatrosu, Ortaoyunu, Karagoz ve melodramlarda oldugu gibi kalip tiplere dayaniyordu. Ornegin;
Sirar asik, Tirid yasli adam, Tiran ise hain karakter olarak tanimlanirdi.® Sermet Muhtar Alus, tuluatta asik
roliine ¢ikan geng kadinlara ise Amuroz denildigini aktarir.’® Tuluat'in merkezi figiirii, komik usak roliini
oynayan ibis'tir. ibis,’" anlatinin ciddiyetini bozan ve tiyatral konvansiyonlari alaya alan muhalif bir figiirdiir.
Tuluatgilar her tiirlii oyuna ibis'i sokarak en ciddi, en agir konulari giiliinclestiriyorlardi. ibis, 19. yiizyil sonu
biiyiik kavuklularindan Abdiirrezzak Efendi'nin tuluat sahnesinde yarattigi bir tiptir. Ali Siiha Delilbasl, ibis
rolii icin Abdiirrezzak Efendi'nin bol bir beyaz pantolon, renkli bir gomlek giydigini ve piskiilsiiz bir fes
taktigini aktarmaktadir. ibis'in makyaji da oldukca dikkat cekicidir. Kaslarinin iistlerine tabani asagida, ucu
yukarda birer liggen resmi yaptigl, yanaklarina ve burnuna allik slirdiigii, gozlerine de siirme ¢ektigi ifade
edilmektedir.’2 Bir baska Unlii tuluat aktorii Kel Hasan'in beyaz pantolonun iizerine eskimis bir istanbulin
ceket giyerek sahneye ¢iktigl soylenmektedir.’®> Bu ceket hakkinda Necdet Sakaoglu “Tanzimat ve Mesrutiyet
donemlerinde istanbul’da moda olan ve daha coR, Avrupai giyinme zorunlulugu getirilen Ramu gérevlilerinin
tercih ettigi”* seklinde bilgi verir. Sakaoglu'na gore istanbulin, Osmanlilik imaji ile bagdasmadigi gibi
bisbiitiin Frenkvari de degildir."> Kel Hasan'in kostiimii bu haliyle bedeni ikiye bolerek ciddi ve komik,
dogulu ve batili olani bir araya getiriyor ve komik goriintiistinii arttirlyordu. Abartili ve karikatiirize edilmis
grotesk goériiniimiiyle ibis, Bati edebiyatindan bir metni sahneye tasiyan oyunu kiiltiirel bir karmasaya,
ciddi temalari karnavalesk bir gosteriye donistiiriiyordu. Bu durumun en dikkat cekici 6rnegini, Pertev Naili
Boratav'in aktardigi bir anekdota konu olan, Komik-i Sehir Nasit Bey'in toplulugu tarafindan sahnelenmis
bir oyunda goriiriiz.

7Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, (BilgeSu, 2014), 239.

8Bu noktada tuluat tiyatrosu ve tuluatgilar icin zorunlu bir cerceveleme yapmamiz gerekiyor. Ozellikle 20. ylzyildan itibaren tuluat toplu-
luklarr gerek kamu gorevlileri gerekse entelektieller tarafindan siklikla elestirilmis i1slah edilmesi hatta tamamen ortadan kaldirilmasi
gerektigi seklinde radikal soylemlerin muhatabi olmustur. Anadolu’'yu dolasan gezici kumpanyalarin tuluat adi altinda yaptiklari gosteri-
lerin, kadin bedenini nesnelestirdikleri, estetik ve kiiltirel anlamda seyircisine katki sunmadiklari iddia edilmistir. Bu baglamda ilgi cekici
bir drnek Resat Nuri Guntekin'in Hilleci oyunudur. Oyunun “Hulleci Nigin Yazildi?” baslikli 6n s6ztinde Glintekin, “sakaya gelmez nazik
bir memleket isidir" dedigi tuluat tiyatrosunu, “kara cahil tuluat tiyatrosu sahiplerinin” eline birakmamak adina yazdigini ifade eder. Bkz.
Resat Nuri Giintekin, “Hulleci, Nicin Yazildi?”, Tiirk Tiyatrosu Mecmuasi 60 (ilktesrin 1935), 2. Bu calismanin kapsaminda tiriin ustalari olan,
sanatlarini ciddi bir mesleki disiplinle icra eden tuluatgilar kast edilmektedir.

°Sevengil, Turk Tiyatrosu Tarihi, 408.

19Sermet Muhtar Alus, “Komiki sehir Hasan ve kumpanyasi,” Aksam, 19 Mart, 1939, 8. Burada kullanilan Amurdz, Fransizca amoureuse
kelimesinin Tlrkce yazilisi olmali, asik (kadin) anlaminda.

"Metin And, ibis'i Karagdz ya da Kavuklu'nun kukla oyunlarindaki karsiligi olarak tanimlar. Bkz. And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk
Tiyatrosu, s.276.

12Ali Stiha Delilbasi, “Abdirrezak-Abdi Ef?, Tiirk Tiyatrosu, no. 169 (15 Mart 1944): 10.

3Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, 407.

"“Necdet Sakaoglu, “istanbulin,” Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi &, (Kiltiir Bakanligi ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, 1994), 253.
5Sakaoglu, “istanbulin,” Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi 4, 253.
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Nasid Sehzadebasinda o zamanki adiyla Millet Tiyatrosunda bir dram oynamaktadir. Ve sahislari sapkali
insanlardi, markiler, kontlar, mosyoler ve madamlar ciddi bir mevzuun plani iginde rollerini yapiyorlardi;
agliyan sizlayanlar 6lenler 6ldiirenler eksik degildi. Bir aralik Nasid. Bu sapkali insanlarin arasina, yildizdan
dismis bir mahluk gibi “Anadolulu Usak (ibis) kiyafetiyle giriverdi. Seyirciler bir an iin eserin trajik vasfini
unuttular; simdi miihim olan Nasid'in komiklikleri idi. Komik-i sehir biitiin tiyatro kaidelerini alt st etti,
bir saat kadar drami komediye cevirdi; (...) sonra yine oyun eski seyrine devam etti. Son sahnesine kadar...
son sahnede komik-i sehir, bu sefer omuzunda davulla belirdi: bu belki asil eserin plani hilafina olarak
piyesin sonu tatliya baglayan, birbirlerine kavusmasi hayli gii¢ bir hal almis sevdalilarin diigiiniinii ilan ve
seyircileri de ertesi geceki oyuna davet icin sirtlanmis bir davuldur. Komik unsurun bu miidahalesi, Tiirk
halk temasasinin en miithim karakterini verir."

Boratav'dan aktardigimiz yukaridaki anekdotta goriildiigii gibi ibis, oyunun hikayesine tamamen zit bile
olsa kavusmalari zor asiklarin sonunda evlendigini ilan eder ve seyircileri ertesi gece sahnelenecek oyuna
davet eder.'” Miidahale ile sadece metinler, anlatilar degismekle kalmaz, sahne de bir iletisim aracina canli
bir el ilanina déniisiir. Bu sahne, ibis'in dramatik yapiyi nasil altiist ettigini carpici bicimde ortaya koyar.
ibig'in sahnedeki varlig), anlatinin ic manti§ini bozar, seyircinin duygusal yonelimini degistirir ve sahneyi
gecici bir senlik alanina cevirir. ibis, Mikhail Bakhtin’in Commedia dell'arte maskelerine atifla ifade ettigi gibi,
“(...)olay érgiisiinden bagimsiz olarak islev gériip konusabilir”'® Konvansiyonel metinlerdeki kaderlerine
bagli kahramanlarin aksine sinirlamalardan bagimsizdir; durumu, rolleri ve anlamlari degistirebilir.

Dramatik metinleri baglamlarindan koparma tesebbiislerinden biri icin Kel Hasan'in sik sik oynadigi
Orfana Kopriisii adli oyununa bakabiliriz. O donem yayinlanan bir elestiri yazisinda bu oyunun Victor
Hugo'nun Angelo, tyran de Padoue (Angelo Malipieri) adli tarihi draminin bir yorumu oldugu iddia edilir.
Yazar, Kel Hasan repertuarinin bir baska sik oynanan oyunu Eyvah'in ise Belot'nun Beyaz Boyunbaglilar
romani, Hugo'nun Hernani oyunu ve De Montepin’in eserlerinin bir karisimi oldugundan yakinmaktadir."®
Adi gecen Fransiz yazarlarin hicbiri komedi tiirlinde eser vermemistir. Asil motivasyonu komedi olan tuluat
kumpanyalarinin bu oyunlari seciyor olmalari 19. yiizyil istanbul’'unda popiiler dramatik edebiyat temalari
dusiiniildiigiinde anlasilabilir bir tercihtir. Bu donem sahnelere hakim olan ask, sug, adalet, intikam gibi
konulari ele alan melodramlarin yapisi bozularak ibis'in komik miidahaleleriyle yeni performans metinleri
olusturulmustur. Tiyatro topluluklarinin birbirleriyle girdikleri rekabetin yani sira tiyatrolarin sayica sinirli
olan seyircisini farkli piyeslerle karsilamak icin de yeni oyunlar Uretilmesi gerekmistir. Malik Aksel, Kel
Hasan'in kumpanyasinda bu isi piyes yazari Kamil'in listlendigini ve Vartovyan ve Manakyan'in repertuarin-
dan “asirmayi” da ihmal etmedigini aktarir.

Demirhane Miidiirii Kel Hasan'da Sefil Fabrikaci, Lyon Postacisi Fakir Camasircilar, Sagirlar Cifte Sagirlar,
Otello Arabin intikami diye séhret bulmustu. Bunlarin adlarinda goriilen degisiklik konularinda da goriiliir,
her olay Komik-i Sehir'e gore sekil alir, diizenlenirdi.2°

Demirhane Miidiirii (Le Maitre de Forges, 1882) Georges Ohnet’in ayni adli kendi romanindan tiyatroya
uyarladigi bir melodramdir. 1850 tarihinde yazilan Lyon Postasi (Le Courrier de Lyon), Eugéne Moreau,
Paul Siraudin ve Alfred Delacour tarafindan Fransiz devriminde gecen gercek bir sug hikayesinden yola
cikarilarak yazilmistir. Sheakespeare’in Otello’su da dahil tiim bu oyunlar tuluat tiyatrolarinin repertuarinda
yer alabilecek sekilde doniistiiriilmiistiir. Kumpanyalar, sahneledikleri oyunlari tanitirken kullandiklari el
ilanlari ve afislerde, yalnizca kaynak metnin tiiriine degil, kendi miidahalelerine de yer vererek ‘komedi-
dram’, ‘dram-komedi’ gibi ikili tiir tanimlamalari yapmislardir. Ornegin Handehane-i Osmani Kumanyasi’nin

6pertev Naili Boratav, “Tuluat Tiyatrosu”, Yurt ve Diinya, no. 30 (1943): 196.

17Boratay, “Tuluat Tiyatrosu,” 196.

8Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Yazilar, gev. Sibel Irzik (Ayrinti Yayinlari, 2001), 203.
9And, Tanzimat ve istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, 277.

20Malik Aksel, istanbul’un Ortas (Kiiltir Bakanligi Yayinlari, 1977), 57.
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Kadikoy'de Kusdili Cayiri’'ndaki tiyatroda gerceklestirdikleri program i¢in hazirlanan ilanda su tiirlere rastli-
yoruz: komedi-dram 4 perde, komedi, 1 perde, diiettolar, Arapca Tiirkce kantolar.?!

Tuluatin Batili dramatik metinlere midahalelerinde ve kendine has gosterim akisinda karnavalesk tavri
gozlemlemek mimkiindiir: Birincisi, metnin ve yazarin otoritesini merkeze alan klasik gercekci Bati tarzi
tiyatro anlayisi alasagi edilmis olur. Metin, ibis'in miidahalesiyle her aksam farklilasan bir performans
metnine doniisiir. ikincisi, ciddi bir tiirler karnavali karsimiza ¢ikar; tiyatro, roman, kanto, dans, pantomim
gibi birden fazla tiiriin bir aradaligiyla karsilasilmaktadir.?2

19. ylizyil Osmanli Batililasmasi toplumsal, idari ve kiiltlirel anlamda bir esik anidir. Bu donem Dogu-Bati,
geleneksel-modern, eski-yeni gibi ikilikler arasinda ilkinden ikincisine gecise degil, daha ¢ok gegisselligin
gozlemlendigi bir “an”a isaret ediyorsa Tuluat tam da bu esik aninin, krizin Grlinidiir ve ayni zamanda onun
tastyicisidir. Bakhtin’in tanimladigi haliyle karnavalesk giilmenin tasidigi bir anlam bir baglam vardir ibis'in
kahkahasinda.

Karnavalesk giilme de benzer sekilde daha yiiksek, yiice bir seye yonelmistir -otoritelerin ve hakikatlerin
degisimine, diinya diizenlerinin degisimine. Glilme, degisimin her iki kutbunu da kucaklar, tam da degisim
siireciyle, bizzat krizle ilgilenir.?3

Tuluat adeta Osmanli imparatorlugu’nda 19. yiizyilda goriilen degisimin alegorisidir. Batililasma krizi
her aksam sahnede farkli vecheleriyle kendini gosterir. Tuluat sahnesi kantodan melodrama, trajediden
ortaoyununa gidip gelen bir sarkag gibidir. Tuluat tiyatrosu, kendisini ortaya ¢ikaran ikili dinamigin, degisimi
talep eden yenilikler ve ona direnen gelenekler arasinda yasanan krizi her aksam yeniden sahneye cikar-
mistir. Batili tiyatronun konvansiyonlariyla geleneksel tiyatronun konvansiyonlarini sarsan bu icracilar, farkli
kiiltiirlerden (Dogu-Bati) gosterim formlarini diyaloga sokarak toplumsal diizlemde esikte kalma hallerini
tekrar tekrar deneyimler ve seyircisine de deneyimleme imkani sunar.

Tuluat tiyatrosu uzerine en carpici analizlerden birini yapan Beliz Giighbilmez, tuluatin, yalnizca mizah
degil, ayni zamanda yapisal bir muhalefet iirettiginin altini gizer:

Bati tiyatrosu cercevesinin icine yerlestirilmis ama o ¢erceveyle hep didisen, cercevesiyle kavgali bir
icerigi anlatmaktadir. Tuluat Tiyatrosu’'nun hakkinda bir yargiya ulasmada gii¢liilk yaratan niteligini de
biinyesindeki bu ikilik olusturur. Cifte degerlilik olarak da adlandirilabilecek bu niteligiyle, Tuluat Tiyat-
rosu, hem ortaoyunundan Bati tarzi tiyatroya gecisin koprisii olarak doniisiimii kolaylastiran bir gecit- ve
bu anlamda ortaoyununun mezar kazicisi- hem de Bati tiyatrosunu ¢oktan politik bir yonelim olarak da
kabul etmis merkezi iktidarin yonlendirmesi icinde “bildigi gibi tiyatro yapma”nin muhalif arayisi olarak
okunabilir.24

Bati edebiyatindan bir repertuar olusturacak bilgiye, onu ezberleyecek ve icra edecek oyunculuk
yetenegine sahip donemin tuluatgilari icin esigi gegmek miimkiindiir. Ancak bu doniisiimiin kendisinden
cok bu esikteki oyunsulugun tadini ¢ikarir tuluatgilar. Giighbilmez'in altini ¢izdigi alayct muhalif potansiyelin
carpici bir 6rnegi 1908 yilinda Ressam Muazzez Bey'in yonetiminde bir araya gelen Sahne-i Heves Kumpan-
yasi tarafindan sahnelenen Beyimin Tiyatroya Meraki?> adli komedide karsimiza c¢ikar. Oyun, bir tiyatro
provasini canlandiran oyuncularin, repliklerini unutmalari, birbirleriyle tartismalari ve dolayisiyla eseri her
defasinda bastan alarak oynamaya kalkismalari iizerine kuruludur. Yeni yeni profesyonellesmeye baslayan

21jlan, Tokyo Yabanci Diller Universitesi Asya-Afrika Dilleri ve Kiiltir Enstitiisii'ne aittir. “Gorinti No: G-13" Tokyo Universitesi Osmanli
Tiyatro Afisleri Sergisi, erisim 16 Mart, 2025, https://osmanlitiyatro.aa-ken.jp/index.php.

22Yervant Tolayan, sinemanin populerlesmeye baslamasiyla birlikte kumpanyalarin sinema gosterimlerini de programlarina eklediklerini
ifade eder. Bkz. Yervant Tolayan, Gavrosname, cev. Solina Silahli (Aras Yayincilik, 2025), 277.

23Bakhtin, Karnavaldan Romana, 244.

24Beliz Guchilmez, “Tuluatcl olarak Miinir Ozkul: Bir Ezberbozan'in Sahne Kimligi Uzerine Duslnceler”, Aktér Dedigin Nedir Ki? Miinir Ozkul
Kitabi icinde, ed. Kurtulug Ozyagcl, (Dost Kitabevi, 2005), 21.

25Sevengil, Turk Tiyatrosu Tarihi, 563.
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Bati tarzi tiyatro topluluklarinin bu yeni tiirde oyun sahneye koyarken yasadiklari aksilikler (ezber, sistemli
prova, calisma disiplini vb. gibi) donemin taniklar tarafindan siklikla aktarilan “problemlerdir”. Bu 'acemi-
lik' durumunun bir oyunun konusu haline gelmesi ve sahnelenmesi tuluatgilarin ezbere dayali Bati tarzi
tiyatronun heniiz asina olunan konvansiyonlarini alaya aldiklarini gostermektedir. Bu denemeler, Osmanli
baskentinde 19. ylizyilda Bati tarzi tiyatro ve geleneksel tiyatro arasinda birincinin lehine insa edilmeye
calisilan hiyerarsiye karsi bir direnistir ayni zamanda.

Tuluat kumpanyalari bir yandan Ortaoyununun klasik kaliplarini ve icra miikemmeliyetini, zanaatkarligini
agirbasli komedisini, kisacasi yapisini tahrif ettigi gerekcesiyle elestiriliyordu.26 Ote yandan Bati tiyatrosunu
merkeze alanlar da sahnenin, metnin ciddiyetini alasagi ettigi icin tuluati kiicimsiliyordu. Donemin elestiri
yazilarinda her iki kesimin de ortaya ¢ikan bu yeni tiir icin ayni sifatta/tanimda ortaklastigini goriiriiz:
masRaralik.

Tirkge sozliige baktigimizda birden fazla anlamiyla karsilastigimiz maskara sozciigiiniin ozellikle iki
anlami/kokeni dikkat ¢ekicidir. Birincisi maskara, Arapga mashara kelimesinden Tiirkgeye gecen, eglendirici,
sevimli, giildiirlicii, soytari anlamlarina gelen bir sifattir. ikincisi, italyanca maschera kelimesiyle iliskili olup
karnaval maskesi ya da karnaval maskesi takmis kimse anlaminda bir isim olarak karsimiza ¢ikar.2’ Bu haliyle
tuluat hem geleneksel hem de Batili tiyatronun konvansiyonlarini bozarak melez bir yapi insa ederken tiirler
karnavalinin soytarisi haline gelir.

2. Karnavalesk Bir Moment: Tuluat Sahnesinde Kadin

Performans metinlerinin Gretim bicimi ve italyan sahne kullanimi disinda Ortaoyunu ile ondan dogan
tuluat arasindaki en 6nemli fark sahnede kadin oyuncularin bulunmasidir. Kadin rollerinin (Zenne) erkekler
tarafindan icra edildigi Ortaoyununun aksine tuluat tiyatrosunda kadin rolleri kadin oyuncular tarafindan
oynaniyordu.

Osmanli imparatorlugu’nda dini cemaatler acisindan kadinin sahneye cikmasi sakincali goriilmiistiir.
imparatorlukta sahneye cikan ilk kadin oyuncu Aruzyak Papazyan patriklikle yapilan uzun miizakereler
sonucunda sahneye ¢ikmistir.2® Misliiman Tirk kadininin sahneye ¢ikmasi icin ise 1920’leri beklememiz
gerekecektir.

Kadinlarin sahnede yer almasi dramatik gercekligin artmasina ve donemin modernlesme Ogretilerinin
tasiyicisi olan Bati tarzi tiyatronun seyircisiyle daha dogrudan bir iletisim kurmasina olanak saglamistir. 19.
ylizyilin ikinci yarisinda tiyatroda kadinlarin fiziksel mevcudiyetine ve emegine duyulan ihtiyag kadinlarin
sahneye ¢ikmalarinin onlini agmistir. Sonucta Bati tarzi tiyatro topluluklari ile rekabet halinde olan tuluat
kumpanyalari kadin oyunculari kadrolarina almak zorunda kalmislardir. 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil basinda
tuluat kumpanyalarinin basarili bir sezon ve bol seyirci i¢in Peruz Hanim, Samram Hanim gibi besteci ve icraci
Kantoculari?® kumpanyalarina angaje etme konusunda kiyasiya bir rekabet icinde olduklarini goriiyoruz.
Donemin taniklarinin aktarimina gore inli kantocularin tuluat kumpanyalarinda en yiiksek iicreti aliyor
olmalari da toplumsal normlarin disinda bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.3°

Osmanli'da kadinlarin sahneye cikmasi, seslerini duyulabilir kilmalari, toplumun geleneksel yapilarini
gecici bir siireligine yikan bir meydan okuma olarak degerlendirilebilir. Kadinlarin tiyatroda yer almaya

26Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (inkilap Kitabevi, 1985), 378.

27"Maskara,” Turk Dil Kurumu Sozliigu, erisim 17 Subat, 2025, https://sozluk.gov.tr/?ara=maskara

28Fahriye Dinger, “Modernlesme Sirecinde Tiyatroda Kadin Kimliginin Sorgulanmasi: Afife Jale Ornegi”, Kiiltiir ve Siyasette Feminist
Yaklasimlar, no. 33 (2017): 84.

2%Kanto ve kantocu kadinlar hakkinda kapsamli bir calisma igin bkz. Eric Blackthorne-O'Barr, “Singing on the World's Stage: Kanto and
the Late Ottoman Social Life”. Kadim, no.2 (Ekim 2021): 13-32.

30Nusret Safa Coskun, Komik-i Sehir Nasit Efendi: Nusret Safa Coskun'un Kaleminden Halk Sanatkdri Komik-i Sehir Nasit Efendi'nin
Hayati, ed. ibrahim Ozen (Biiyilyenay Yayinlari, 2019), 160, 164. Samram Hanim, Hikmet Feridun Es'e verdigi bir roportajda kazandig
paralarla ilgili mibalaga yapildigini ifade eder. Bkz. Hikmet Feridun, “34 Seneden Beri Kanto Soyliyen Samram Hanim Tiyatroculuga Nasil
Basladi”, Taha Toros Arsivi.
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baslamasi toplumsal agidan bakildiginda bir tiir “karnaval momenti” yaratmistir diyebiliriz. Kisitli ve istisnai
de olsa bu durum, oyunculugun, 6zellikle 19. ylizyilin son ceyreginden itibaren Osmanli imparatorlugu’nda
kadinlarin erisebildigi az sayida meslekten biri olarak taninmasini saglamistir. Tuluat tiyatrolarinda sahneye
¢tkan kantocu kadinlar hem s6z yazari hem besteci hem de icraci olarak erkek egemen toplumsal/kiiltiirel
yapi icerisinde bir yer edinmislerdir. Erkekler tarafindan insa edilmis kamusal alanda, erkeklerin yonetmen,
yazar, tiyatro sahibi ya da emprezaryo olarak egemen oldugu tiyatro sanati ve eglence diinyasi icerisinde,
kadinlarin kendilerine cizilen sinirlari ihlal etme ¢abalari oldukca onemlidir. Bu ihlal ilk olarak yukarida
kisaca Ozetledigimiz gibi Bati tarzi tiyatroda basta Ermeni aktrisler olmak iizere gayrimiislim Osmanli
kadinlarinin tesebbiislerinde kendini gostermistir. Bu ihlalin tuluat tiyatrosunda goze carpan farkli yani
kadinlarin, icranin sadece erkek aktorler tarafindan gerceklestirildigi, erkeklere ait bir gosterim alanina
girmis olmalaridir. Metin And, geleneksel Tirk tiyatrosunun kadin oyuncu sorununu, “kRadin Risilerini erkek-
lere oynatarak ¢ozmiistii.”*" der. Ancak geleneksel tiyatronun bunu bir sorun olarak gordugu tartismalidir.
Ortaoyununda kadin rollerini erkek oyuncularin icra etmesi- bircok baska kamusal alan ve etkinlik gibi-
bu kamusal alan etkinliginin de erkekler tarafindan insa edilmis olmasiyla ilgilidir.32 Kadinlarin sahneye
¢tkmasinin toplumsal ve hukuki agidan mimkiin olmasinin ardindan Ortaoyunu gosterimlerinde kadin
roliine erkekler ¢ikmaya devam etmislerdir. Bununla birlikte zennelerin kadin performanslarinda grotesk
bir temsilin ya da parodinin degil gercek¢i bir rol icrasinin 6n planda oldugunu goriiriiz. Buna karsilik
kadin oyuncularin kadrolara dahil edilmemis olmasi Ortaoyununun erkeklere ait bir sanatsal form olarak
kurgulanmis ve geleneksellesmis oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla tuluat sadece Ortaoyununun estetik
konvansiyonlarina miidahale etmekle kalmaz; kadin oyuncularin varligiyla onu bicimlendiren toplumsal
cinsiyet normlarina yonelik doniistiriici bir miidahaleyi de icerir.

Kadinlarin — Bati tarzi tiyatroda ya da tuluat tiyatrosunda fark etmeksizin — erkek egemen bakisin
sekillendirdigi bir bicimde sahnede temsil edildigini, nesnelestirildigini de unutmamak gerekir. Bati tarzi
tiyatro yapan topluluklardaki kadin oyuncularin rolleri gogunlukla erkekler tarafindan yazilan ve sahnelenen
oyun metinlerine dayanir; bu metinler, donemin toplumsal cinsiyet normlarini pekistiren temsiller Uretir.
Bu durum bedensel performanslariyla 6n planda olan kantocu kadinlar diisiindugiinde daha da bariz bir
hal alir. Prof. Dr. Sehvar Besiroglu, “kRantocu kadinlarin miizikal performansindan cok fiziksel goriintiisii ve
dansinin dénem icinde ¢ok énem tasidigi ve miizikal roliinii gélgeledigini” ifade eder.33 Ozellikle Tuluat
kumpanyalarindaki kantocu kadinlarin erkek seyirci bakisindan nasil goriindiigiini Hiiseyin Cahit Yalgin,
Kanto Bir Perde adli hikayesinde tasvir eder. Yazar sadece duvarlara asilan, tiyatro kumpanyalarinin
kapilarina konulan, elden dagitilan ilanlardaki “kanto, bir perde...” climlesinin tasidig vaatleri ve seyircinin
hayal diinyasindaki karsiligini soyle anlatir:

Kanto, bir perde...” oh...bu oyle belig ve muciz dyle piir fiisun bir ciimle idi ki giil gibi yanaklarini bir buse-
yi hayaliye uzatir gibi boyun kirarak, nar gibi dudaklarini emecek dudak ariyor gibi az agarak, iri kalcalarini
dalgalandiran yari ¢iplak bir siirii miiekkilat-1 zevk ii tarab biitiin gobek atislariyla titreyisleriyle bacak
havalandirislariyla goz oniinde handan ve isvenak ugusurlardi. O adi murdar ilan kagitlarina bakarken
canlanan bu galiz levhayi hayali karsisinda deruni bir atesle kavrulan geng ihtiyar bircok sinelerden kisik
bir heva-y1 muharrik ihtiras firladi: kanto bir perde...kanto bir perde...3*

Bu tasvirin de gosterdigi lizere cinsel cagrisimlari giigli bu gosterimlerin, agirlikli olarak Ramazan
ayinda iftar sonrasi eglencelerinde seyirciyle bulusuyor olmasi ve hayli ragbet gormesi dikkate degerdir. Bu

31Metin And, Megsrutiyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu 1908-1923 (Turkiye is Bankas Kiltir Yayinlari, 1971), 34.

32Zenne Necdet bir roportajinda, erkeklerden ask mektuplari aldigini, kadin seyircilerin erkek olduguna inanmadigini, seyircilerin kendi
aralarinda bahse girdigini anlatarak kadin roliindeki kabiliyetine ve gercege yakin performansina vurgu yapmaktadir. bkz. Zenne Necdet,
“Takma memelerimden biri dismeye baslayinca”, Vakit, 30 Agustos, 1934.

33Sehvar Besiroglu, “Geleneksel Tirk Tiyatrosunda Kadin Muzisyenler”, Dumbulli ismail Efendi ve Diinden Gelecege Tiirk Tiyatrosu
Sempozyumu Bildirileri icinde, haz. Siileyman Senel, (istanbul Blyiik Sehir Belediyesi Kiltiir Sanat Mudirliigi, 2008), 185.

34H{seyin Cahit (Yalgin), “Kanto Bir Perde”, Servet-i Fiinun, no. 421, (1899): 73.
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ragbetin temelinde, Ramazan ayi boyunca giindelik hayatin sosyal ve ekonomik ritminde yasanan degisimler,
iftardan sonraki saatlerde kurallarin gevsemesi ve gece hayatindaki gorece serbestlik yatmaktadir. Francois
Georgeon, 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil basinda istanbul’da Ramazan ayinda giindelik hayat ritminin ciddi
bir degisime ugradigini vurgulamaktadir. Bu kutsal ayda onemli siyasi sorunlar disinda devlet hayati
yavaslatilir, resmi dairelerdeki calisma siireleri kisalir, okullarin biiylik cogunlugu ramazan boyunca tatile
girerdi. Ekonomik faaliyetlere bakildiginda ise kiiciik esnafin ve bazi zanaat dallarinin faaliyetleri artarken,
Ramazan dolayisiyla diikkanlarini ge¢ agan Miisliiman esnafin isleri kesintiye ugrardi.?* Halk kahvelere ve
gosteri mekanlarina gider, camiler ziyaret edilir, avlulardaki sergiler gezilirdi.¢ Yilin diger zamanlarinda gece
dolasmanin miimkiin olmadigi istanbul’da Ramazan gecelerinde aksine gorece bir serbesti s6z konusuydu.3?
Bu canlilik iginde tuluat kumpanyalari diger gosterim tiirleri gibi, en ¢ok kazanci Ramazan ayinda elde
ediyordu.38

Theophile Gautier, istanbul’da Ramazan ayini “Karnavalla katmerlenmis bir karem”3® ifadesiyle betim-
ler. Georgeon’un aktardigina gore “Batili seyyahlar, Hiristiyanlikta karnavalin karemden once yapilmasina
karsilik, ramazanin orug ve sélen, ibadet ve eglence, iman atesi ve diigiin bayram, dinsel ve dindisi unsurlarin
karisimini sergileyen cifte yliziine cok sasirmislardi”*® Bu ortamda seyirciler, pantomimden sihirbazliga,
dramdan komediye bircok gosterim turiyle birlikte, genellikle erotik bicimde tasvir edilen Kantocu kadin-
larin sahne aldigi gosterileri de takip ediyorlardi.

3. Seyirci ve Temsilin Basibozuklugu: Akiskan Karnavalesk

Daha once soz edildigi iizere kadin oyuncularin sahnedeki varligi siklikla erkek arzusunun nesnesi
olarak algilansa da kadinlarin sahnedeki performanslari ayni zamanda toplumsal normlari sorgulayan ve
doniistiiren bir 6znelesme alani da sunmaktaydi. Nitekim tiyatro sadece sahneye ¢ikan kadinlar igin degil en
az onlar kadar tiyatro izlemeye gelen ve gelmek icin miicadele eden kadin seyirciler icin de kamusal alanda
mevcudiyet deneyimi saglamistir. Kadin seyirciler -kafes arkasindan bile olsa- goriiniir olma taleplerini belki
de tam yerinde, bakisin/gérmenin/temasanin merkezinde, tiyatroda, toplumsal normlar baglaminda en
olunmaz yerde olmaya cesaret etmislerdir. Metin And, bu donem tiyatrolarin dagittigi el ilanlarina dayanarak,
kadinlara ozgl temsillerin verildigini ya da kendilerine ayrilmis kafesli bolmelerden oyun seyrettiklerini
aktarmaktadir.** Hagop Vartovyan 1879 yilinda kadinlar i¢in Gedikpasa Tiyatrosuna kafesli bolme yaptirmis
ve bunu ilanlar araciligiyla duyurmustur. Ancak toplumun ve dini otoritelerin genel teamiilii kadinlarin
hicbir sekilde tiyatroya gitmemesi gerektigi yoniindedir. Gedikpasa cevresindeki mahalle sakinleri bu kafesli

35Francois Georgeon, “imparatorluktan Cumhuriyet'e istanbul’da Ramazan”, Osmanli imparatorlugu’nda Yasamak: Toplumsallik Bicimleri
ve Cemaatlerarasi iliskiler: 18. ve 20. Yiizyillar icinde, der. Francois Georgeon ve Paul Dumont, cev. Maide Selen, (iletisim yayinlari, 2018),
49-52.

36Georgeon, “imparatorluktan Cumhuriyet'e istanbul’da Ramazan”, 91.

37 Avner Wishnitzer, Gece C6kerken: Osmanli'da Gece Hayati, cev. Can Giimis ispir (Fol Kitap, 2023), 295-296.

38By eglencelere Kadir gecesinde ara verilmektedir. Bkz. Georgeon, “imparatorluktan Cumhuriyet'e istanbul’da Ramazan”, 128. Donemin
eglence kiltlrinun dini ve geleneksel kutlamalarda yer almasina iliskin bir baska ornek olarak Apukurya mevsimi gosterilebilir. Sermet
Muhtar Alus, Kel Hasan'in kumpanyasinin Apukurya mevsiminde Beyoglu'ndaki Konkordiya Tiyatrosunda oynadigindan bahseder. Bkz.
Alus, “Komiki sehir Hasan ve kumpanyas!” 8. Sada Payir, “Umumda Mahremiyet: Ge¢c Osmanli istanbul’'unda Tatavla Karnavali” baslikli
calismasinda Apukurya’nin dinsel ve kiiltirel baglamini soyle aciklamaktadir: “Ortodoks Hristiyan inancina gére isa Mesih'in dirilisinin
kutlandigi Paskalya Yortusu’ndan énceki kirk giinliik Biyiik Perhiz (H MeydAn Sapakoatr)) déneminin baslamasina bir giin kala Temiz
Pazartesi (KaBapd Asutépa) giint Apukurya kapsaminda diizenlenen Tatavla Karnavali, diger adiyla Baklahorani (MnakAaxopdvi), ge¢
Osmanli istanbul’'unun kendine has eglencelerinden birini olusturmaktaydi. (..) Tatavla Karnavali ise imparatorlugun Rum Ortodoks
cemaatine 6zgli bir kutlama olmasina ragmen yapisi itibariyla toplumun her tiirlii etnik, dinsel ve sosyoekonomik sinifina ait bireylerinde
ilgi uyandirmaktayd."der. Bkz. Sada Payir, “Umumda Mahremiyet: Ge¢c Osmanli istanbul'unda Tatavla Karnavali”, Toplumsal Tarih, no. 321
(2020): 32-33.

39Francois Georgeon, “imparatorluktan Cumhuriyet'e istanbul'da Ramazan”, 81.

4“0Francois Georgeon, “imparatorluktan Cumhuriyet'e istanbul’da Ramazan”, 81. Francois Georgeon Ramazan ayinin Karnaval'a ben-
zetilmesini kisa bir karsilastirmali analizle tartisirken, bu benzetmenin bir ¢ok agidan yanlis oldugunu ifade eder. Avner Wishnitzer,
Gece Cokerken: Osmanli’da Gece Hayati adli kitabinda bu makalenin sinirlari disinda kalan, Osmanli Senliklerindeki gece etkinliklerinin,
bir karnaval, Bakhtin'in terimleriyle “zamanda bir mola”, islevi gordigtinden bahseder. Ancak bu kutlamalar sirasinda gece ve glindiz
arasindaki iliskilerin goriinuste tersine gevrilmesinin padisah ve onu temsilcilerinin misadesiyle mimkin oldugunu tartismaya agar. Bu
ilgi cekici tartisma igin bkz. Wishnitzer, Gece Cokerken: Osmanli’da Gece Hayati, 298.

41And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 101.
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localarda kadinlarin tiyatro seyretmesinin yasaklanmasi icin Sehremaneti'ne dilek¢e vermislerdir.*2 Yine
Metin And’in aktardiklarindan, 20. yiizyilin basinda kadinlarin kendilerine 6zel diizenlenen gosterimlere git-
melerine bile mani olundugu, birtakim tehditlerle bu gosterimlerin engellenmeye calisildigini 6greniyoruz.
Misliiman kadinlarin gayrimiislim kadinlar gibi giyinerek ya da erkek kiligina girerek tiyatrolara gittikleri
ve bunun dnline gecilmesi gerektigi yoniinde ¢ikan haberler*? kadinlarin kamusal alandaki mevcudiyetinin
erkek egemen sistem tarafindan bir tehdit olarak goriindiigiinii ortaya koymaktadir. Kadinlarin “lizum-i
zaruri” disinda camiye gitmelerinin bile yasak oldugu** bu yiizyilda Ramazan ayinda tiyatrolara gidebiliyor
olmalari onemlidir.

Christopher B. Balme, The Theatrical Public Sphere*® (Tiyatral Kamusal Alan) baslikli ¢alismasinda
sahnede olup bitenlerin incelenmesinin tiyatral kamusal alani degerlendirirken 6nemli oldugunu ancak
onunla birebir ortiismedigini ve dolayisiyla daha genis bir odagin ele alinmasi gerektiginin altini gizer.
Burada dikkat cektigi temel nokta 6zel ile kamusal alan arasindaki degisen sinirlarin miizakere edilmesidir.*®
Bu cercevede, 19. yiizyil Osmanli imparatorlugu’nda kadin seyircilerin deneyimleri, kadinlarin temsiliyet
taleplerinin tartismaya acildigi bir doneme denk gelir. Kadinlarin seyirci olarak tiyatroya katilimi, kamusal
alanin — ozellikle tiyatronun — bedensel, politik ve toplumsal cinsiyet ekseninde yeniden insa edilmesinde
etkili olmustur. Ancak Osmanli'da tiyatro salonlarinda kadin seyircilerin yasadigi kamusal alan deneyiminin
kendine 6zgii yanlari vardir. Balme'nin de isaret ettigi gibi, 6zel ve kamusal alan arasindaki sinirlar degisken-
lik gosterir. Ornegin, kadinlar erkeklerden ayirmak icin tiil, demir ya da ahsap kafes gibi araclarla fiziksel
sinirlar olusturulmus, boylece kadinlar icin 6zel alanlar yaratilmistir. Kadinlar icin seyir deneyimi, ataerkil
toplumun namus ve mahremiyet kavramlariyla sekillenmis ve yeniden uretilmis bu ozel alanlar icinde
mumkiin olmustur. Dolayisiyla, kadin seyircilerin tiyatrodaki varligi, hem kamusal alanin igcinde 6zel alanlarin
yaratilmasini hem de bu alanlarin toplumsal cinsiyet rollerine gore yeniden tanimlanmasini beraberinde
getirmistir.

Tiim sinirlamalara ragmen kadinlarin tiyatroya gitme pratigi (Bati tarzi tiyatro, Ortaoyunu ya da tuluat
tiyatrosu fark etmeksizin) toplumsal degisimin 6nemli bir gostergesidir. Malik Aksel, Kel Hasan'in tiyatro-
sundan bahsederken tiyatroya gelen bazi muteber hanimefendilerin kafes arkasinda oturmalarina ragmen
erkeklerin bakislarindan uzaklasamadiklarini, kimi zaman sahnedeki kadin oyunculardan daha ¢ok bu seyirci
hanimlarin dikkat cektiklerini aktarir.*” Direklerarasi’nda tiyatrolarin oniinde artik kag go¢ kalmadigini,
erkekler ve kadinlarin burada yan yana gelebildiklerini ifade eder. Kizlarina kismet arayanlar, kadin erkek
hayalindeki sevgilinin pesine diisenler, gercek jon promiyerler, gercek asiklar mesire yerlerini aratmayan
Direklerarasi’'ndadir.*® Aksel'in ¢izdigi Direklerarasi panoramasinin ardindan soyledigi “Asil oyunlar, tiyatro-
lar burada, bu caddede oynaniyor (...) Glizel olan her sey buradadir — hatta tiyatrodan bile fazla. Disarida.”®
sozleri tiyatronun etkili oldugu toplumsal degisimi ve tiyatral kamusal alanin nasil sekillendigini ortaya
koymaktadir.

Tuluat tiyatrosu kendisine yonelen her tiirlii olumsuz elestiriye karsin halkin ragbetini kaybetmemistir.
Tanzimat doneminde Bati tarzi tiyatroyu modernlesmenin araci olarak kabul eden aydin yazarlar, soylem-

“2And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 101.

“3And, Mesrutiyet Donemi Turk Tiyatrosu 1908-1923, 18.

44Georgeon’in aktardigina gore “1868 Ramazani'nda ¢ikartilan bir tenbih, kadinlarin sadece Sultan Ahmet, Laleli ve Sehzade camilerine
gidebileceklerini ve ibadet ederken ya da vaizi dinlerken, camide din adamlarinin disinda hicbir erkegin bulunamayacagini belirtir”
Georgeon, “imparatorluktan Cumhuriyet'e istanbul’'da Ramazan”, 93.

45Christopher B. Balme “tiyatral kamusal alani” soyle tanimlamaktadir: “Her demokrasinin temel tasl olarak islev goren kamusal alan,
vatandaslarin cinsiyet, irk, inang ya da kast farki gozetilmeksizin kamuya ait konular hakkinda tartismaya katilabilme olanagi olarak
anlasilir. Kamusal alan da sirayla ifade 6zglirligl ve dolayisiyla sanatsal ifade hakkina baglidir. Kuramsal olarak "tiyatral kamusal alan",
tiyatronun bu demokratik strecteki rollyle ilgilenmelidir ve zaman zaman bu potansiyeli kullanir, ama bu ikisi arasinda zorunlu bir
nedensellik bagi yoktur” Christopher B. Balme, The Theatrical Public Sphere (Cambridge University Press, 2014), 9.

“6Balme, The Theatrical Public Sphere, 46.

47Aksel, Istanbul’un Ortasi, 53.

48Aksel, istanbul’'un Ortasi, 30.

“9Aksel, Istanbul’'un Ortasi, 30-31.
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leriyle tiyatroya halkin ilgisini cekmek isterken bu ilginin de belirli seyir konvansiyonlari icerisinde gercek-
lesmesiicin telkinlerde ve elestirilerde bulunmuslardir. Bu doneme iliskin tiyatro tarihgilerinin aktarimlarina
bakarsak, bu yeni kamusal alan etkinligi icinde olmaktan hosnut olsalar da seyircilerin genellikle, sahneyle
degil birbiriyle ilgilenmeleri, sahneye/oyunculara miidahale etmeleri elestiri konusu olmustur. Bu siirecte
seyirciden beklenen davranislar, sahne ve seyir yeri arasinda keskin bir ayrimin olmadigi, oyuncu ve seyirci
arasinda iletisimin oyun aninda da miimkiin oldugu geleneksel gosterim tiirlerine aliskin istanbul halki
icin bir anda uygulanabilir degildir. Oysa tuluat, seyircisine Bati tiyatrosundan devsirdigi hikayeler sunarak
hem bu yeni tiirden mahrum kalmamalarini sagliyor hem de toplumun seyir aliskanliklarini iceren yapisiyla
onlara daha konforlu bir seyir deneyimi yasatiyordu.

Bati tarzi tiyatroyu yiiksek kiiltiir 6gesi olarak konumlandiran aydinlar, tuluati ise popiiler kiiltiiriin/alt
kiilturiin bir 6gesi olarak ele almislardir. Bu baglamda Mehmet Rauf’un tiyatro seyircisi hakkinda 20. yiizyilin
basinda soyledikleri dikkat cekicidir. Mehmet Rauf’a gore tuluat seyircisi, “Abdi’'nin Hasan’in hokkabazlik-
larina; Peruz'un Eleni’'nin kantolarina, rakslarina daha meclup olduklarindan anlamak ihtimalleri olmayan
bu oyunlari ihmal eden ekseriyet-i azimedir.">°® Mehmet Rauf acik¢a tuluat mudavimi “biyik ¢ogunlugun”
Bati tarzi tiyatroyu “anlayamadigl” icin tercih etmedigini kabul etmektedir. Metin And, tuluatin, Karagoz
ve Ortaoyunu gibi, aydinlar tarafindan kiigimsendigini ve tuluat diismanliginin Cumhuriyet doneminde de
devam ettigini aktarir.5

Her seye ragmen, kendi bildigi gibi tiyatro yapan tuluatgilarin karsisinda kendi bildigi, alistig gibi tiyatro
seyreden halk yerini aliyordu. Beliz Giichilmez'in ifade ettigi gibi “Sanki “haydi Batililasalim” teklifi ya
da zorlamasi igin yaratilmis bir Riliftir da tuluat, kendi gibi muhalif olanlara “onlarin” istedigi gibi ya da
istedigi bicimde batili olmak istemeyenlere gosteri boyunca bir suc ortaklig keyfiyle goz kirpar, “Batililasma
komiserlerine” dil ¢ikarir.”>?

Goriinen o ki 19. yiizyil sonu 20. yiizyil basinda istanbul’da tiyatroya gidenlerin biiyiik cogunlugu tuluati
tercih etmekteydi. Ote yandan seyirci profili de tuluatin kendisi gibi karsikti. Ust tabakadan baslayarak her
tirll kiiltlrel ve sosyo-ekonomik siniftan insan bu gosterimlere katiliyordu. Tuluatin o zamanki miidavimleri
arasinda “saray harem agalari ve tiifekcileri, pasazade Hiinkar yaverleri, omuzdas kiliklilar, ayaktakimi ve
coluk cocuk” bulunuyordu.>® Bir netlik soz konusu olmasa da seyirci profilinin icracinin kimligine gore
degistigi de iddia edilir. Ornegin Alus, kudema ile kerli ferli zevatin Abdiirrezzak'in miidavimi oldugunu; Kel
Hasan’i fazla acik sacik bulduklari i¢cin onun tiyatrosuna ugramadiklarini aktarir.5* Sevengil ise, Kel Hasan'in
seyircisi hakkinda, “Saray halki, vekiller, vezirler, zenginler sinifi, binlerce kadin ve erkek (...) saatlerce yoldan
araba tutup Sehzadebasi’na gelirlerdi”>> ifadesini kullanir. Kumpanya sahipleri ve komik-i sehirlerin de
seyirciye statiisiine gore davrandigina iliskin bilgilere de rastlamaktayiz. Ornegin Kel Hasan'in, tiyatronun
oniinde bir konak arabasi durdugunda icinden inen pasa yakinlarina localarina kadar eslik ettigi, sigaralar
sundugu aktarilmaktadir.5¢ Seyirci konusunda farkli goriisler s6z konusu olsa da ortaklasilan nokta alt

S0And, Mesrutiyet Dénemi Turk Tiyatrosu 1908-1923, 16.

51And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 284. Bu baglamda Refik Ahmet Sevengil'in distinceleri 6rnek gosterilebilir. Sevengil
1927 tarihli istanbul Nasil Egleniyordu? adli kitabinda tuluat tiyatrosu icin “halkin begenisi bayagilastiran sanat eskiyaligindan baska bir
sey degildir” yorumunu yapar. Turedi tuluat topluluklarinin ahaliyi haraca kestigini, kadrosunda fahiselerin bulundugunu ifade ederken
seyircisi ve oyuncusuyla bu bicimde tuluati bir “rezalet” olarak betimler. Refik Ahmet Sevengil, [stanbul Nasil Egleniyordu? (Alfa, 2014), 243.
Sevengil 1934 tarihinde kaleme aldig Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu adli kitabinda tuluat hakkinda kismen daha ilimli bir bilgi aktarimi
yapmistir. Bu tercihin nedenleri kitaplarin turlerine ve yazildiklari tarihsel konjonktiire gore tiyatro tarih yaziciligl kapsaminda farkli
acilardan degerlendirilebilir. Yine bu eksende Hiisamettin Bozok'un Servet-i Flinun dergisinde ¢ikan “Tuluat” baslikli yazisi Cumhuriyet
doneminde tuluat topluluklarina karsi aydinlarin bakisini ve devlet tarafindan yapilan dizenlemeleri ortaya koymasi baglaminda onemli
bir calismadir. Ancak bu noktada daha dnce yaptigimiz cercevelemeyi yeniden hatirlamakta fayda var: “Halk icin bozuk ekmek, Rokusmus
et, tasfiye edilmemis icme suyu freni tutmayan tramvay arabasi kadar muzir” gorllen tiredi gruplarin bu tartismalari yaratan ve asil
odagini olusturan yapilar oldugunu séylemek gerekiyor. Bkz. i.Galip Arcan’'dan aktaran Hisamettin Bozok, “Tuluat”, Servet-i Fiinun, no.
2246-561 (7 Eyliil 1939): 5.

52Giicbilmez, “Tuluatgl olarak Minir Ozkul: Bir Ezberbozan'in Sahne Kimligi Uzerine Dislinceler”, 21.

S3And, Tanzimat ve stibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 284 .

S4Alus, “Komiki sehir Hasan ve kumpanyasi,” 8.

55Sevengil, [stanbul Nasil Egleniyordu?, 242.

56Alus, “Komiki sehir Hasan ve kumpanyasi,” 8.
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ve ust kiiltiirden insanlarin (farkli fiyat kategorilerinde de olsa) bu gosterimlerde seyirci olarak bir araya
gelmeleridir.

Tuluat tiyatrosu Bati tarzi tiyatro ile girdigi rekabette iletisim araclarini seyirciyi cekmek adina ola-
bildigince etkin bir bicimde kullaniyordu. Refik Ahmet Sevengil, bir tuluat tiyatrosunu tasvir ettigi asagidaki
satirlarinda tuluatin yarattigi kamusalligi ve iletisim cesitliligini de gozler oniine serer:

Binanin onilinde sokakta kapinin iki tarafina elle yazilmis, Ustiine dikkati ¢ekecek resimler cizilmis ve
tahtaya ilistirilmis biiylicek el ilanlari konur. Bunun adi karteladir. Oyun saatine yakin bir sirada tiyatro
binasinin oniinde orkestra yer alir. Davul, trampet, klarnet bazen de bir kemandan olusan orkestra, halka
kulak dolgunlugu olan mars ve havalar galarak dikkati ceker ve miisteri toplar. Miizik yoksa elinde ¢ingirak
tutan bir adam kapinin oniinde bagira ¢agira reklam yapar. Salonun iginde halk parterde kibar sinifi
localarda yerlerini alir. Kahve, cay, findik fistik, gazoz satisi yapilir.5”

Tuluat tiyatrosunda, Bati tarzi tiyatro deneyiminde oldugu gibi, seyirciden gosterim sirasinda belirli
kurallara uymasi talep edilmiyordu. Seyirci yeme igme ve kismi bir dolasim serbestisi icerisinde salonda
bulunabildigi gibi aktorlere de laf atabiliyordu. Ote yandan oyuncular da yerel aliskanliklar ve kiiltiirden
beslenen tuluat sahnesinde zaman zaman seyirciye gore kendini konumlandiriyordu. Bir oyuncu tiyatroya
gec kaldiginda sahnedekiler oyunu uzatir, eger seyircilerin son vapura yetismesi tehlikeye giriyorsa ayni
sekilde kulisten bir ses oyunu kisaltin diye sahneye seslenirdi.’® Bu 6rneklerde goriildiigi iizere toplumsal
ve kurumsal kurallar ortak riza ile ortadan kaldirilmaktaydi.

Sonug

Tuluat Tiyatrosu 19. yiizyildan itibaren Osmanli imparatorlugu’nda yasanan kiiltiirel doniisiimiin adeta bir
alegorisi olarak karsimiza cikmaktadir. imparatorlugun kendine has Batililasma-modernlesme deneyiminin
organik sonuglarindan biri olarak tuluat Dogu-Bati, geleneksel-modern, eski-yeni gibi ikilikleri biinyesinde
barindirmistir. Bu ikilikler arasinda yasanan ¢atismalarin/krizin toplumsal, idari kiiltiirel anlamda en yaratici
¢iktilarindan biri tuluat tiyatrosudur. Bu krizi yumusatarak buradan muhalif bir dil olusturmaya ¢abalamistir.
Ancak Tuluat tiyatrosu Batililasma ideolojisinin beklentisini karsilayamadigi gibi Cumhuriyet doneminde de
modernlesmenin tiyatroya yiikledigi misyonun tasiyicisi olarak goriilmemistir. Tuluat tiyatrosu geleneksel
gosterim formlari ile Bati tarzi tiyatro arasinda bir kopri ya da onlarin “altin oranla” olusturulmus bir sentezi
olma iddiasindan ziyade ikisi de olan ve ayni zamanda ikisi de olmayan, kendi ¢caginin krizinin, ¢atismasinin
bir triinu olarak karsimiza cgikar.

Tuluat, Ortaoyununun konvansiyonlarini ve Bati tarzi tiyatronun yazara ve metne atfettigi istiinliigi
asindirmistir. Bu sayede tek bir anlatinin boyundurugu altinda kalmayarak, melodram, dram, trajedi fark
etmeksizin dramatik tiirlerin bozulmaz kabul edilen sinirlarini ihlal etmistir. Tuluat tiirsel gesitlilik ve melez
repertuarlar lizerinden halkla giiclii bir bag kurmustur. Halkin geleneksel seyir aliskanliklarina miidahale
etmeden, aksine o aliskanliklardan beslenerek sahne ve seyir yeri arasindaki etkilesimle performansi her
seferinden yeniden kurgulayarak icra etmistir.

Tuluat kumpanyalari, giiclii rakiplerine karsi halki kendi tiyatrolarina ¢ekmek icin, bir gecede farkli tiir-
lerin bir arada sunuldugu zengin bir icerik sergilemislerdir. Bu yapiya bakildiginda, tuluat yalnizca geleneksel
ve Batili tiyatronun birlesiminden meydana gelen bir dramatik tiir olmakla kalmamis, ayni zamanda farkli
edebi ve performatif tiirleri iceren programlari ve bunlari icra eden topluluklari tanimlayan bir list kategori
olmustur.

57Sevengil, Tlrk Tiyatrosu Tarihi, 408.
58Tolayan, Gavrosname, 272-273.
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