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Oz

Bu makale, 20. yiizyilin siyasi atmosferinin sanat
ve tasarim lizerindeki etkilerini Lazar Markovich
Lissitzky 'nin  dfisleri iizerinden incelemektedir.
Sanayi Devrimi ve Fransiz ihtilali ile sekillenen
yeni toplumsal yapilar, sanatgi ve tasarimcilarin
iiretim bicimlerini doniistiirmiis; ozellikle politik
icerikli gorsel iiretimlerde sadelik ve islevsellik
on plana ¢ikmistir. Rus Avangardi’nin  6nemli
temsilcilerinden  El  Lissitzky, ~ Siiprematizm’in
soyut dili ile Konstriiktivizm'in iglevsel yaklasimini
birlestirerek modern bir islup gelistirmistir. Bu
baglamda Orta Cag diisiintirii Ockhamli William'in
“Ockham’in  Usturasi” ilkesiyle  (gereksiz
cogulluktan kaginmak) iligkilendirilen Lissitzky nin
sade kompozisyonlari, siyasi mesajlarin giiclii ve
dogrudan aktarimini amaglar. Nitekim bu makale
Lissitzky 'nin temel renk, tipografi ve kompozisyon
secimlerini bu ilke cergevesinde degerlendirerek,
bicim-igerik uyumunun mesaj iletimindeki etkisini
tartismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel iletisim
tasarimi, Ockham’in Usturasi, El Lissitzky,
Afis, Konstriiktivizm.

Abstract

This article explores the impact of the 20th-
century political atmosphere on art and design
through the posters of Lazar Markovich Lissitzky.
The new social structures shaped by the Industrial
and French Revolutions transformed artistic
production, bringing simplicity and functionality
to the forefront in politically charged works. As
a leading figure of the Russian Avant-garde, El
Lissitzky merged Suprematism’s abstract language
with  Constructivism’s  functional  approach
to develop a modern style. His minimalist
compositions, linked to William of Ockham'’s
principle of “Occam’s Razor” (avoiding unnecessary
plurality), sought to deliver political messages
directly and powerfully. The article evaluates his
use of color, typography, and composition within
this framework, highlighting the effectiveness of
form-content harmony in communication.

Key Words: Visual communication
design, Occam’s Razor, El Lissitzky, Poster,
Constructivism.

* Sahin, M., E. (2025). Grafik Tasarimda Arindirma Yontemi Olarak Ockham’in Usturasi: El Lissitzky 'nin Afisleri. Sanat ve

Tasarim Dergisi, (37), 199-218.



BID

GiRiS

20. ylizyilin siyasi atmosferi sanat ve tasarim alanlarini derinden etkileyen
gelismelere neden olmustur. 19. ylizyil ile baglayan Sanayi Devrimi ve Fransiz
ihtilali, 20. yiizyilin siyasi ortamini hazirlayan iki ana olgu olarak kabul edilir.
Sanayi Devrimi ile ekonomik, Fransiz ihtilali ile politik gelismelerin yasandigi
Avrupa; ekonomik, politik, ideolojik sahalar basta olmak lizere pek cok
paradigma degisimine neden olmustur. Goérece Avrupa’ya uzak bir cografya
olarak kabul edilen Sovyet topraklari da s6z konusu degisim dalgasindan
etkilenmis, 1917’de gerceklesecek olan Ekim Devrimi’ne giderken pek cok
onemli degisim ve gelismeye sahne olmustur.

Sanat ve tasarim ekollerinden bazilari ontolojisinde aktiialiteyi barindirdigindan,
halklarin yasamlarina sirayet eden ekonomik ve politik gelismelerle tarih
boyunca ilintili olmustur. S6z konusu ilintililik hali sanatci ve tasarimcilarin is
yapis bicimlerini belirlerken eserlerinin iceriklerine de sirayet etmektedir.
Bu baglamda s6z konusu istisnayl géz oniinde bulundurmakla tarihi siireg
icerisinde 6nemli olaylarin sanat ve tasarimda yansimasini ve karsiligini
buldugunu séylemek miimkiindiir. Rus Avangard sanatci El Lissitzky; modern
diinya sartlarinin ve Sovyet hareketinin besledigi, bulundugu zamani ve mekani
asan bir tasarimcr olmustur. Grafik tasarim, tipografi, fotograf, kitap tasarimi,
mimari tasarim gibi alanlarda eserler veren El Lissitzky; Stiprematizm’in soyut
ifadesi ve Konstriiktivizm’in islevselligiyle iliskilendirilmis; birbiriyle uyumsuz
gibi goziiken iki farkli akimi eserlerinde bir araya getirmistir. Eserlerinde temel
renk ve sekillere yer veren El Lissitzky, ideolojisini soyut bir bicimde ifade
etmenin yollarini denemis ve bunu geleneksel yontemleri asarak yapmustir.

13. yiizylda ingiltere’de dogan teolog Ockhamli William, Aziz Aquinal
Thommas’in gorislerine ters gelecek birtakim goériisler beyan etmesinden
dolay kilise tarafindan lanetlenmistir. Fakat Aquinali Thommas’in gorisleriyle
girdigi zitlasmanin  disinda  Ockhamli William, “Ockham’in  Usturasi”
kavramlastirmasindaki Ockham olusu ile bilinir Ockhamli  William’in
distincesine gore teoloji ve fikir sahasinda “gereklilik olmadan ¢ogulluk ortaya
atilmamalidir”. S6z konusu distincesiyle basitligi nceleyen bu ilke birbirine
rakip iki teori arasinda basit olanin tercih edilmesini vurgular. Bu baglamda
Ockhamli William’a gére mevcut olanlar, zorunluluk disinda cogaltiimamalidir.

Sanat ve tasarim tarihi “az coktur” ve “az sikicidir” arasinda gidip gelen bir
ekoller biitliniidiir. Sanatcilarin eserlerini icra ederken tercih ettigi bicim,
urettigi eserlerin icerigi ile iliskilenirken genellikle somut, belirgin bir toplumsal
meseleye isaret eden calismalarda daha net bir mesajin oldugu ve bu mesajlarin
bicimsel olarak daha sade unsurlarla aktarildigi gozlemlenir. Diinyadaki
siyasal devrimler ve bu devrimler kapsaminda Uretilen gorsel calismalara
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bakildiginda ise bu durum Bati ve Dogu fark etmeksizin cogu sanatginin
eserinde gozlemlenebilir. Bu baglamda El Lissitzky’nin Konstriiktivist bir
sanatgi/tasarimci oldugu diistinlldiiglinde, sade bir Uslupla yaptigi calismalarin
degerlendirilmesi daha isabetli yapilabilecektir.

S6z konusu tartismalardan hareketle “Ockham’in Usturasi” kavramlastirmasi
ekseninde El Lissitzky’nin calismalari incelenecektir. El Lissitzky’nin
calismalarindaki temel renk, tipografi ve kompozisyonun “Ockham’in
Usturas” baglaminda degerlendirmesi yapilacak ve El Lissitzky’nin icerik ve
bicim uyumu, alicisina aktarmaya calistigl mesajin aktarim basarisi kapsaminda
tartisilacaktir.

iDEALIST BiR TASARIMCI OLARAK EL LISSITZKY

Rusya, Birinci Diinya Savasi’nin ve 20. ylzyilin ikinci on yilinda Rus Devrimi’nin
yarattigi calkantilarla parcalanmistir (Meggs ve Purvis, 2012, 5.298). Car 2.
Nikolay tahttan indirilmis ve ailesiyle idam edilmistir. ic savasla harap olan
Rusya’da Bolseviklerin Kizil Ordusu 1920’de zafer kazanmistir. Bu siyasi
travma doéneminde her seye karsin Rusya’da kisa siireli bir yaratici sanat
ciceklenmesi yasanmis ve bu, 20. yiizyll grafik tasarimina uluslararasi bir
etki yapmistir. Marinetti’nin Rusya’daki dersleriyle baslayan bu on yilda, Rus
sanatgilar Kiibizm ve Fiitlirizm’i inanilmaz bir hizla benimsemis ve cesitli yeni
denemelere yonelmistir. Bu baglamda Rus Avangardi; Kiibizm ve Fiitiirizm’de
ortak 6zellikler gormiis ve bu iki akimi tanimlamak icin Kiibo-Fiitlirizm terimi
ortaya cikmistir (Meggs ve Purvis, 2012, 5.298).

Avangard tavir, Rusya’nin icerisinden gectigi siyasi degisim ve donis
hareketinde 6nemli bir yaklasim olarak dikkat cekmektedir. Sovyet Devrimi’nin
oncilerinden biri olan Lenin’in avangart sanat yerine |9. yiizyill Avrupa gercekgi
sanati tercih etmesine karsin avangart sanatgilar, siyasi ideallerini ifade etmek
icin yeni bir gorsel dil olusturmaya calistiklari hiikiimet bakanliklarinda, sanat
okullarinda ve kiiltiirel organizasyonlarda oldukga aktif olmuslardir (Margolin,
2017,s.11).

"Grafik tasarimin erken dénem modelleri, isimsizlik idealleri Gzerine kurulmustu
(Armstrong, 2012, 5.9-13). 1900'lerin basinda El Lissitzky, Aleksandr Rodchenko,
Herbert Bayer ve Laszlo Moholy-Nagy gibi sanatcilar yapit sahiplenmeyi utang verici
olclide seckinci ve egoist buldu. Onlara gore béylesine burjuva ve 6znel gorisler
toplumu yozlastiryordu. Boylece bigimin, bir makineden esinlenilmis, islevsel,
minimal, diizenli ve rasyonel gelecegine yoneldiler. Grafik tasarim bir meslek olarak
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sekillenirken, nesnellik de 6znelligin yerini aldi. Duygularin yerini tarafsizlik aldi.
Avangard, yansizlik amagli bu yolculukta sanatgi/tasarimciyr unutturdu. .. Ozellikle
de Rodchenko ve Lissitzky gibi Rus Konstriiktivistleri, devrimci bir avangard amacin
dogusuna katkida bulunmuslardi. Bu sanatgilar, yeni Sovyetler Birligi'nde daha iyi,
daha adil ve esitlik¢i bir toplumun hayaliyle, bireysel sanatsal arzuyu kolektif bir
Utopik vizyona donustiirdller. Plastik sanatg isimsiz bir isciye, “insaciya” déndstd.”
(Armstrong, 2012, 5.9-13)

ic Savas yillarinda Avangardin iki nemli merkezi; Yahudi bélgesindeki Vitebsk
Sanat Enstitiisii ve Aydinlanma Halk Komiserligi biinyesindeki Sanat Bolimdi idi
(Margolin, 2017,s.11). Vitebsk Enstitiisii’'nde baskin figiir, 1915’te Stiprematist
hareketi baslatan ressam Kazimir Severinovich Malevich’tir. Malevich icin
Stiprematizm; gerilim halinde bir arada tutulan bicimsel desenlerde bir araya
getirdigi soyut renkli sekillerden olusan bir dildir. Vitebsk’te Malevich’e, savastan
once Almanya’nin Darmstadt kentinde egitim gormiis olan El Lissitzky de
katiimistir. Rusya’ya dondiikten bir siire sonra bir Yahudi olan Lissitzky, sekiiler
bir Yidis kiltliri yaratma hareketinde aktif hale gelmistir. 1919’da geleneksel
Hamursuz Bayrami 6ykiisii Had Gadya’yr (Keci Cocuk) ve diger Yahudi cocuk
kitaplarini resimlemek icin degistirilmis bir Kiibist tarzi benimseyen Lissitzky;
Ressam Marc Chagall'in kendisini bir mimari ve grafik sanatlar atélyesinin
basina getirdigi Vitebsk’te, “Yeni Bir Sanat Projesi” anlamina gelen “Proun”
adini verdigi yeni bir soyut resim bicimi yaratmistir (Margolin, 2017, s.11).

20. ylzyilin baslarinda temsili olmayan sanatin onciilerinden biri olan Rus
ressam, tipograf ve tasarimci El Lissitzky; tipografi, reklamcilik ve sergi
tasarimi alanlarinda basta olmak lizere pek ¢ok alanda yenilikgi eserler treten
bir tasarimcidir (Sarabianov, 2024). ilk egitimini Rus avangardi icin énemli bir
rol oynayan Beyaz Rusya’daki Vitsyebsk’de sanatci Yehuda Pen’in okulunda
almistir. Sonradan Vitsyebsk’in atmosferinden memnun kalmayan El Lissitzky
Almanya’ya gitmis ve Darmstadt’taki Technische Hochschule’nin mimarlk
bolimiine kaydolmustur. 1909’dan 1914’e kadar burada egitim goéren El
Lissitzky bu donemde Fransa, italya ve Belcika’ya da cesitli nedenlerle
seyahat etmistir. Birinci Diinya Savasi patlak verdiginde Rusya’ya geri donerek
Moskova'ya yerlesen El Lissitzky Riga (Letonya) Politeknik Enstitiisii’'nde
(simdiki Riga Teknik Universitesi) egitim almistir. Miihendislik ve mimarlk
diplomasi alan Lissitzky, bir mimarin ofisinde ressam olarak calismaya
baslamistir (Sarabianov, 2024).

Marc Chagall; Siiprematist estetigi yaymaya devam ederken, aralarinda El
Lissitzky’nin de bulundugu bir dizi 6grenci ve meslektasi lizerinde Snemli
bir etki yaratmistir (Eskilson, 2012, s.194). Malevich ve El Lissitzky Bolsevik
davasina adanmis bir grup Siprematist sanat¢l olan ve adi kabaca “Yeni
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Sanatin Destekgileri” olarak ¢evrilen UNOVIS’in 6nemli tiyeleriydi. Devrimin
baslangicindan itibaren Siiprematist ilkelerin  devrimci  propagandanin
hizmetine Konstriiktivizmden daha az dogrudan aktarilabilir oldugu agikca
ortaya cikmistir. Stiprematist “saf duygu”nun metafizik alani ve Malevich’in
sanatin gilindelik hayattan o&zerkligine olan baglihg, Siprematizmi etkili
bir ajitasyon ve propaganda araci olarak gormeyi zorlastiriyordu. Nitekim
1922’ye gelindiginde Malevich, Siiprematist resimler ilizerinde devam eden
calismalarini meslektaslarindan gizli tutmak zorunda kaldi ¢linkii bunun en iyi
ihtimalle faydaci islere daha iyi harcanabilecek degerli zaman ve eneriji kaybi
oldugu diisliniiliyordu. Yine de El Lissitzky’nin ic savas yillarindan kalma
“Kirmizi Kama ile Beyazlari Vurun” adh afisi, Stiprematist ilkelerin zaman
zaman devrime hizmet eden bir propaganda olarak nasil basariyla kullanildigini
gosteren 6nemli bir 6rnektir (Eskilson, 2012, s.194).

REABIX]

N19 ™ AUTV3AAT. TIOAITYNPABAEHNS SATPPOHTA Yuosne

Gorsel 1. El Lissitzky. (1919). Beat the Whites with the Red Wedge, 1919.

Rus hareketi devrimle hizlanmis ve sanata nadiren verilen bir sosyal rol
verilmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s.301). Solcu sanatgilar eski diizene karsi
ckmis ve 1917'de devrimcileri desteklemek icin biyilik bir propaganda
cabasina girmistir. Ancak 1920’de sanatginin yeni komiinist devletteki roli
konusunda derin bir ideolojik ayrilik ortaya cikmistir. Malevich ve Wassily
Wassilyevich Kandinsky gibi bazi sanatcilar sanatin ruhani bir faaliyet olarak
kalmasi gerektigini savunurken Vladimir Yevgrafovi¢ Tatlin ve Aleksander
Mikhailovich Rodchenko liderligindeki yirmi bes sanatci, sanati topluma hizmet
eden endustriyel tasarim ve gorsel iletisime yonlendirmistir. Konstriiktivistler,
sanatgilarin faydasiz eserler yerine poster gibi islevsel calismalar yapmalari
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gerektigini savunmustur. Aleksei Mikhailovich Gan, 1922’de yayimladigi
“Konstriiktivizm” brostiriinde, Konstriiktivizmin Ug ilkesini tektonik, doku
ve insaat olarak tanimlamistir. Bu ilkeler komiinist ideolojinin gorsel form ile
birlesimi, malzemelerin dogasi ve endiistriyel iiretimde kullanimi ve yaratici
siireci ifade etmektedir (Meggs ve Purvis, 2012, s.301).

Stiprematistler, estetik inanclarini komiinist davaya hizmet ile uzlastirma
konusunda zorluk yasarken; cok yonlii sanatgi ve tasarimci Varvara Fedorovna
Stepanova(1894-1958) ve esi Rodchenko tarafindanyénetilen Konstriiktivistler,
glizel sanatlardan tamamen vazgecmeyi tercih ettiler (Eskilson, 2012, s.195).
Rodchenko, soyut bir avangard sanatgi olarak 6ne cikmisken, 1921°de
devrime gergekten hizmet edebilmek icin ressam ve heykeltiras kariyerine
son vermesi gerektigi sonucuna varmistir. Konstriiktivistler, komiinist dava
baglaminda pratik bir amaca hizmet eden eserler yaratma isteklerini belirtmek
icin “Produktivizm” terimini ortaya atmislardir. Konstriktivistler tarafindan
formiile edilen sanatin merkezi rolii, yeni isci devletine bir tamamlayici
olarak hizmet etmektir. Nitekim bu nedenle konstriiktivistler; sanatlarini
endustriyel Uretimle birlestirmeyi, propaganda posterleri, isci kiyafetleri ve
devlet binalari gibi pratik esyalar tasarlamay1 amaglamislardir. Stiprematizm’in
glizel sanat yaklasimi yavas yavas bastirilirken, Malevich ve digerlerinin estetik
formdlasyonlari kismen Konstriiktivist estetige dahil edilmis, bu nedenle
1921’den sonra iki hareket biiylik olclide ic ice gecmistir (Eskilson, 2012,
s.195).

El Lissitzky, konstriiktivist ideali en iyi sekilde gerceklestiren sanatcilardan
biri olarak kabul edilir (Meggs ve Purvis, 2012, s.301). Malevich’in etkisiyle
PROUNS adini verdigi bir resim tarzi gelistirmistir. PROUNS, mimarlik ve
resim arasinda bir kopri olusturarak, modern resim kavramlarinin uygulamali
tasarima uyarlanmasini saglamistir. 1919’da yaptigi “Kirmizi Kama ile Beyazlari
Vurun” adli poster, Bolseviklerin zaferini sembolize eden siyasi bir sembolizm
icermektedir. Lissitzky, 1917 Ekim Devrimi’ni insanlik icin bir baslangi¢ olarak
gormiis ve sanat ile teknolojiyi birlestirerek daha zengin bir toplum yaratma
idealine yonelmistir. Bu idealizm onu grafik tasarima daha fazla 5nem vermeye
ve toplumsal yasama katkida bulunmaya yoneltmistir (Meggs ve Purvis, 2012,
s.301).

Konstriiktivizm, insanin tiim ruhsal, bilissel ve mali faaliyetlerini kapsamayi
amaglayan bir sanatsal bakis agisi olarak degerlendirilmistir (Heller ve Chwast,
1988, s5.98). Konstriiktivistler, devrim icin tasarladiklarini ilan ederek kendi
programlarini gelecege tanitmayi bekliyorlardi. Nitekim Lissitzky, izleyiciyi
geleneksel pasif roliinden cikaracak ve onu aktif bir seyirci haline getirecek
modern bir sanat yaratmayi amaglamistir. Aslinda Rus sanat tarihinde (6zellikle
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Rus Ortodoks dini ikonografi ile), sanatin bazi kurtarici sosyal amaglara sahip
olmasi gerektigine dair giiclii bir inang vardir. Bahsi edilen bu amac belirli
fiziksel tepkileri uyandirarak elde edilmelidir (Heller ve Chwast, 1988, s.98).

OCKHAMLI WILLIAM VE USTURASI

I4. ylzyl duistinirlerinden olan Ockhamli William; modern diisiincenin
kurucularindan biri olarak kabul edilir (Cevizci, 2017, s.20-115) Ockhamli
William’i modern distincenin kurucularindan yapan; epistemoloji, mantik ve
metafizik sahalarindaki goriis ve diistinceleridir. Ockhamli William’in savundugu
Orta Cag'in sonlarinda ortaya ¢ikan nominalizm; var olanlarin sayisini azaltmasi
baglaminda ampirik bilimin dogusuna zemin hazirlamistir (Cevizci, 2017, s.20-
[15).

Felsefe, dil ve climle analizlerinin siklikla ve detayli bir sekilde yapildigi bir sahadir
(Eco, 2018, 5.232). Fakat felsefi, teolojik ve siyasi meselelerin bollugu hakikate
erismenin onlindeki en biiyiik engellerden biridir. Bu baglamda s6z konusu
meselelerin tutumluluk ilkesi odaginda sadelestirilmesi Ockham’in Usturasi
kavramlastirmasiyla ifade edilmistir. Verimliligin arttiriimasi icin her seyde
olasihgin azaltilmasi meselelerin daha kolay ¢6ziime kavusturulmasinin sarti
olarak kabul edilmistir. Nitekim Ockhamli bu savini su ifade ile vurgulamistir
“nulla pluralitas est ponenda sine necessitate (zorunluluk olmadan olasiliklar
arttirmamak lazimdir)” (Eco, 2018, 5.232).

Ockhamlr'ya gore bir zorunluluk olmadigi taktirde herhangi bir meselede
cogunluk tercih edilmemelidir (Kigiikalp ve Cevizci, 2014, s.104-105).
Tasarruf ilkesi olarak ifade edilen “Ockham’in Usturasi” odaginda tiim
spekdilasyonlari elestiren Ockhamli, gerceklige giden yolda hipotezin ilke ve
kabul acisindan en az ve sade olaninin tercih edilmesi gerektigini ifade eder.
Buna karsin bahsi edilen azlik ve sadelige karsi s6z konusu hipotez yeterli ve
nitelikli olmasi temel sarttir. Bu baglamda gereksiz olanlari filtreleme tutumunu
sergileyen Ockhamli, evreni usturasi ile kavrama cabasina girismis ve fikirlerini
bu cercevede ortaya koymustur (Kiiglikalp ve Cevizci, 2014, s.104-105).

Ockhamlrnin yazilarinin Gslubu ne kadar soyut olursa olsun entelektiiel ve
ruhani tutumunun iki yonii su sekilde 6zetlenmektedir: O bir teolog-mantikgiydi
(Luther’in kavramlastirmasiyla theologicus logicus) (Vignaux, 2024). Mantiga
olan tutkusuyla rasyonel olan degerlendirmelerde, zorunlu ve tesadiifi olan
arasindaki ayrimlarda ve kanitlar ile olasilik dereceleri arasindaki farklilasmada
Israr etmistir. Bir teolog olarak ise her seye giicii yeten ve insanlarin kurtulusunu
belirleyen inancin Tanrisinin dnemine atifta bulunmustur; Tanr’nin kurtarici
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eylemi herhangi bir zorunluluk olmaksizin vermekten ibarettir ve doganin
yaratilisinda zaten siklikla gosterilmistir (Vignaux, 2024).

Ockhamli; atomculugu reddederek hylomorfizmi benimsemis ve Aristoteles’in
on kategorisi igin farkli tiirde varliklar 6ne siirmeyi reddederek, felsefi anlayisini
gercekten farkli maddeler ve niteliklerle sinirlamistir (Honderich, 2005,
s5.669). Buna karsin Fransisken okulunun canli varliklarda ¢ok sayida asli formu
tanima anlayisini savunan (insanlarda, bedensel form, duyusal ve entelektiiel
ruhun gercekten farkl formlar) William, dogadaki dizenliliklerin kokli bir
sekilde yeniden diizenlenmesinin metafizik olarak imkansiz oldugunu belirtmis
ancak dogal isleyisin Tanri ve diger varliklar tarafindan engellenebilecegini
kabul etmistir. Diger Aristotelesciler gibi Ockhaml, doganin birlikteligi
ilkesinin dogru oldugunu diistindiigii icin fizik ve biyolojinin miimkiin oldugunu
savunmustur. Eylem teorisinde ilahi ve yaratilmis akil sahibi varliklar icin
ozgirlik veya secim hirriyetini savunan Ockhamli’'ya gére irade, zitlar icin
kendi kendini belirleyen bir giictiir ve secenekleri arasinda kétiiyli kot
olarak istemek ve iyilige karsi iyiligi istemek de vardir. Papa XXII. John’a karsi
Fransisken yoksulluk savunusunu yaparak afaroz edilen Ockhamli, kariyerinin
geri kalanini Bavyera’li Louis’in korumasi altinda gecirmis ve kilise ile devletin
ayrilmasini savunmustur. Ockhaml’nin bu anlayisina gére ne kilisenin ne de
devletin otoritesi diizenli olarak birbirine tabi degildir ancak her biri ciddi bir
kriz durumunda birbirine miidahale edebilir (Honderich, 2005, 5.669).

“Ockham’in Usturasi” genellikle “Var olanlari gereginden fazla cogaltma”
seklinde ifade edilen iinlii sloganda 6zetlenir (Spade ve Panaccio, 2019). Bu
duygu kesinlikle Ockhamli’ya ait olsa da bu formiilasyon onun metinlerinde
hicbir yerde bulunmaz. Dahasi genellikle belirtildigi gibi bu, Orta Cag’da
olsun olmasin neredeyse tiim filozoflarin kabul edecegi bir distincedir;
kimse gereksiz yere sisirilmis bir ontoloji istemez. Fakat burada ortaya cikan
asil soru, hangi varliklara ihtiyac duyulup hangilerine ihtiyac duyulmadigidir.
Ockham’in Usturasi, Ockhamli’nin fikir sistematigine gore varsayilan varliklari
reddetmemize asla izin vermez; en iyi ihtimalle bunu yapmak icin zorlayan
nedenlerin yoklugunda onlari ortaya koymaktan kaginmamiza izin verir.
Bunun nedeni kismen, insanlarin neyin “gerekliligin 6tesinde” olup olmadigini
bildiklerinden asla emin olamamalaridir. Nitekim gereklilikler her zaman
acik ve net degildir. Ockhamlr’ya gore, gerekli olan tek varlik Tanr’dir, Tanri
disindaki diger her sey tiim yaratilis, bastan sona radikal bir sekilde olumsaldir
(Spade ve Panaccio, 2019).
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EL LISSITZKY’DE ARINDIRMA YONTEMi OLARAK OCKHAM’IN
USTURASI

Sanat ve tasarim tarihi cesitli ekol ve okullarin birbirinden farkli tslup ve stil
farklarina sahne olmustur. S6z konusu ekol ve okullarin dogusu ve stillerin
farklilasmasi basta zamanin ruhu olmak lizere cesitli sebeplerden meydana
gelmistir. Nitekim sanat ve tasarimda 20. yulzyil, cesitli ekollerin dogdugu ve
farkli Gsluplarin siklikla denendigi bir donemi ifade eder. “20. yiizyil baslarinda
ortaya cikan Kibizm, Fitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, De Stijl, Siprematizm,
Konstriiktivizm gibi modern sanat akimlari dénemin grafik tasarimini da
yakindan ilgilendirmistir” (Becer, 2015, s.101).

Rus Siiprematizmi ve Konstriktivizmi, |. Diinya Savas’nin calkantili yillarinda
ve Rus Devrimi sirasinda etkili akimlardan olmuslardir (Meggs ve Purvis, 2012,
5.289-290). Rus sanatgilarin Kiibizm ve Fiitlirizm’i hizl bir sekilde 6ziimsemeleri
ve daha yeni yeniliklere gecmeleri Rus Avangardini dogurmus ve Kiibo-
Fiitlirizm terimi ortaya atilmistir. Bolsevikler; Rus Devrimi’nin hemen ardindan
1917°de Rus Telgraf Ajansi (ROSTA) adinda bir haber ajansi kurmuslardir. iki yil
sonra ROSTA posterleri Ic Savas'ta Kizil Ordu’yu desteklemek icin tretilmeye
baslanmistir. Basit resimsel tasarimlar kullanan bu afislerin amaci, yeni siyasetin
Bolsevik versiyonunu imgeler araciligiyla tasvir etmek olmustur. illiistrasyonlar,
biyiik 6lclide okuma yazma bilmeyen veya yari okuma yazma bilen bir kitleye
hitap etmek icin abartili tarihi ve sosyal olaylari sunmustur (Meggs ve Purvis,
2012, 5.289-290).

Stiprematizm ile grafik tasarim odaginda, tipografi araciligiyla ilk iliski
kuranlardan biri El Lissitzky olmustur (Becer, 2016, s.109-1 10). Sanatin 6ziinde
bir renk algisi oldugunu ifade eden Malevich’in Siiprematizm adini verdigi
bicim, temel geometrik sekillere ve saf renklere dayanmaktadir. islevsellikten
bir kopusu simgeleyen bu akim, geometrik soyutlamaya dayanmis, Malevich
ile Kandinsky’nin sanatin topluma yarar saglamak icin yapilmayacaginin ifadesi
olmustur. Buna karsin Tatlin, Rodchenko ve El Lissitzky gibi sanatcilar sanatin
toplum icin yapilmasi gerektigini savunmus ve Bolsevikleri sanat ve tasarim
araciligiyla desteklemenin yollarini aramislardir. Komiinist topluma hizmet
etmenin en Yyiice ideal oldugunu savunan sanatgilar, bu ideal disindaki sanat ve
tasarim formlarinin ise yaramaz oldugunu iddia etmistir (Becer, 2016, s.109-

110).

El Lissitzky; sanat ve tasarim yasamini ve yaklasimini komiinist topluma
hizmet etme ugruna adamistir. Topluma hizmet edecek eserlerde ilk sart hig
kuskusuz toplumla eser arasinda iliski ve iletisimin dogru, net ve hizli sekilde
saglanmasidir. Bu baglamda génderilecek iletide kullanilan tasarim unsurlarinin
secimi oldukca 6nemlidir. Nitekim sade, net ve minimal tasarimlar bahsi
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edilen iletisimi daha kolay ve hizli saglamaya yardimai bir tasarim dilini saglar.
Sadelige giden yolda tasarim tarihinde cesitli teoriler ve kavramlastirmalar
kullanilmistir. “Ockham’in Usturasi”; tasarim dilinde belirli bir tislubu ifade eden
bir kavramlastirma olarak siklikla kullanilmistir. Ockhamli’'nin felsefesinden
hareketle Ockham’in Usturasi tasarimda sadeligi ve netligi ifade eder. Az
tasarim unsuruyla aktarilacak iletinin daha fazla unsurla anlatiimaya calisiimasi,
Ockham’in Usturasi’nin sadelik ilkesiyle ¢elismekte ve iletinin alici tarafindan
alinmasini giiglestirmektedir.

Ockham’in Usturasi basitce soyle der: “En basit ¢6ziim neredeyse her
zaman en iyisi odur” (Soegaard, 2020). Bu, basitligin karmasikliktan daha iyi
oldugunu savunan bir problem cézme ilkesi tasarimin verimliligini azaltacak
gereksiz unsurlari ortadan kaldirmaya tesvik etmektedir. Dolayisiyla iki
tasarim ayni isleve sahip oldugunda Ockham’in Usturasi daha basit olanin
secilmesini tavsiye eder. Bu nedenle tasarimlarin degerlendirilmesinde her
bir unsuru analiz edilmesi ve islevden 6diin vermeden unsurlarin miimkdin
oldugunca az sayiya indirilmesi oldukca dnemlidir. Bu baglamda Ockham’in
Usturasli, bir mesajin iletilmesini engelleyen duvarlarin timini yikar. Ayrica
bu kural “Bir tasarim, eklenecek bir sey kalmadiginda degil cikarilacak bir sey
kalmadiginda tamamlanmis demektir” so6ziine de atifta bulunur. Tasarimda
sadelik; zarif, sofistike ve bugiinlerde karmasik dekoratif tarzdan cok daha
etkilidir (Soegaard, 2020).

——
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Gorsel 2. El Lissizky. (1919). Beat the Whites with the Red Wedge, 1919.
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Lissitzky, eserlerinde modern resmin bicim ve mekan kavramlarinin uygulamali
tasarima uygulanmasinin en 6nemli drneklerini vermistir (Meggs ve Purvis,
2012, s.301). 1919 tarihli “Beat the Whites with the Red Wedge” (Gorsel
2) posterinde mekanin dinamik olarak beyaz ve siyah alanlara béliindiigi
gorilmektedir. Siprematist tasarim o&geleri yari cahil bir koyllinin bile
anlayabilecegi varsayilan siyasi sembolizme donistiiriilmustiir: Aleksandr
Kerenski’nin “beyaz” giiclerine karsi “kirmizi” Bolseviklere verilen destek,
Lissitzky tarafindan beyaz bir daireyi kesen kirmizi bir kama ile sembolize
edilmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s.301).

El Lissitzky “Beat the Whites with the Red Wedge” (Gé6rsel 2) isimli Ginli afisinde
devrimci ve karsidevrimci gruplar arasindaki ¢atismay1 sembolize etmek igin
soyut formlar kullanmistir (Drucker ve McVarish, 2009, s.188). Kirmizi kama,
aristokrat toprak sahiplerinin muhafazakar “beyaz” gliclerine karsi 6rgiitlenen
Komiinist ordulari temsil etmektedir. Dinamik kirmizi icgen soldan gelir
ve istikrari simgeleyen beyaz dairenin icine girer. Lissitzky 1917°de Car’in
tahttan cekilmesiyle sonuglanan bir i¢ savas olan Rus Devrimi’nin hedeflerine
siki sikiya bagli bir tasarimciydi. Lissitzky’nin bu eseri tasarladigi 1919 yilinda,
anarsistler ve diger devrimci glicler arasindaki iktidar miicadeleleri hala devam
ediyordu. Yeni bir grafik dille politik bir anlam iletme girisimi, estetik yoniin
toplumu hayal etmek icin yeni bicimler saglayarak diinyayi degistirebilecegine
olan inancini gostermistir. Bir fabrika girisinin disina, isgilerin giinliik bakislari
altinda kalacak sekilde yerlestirilen poster, yeni bir toplumsal diizenin sinyalini
bu diizeni gerceklestirmek icin calisanlara vermeyi amaglamistir (Drucker ve
McVarish, 2009, s.188).

El Lissitzky’nin “Beat the Whites with the Red Wedge” (Gorsel 2) isimli
posteri figlir ve renk kullanimi agisindan en ekonomik posterlerden biridir.
Posterde siyah, kirmizi ve beyaz renge sahip geometrik form kullanimi dikkat
cekerken tipografi posterin ikinci derece unsuru olarak katki saglamistir.
Bir miicadele sahnesini posterine mekan kilan Lissitzky, cesitli boyutlardaki
kirmizi sekilleri komiinist ordu olarak gostermis, beyaz alanlari aristokratlar
olarak sembollestirmistir. S6z konusu sembollerin geometrik sekillerin fiziki
yapisiyla benzesmesi de anlam katmanini derinlestiren bir nitelige sahiptir.
Kirmizi sekillerin ticgen gibi késeli bir goriiniime sahip olmasi keskinlige vurgu
yaparken silah cagrisimini arttirmaktadir. Beyaz sekiller ise geometrik yapilari
itibartyla daha edilgen olarak gosterilirken sayfa tizerindeki konumlandirilislari
itibartyla savunma pozisyonundadir. Ockham’in Usturasi kavramlastirmasinda
oldugu gibi eksikligin yahut fazlaligi olmayan poster mesajini net, sade ve hizl
bir sekilde alicisina iletirken hedefledigi etkinin uyandiriimasini saglamaktadir.
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Gorsel 3. El Lissitzky. (1925). Pelikan Miirekkep Afisi. https://www.eguide.ch/en/objekt/pelican-
drawing-ink/

Pelikan Holding AG, 1838 yilinda Hannover’de kurulmustur. Sirket baslangicta
yazi mirekkepleri ve sanat¢i boyalari yapmaya odaklanmistir (Pelican —
Drawing Ink., 2024). El Lissitzky, 1922 ile 1925’in baslari arasinda Almanya’da
yasamis ve Hannover’de Dadaist Kurt Schwitters (1887-1948) ile tanigsmistir.
Avangard trendlere acikligi ile Pelikan, her iki sanatci icin de ideal bir miisteri
olmustur. Gorsel 3’teki 1925’ten kalma poster, Pelikan reklamciliginin
ressamlik gelenegini kirmistir. Bir el, miirekkep hokkasi ve pusuladan olusan
kolaj, fotografciligi ve illiistrasyonu birlestirmistir. Bu, sanat¢inin kendisini bir
konstriiktivist olarak vurguladigi ayni yildan Gnlii, programatik bir otoportreden
ilham almistir (Pelican — Drawing Ink., 2024).

Fotogram gibi sofistike fotograf tekniklerinin kullanildigi Pelikan reklamlari
daha iyi bilinirken bu afiste gosterilen el cizimi resim Lissitzky’nin Rus
Konstriiktivizmi’nden bir motifi 6diinc alip bu siirecte devrimci ideolojisinden
arindirdigini dramatik bir sekilde gostermektedir (Eskilson, 2012, s.205).
Reklamda, devrimci bir sanatginin eli olarak betimlenen pusula tutan el, simdi
Batili bir tliketicinin eline doniismiis haldedir. Orijinal eserde sanatcinin komuta
eden goézii yer alirken, burada bunun yerini bir miirekkep sisesi almistir.
Reklamdaki kolun manseti de sade bir seyden, kol diigmeleriyle tamamlanmis
iyi bakiml bir burjuvazinin Fransiz mansetine donustirilmustiir. Bu reklam,
soyut fotograf tekniklerinin onciisii olarak saygi goren El Lissitzky’nin de
illistrasyonun siradan diinyasinda calistigini géstermektedir (Eskilson, 2012,
s.205).
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Lissitzky’nin eserleri incelendiginde soyut eserlerin yogunlukta oldugu
hizlica goézlemlenir. Buna karsin Lissitzky’nin belli dénemlerde reklam
kapsaminda cesitli calismalar yaptigi da goézlemlenmektedir. Sovyet
Devleti’'ne ait sirketlerinin afislerinin yani sira 6zel sahis tesebbiislerine cesitli
reklam afisleri yapan Lissitzky icin Pelikan sirketi cesitli tasarimlar yaptigi
sirketlerden biridir. Gorsel 3’teki afisinde Lissitzky, soyut eserlerinde sade
tslubunu devam ettirmistir. Beyaz bir cerceveyi andiran kontur ig renk olan
sarinin etrafini sarmakta ve afisini sinirlarini belirlemektedir. Tipografi, renk,
nesne olarak yine sinirli bir Uslubu tercih eden Lissitzky; mesajinin gliciini
tasarimda kullandigi unsurlara anlam derinligi katarak saglamaya calismistir.
Mirekkebi ve pergeli tutan takim elbiseli el s6z konusu derinligi saglayan
anlam yogunlugunu barindirmaktadir. illiistrasyona dayal afiste renk kullanimi
karsithk ilkesine dayali olarak nesnelerin algilanmasini kolaylastirirken tipografi
kullanimi reklam afisinin igerigini dogrudan ortaya koymak agisindan kolaylik
saglamaktadir. Hicbir unsurun fazlalik olmadigi tasarimda karmasanin 6niine
gecilmis ve reklam mesaji sade ve net sekilde miisteriye iletilmistir. Eksik ya da
fazlaligin olmadigi afiste eklenecek her unsur fazlalik olacakken cikarilacak her
unsur anlamsal derinligi diisiirecektir. Bu baglamda Ockham’in Usturasi’nin,
Lissitzky’nin Pelikan Mirekkepleri afisinde kullanildigini sdylemek miimkiindiir.

24MmARZ-28APRIL

Gorsel 4. El Lissitzky. (1929). Exhibition Poster.
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ElLissitzky’nin tasarladigi bu poster 1929 yilinda Ziirih’teki Kunstwerbemuseum
-yani Dekoratif Sanatlar Miizesi’'nde diizenlenen bir sergi- icin tasarlanmistir
(The Art Story, 2024). Lissitzky’nin Konstriktivist sanat anlayisi ve siyasi
distinceleri bu déonemde tamamen i¢ ice gecmistir. Bu eserinde ise uzayan
ve genisleyen yatay yapinin iizerinde iki erkek ve kadin bisti ylikselmektedir.
Bu figiirler Komiinist ideolojinin cinsiyet esitligi vurgusunu simgeleyecek
sekilde birlestirilirken ve devletin 6ziinli temsil etmesi agisindan dnemlidir. Bu
eserinde de goriilecegi lizere Lissitzky uzun zamandir Sovyet yurttaslarinin
hem fiziksel hem de ruhsal olarak yeni zirvelere yiikselmesini hayal ediyordu
(The Art Story, 2024).

Bu poster Lissitzky’nin Sovyetler Birligi'nin gelecegine olan inancini ve
toplumun birlik ve beraberlik giicline olan giivenini goérsel olarak ifade
etmektedir. Nitekim Lissitzky sanatini ve politik inanclarini bir araya getirerek
hem bir sanatci hem de bir ideolog olarak bu posterde kisiligini gliclendirmistir.
Bu poster Lissitzky’nin Konstriiktivist estetiginin ve devrimci ideallerinin en
somut orneklerinden biridir.

Sovyet toplumunu insa etme idealine sahip olan konstriiktivist akim goérsel
olarak kendini belirli kodlar araciligiyla ifade etmistir. Kirmizi, siyah, beyaz
gibi ana renkler ve tirnaksiz yazitipi Konstriiktivist tasarimcilarin siklikla
kullandigi tasarim tercihleri olmustur. S6z konusu tercihlerin temel nedenleri
hic kuskusuz renklerin dikkat cekici olmasi ve yazinin kolay okunabilirligidir.
Yurttaslarin hizmetine adanmis bir sanat yapis bicimi olarak bir mesaji
iletme gayreti olan Konstriiktivist eser sadelik ve netligi ana ilkelerinden biri
olarak belirlemistir. Nitekim El Lissitzky’nin Gorsel 4’teki sergi posteri de
Konstriiktivist yaklasimin en belirgin 6rneklerinden biridir. Erkek ve kadin
figlrlerinin temel objeler oldugu poster tipografi unsuruyla mesajini iletme
cabasindadir. Erkek ve kadin figliriiniin altina konumlandiriimis endistriyel yapi
posterin anlamina atif yaparken siyah, beyaz ve kirmizi renklerinin objelere
pay edilmesi tasarimi daha dengeli kilmistir. Hicbir nesnenin bir digerinin
oniine gegmemesi ve karsitlik ilkesine dayali olarak birbirlerinin varliklarini
gliclendirmesi mesajin daha net ifadesi icin olduk¢a 6nemlidir. Yalnizca gerekli
unsurlarin yer aldigi bu tasarimda fazla ve gereksiz 6genin bulunmayisi gorsel
karmasayi 6nlerken kullanilan objelerin farkindaligini arttirmistir. Bu bakimdan
El Lissitzky’nin bu eseri de Ockham’in Usturasi metoduna uygun bir sekilde en
az tasarim unsurunun kullanilmasiyla mesajini eksiksiz, sade ve net bir sekilde
iletmeyi basarabilmistir.
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Gorsel 5. El Lissitzky. (1929). Ozgiirlesmis Kadin — Sosyalizmi insa Et.

“PackpernomienHas eHmmua — ctpoit compamm!” (“Ozgiirlesmis Kadin-
Sosyalizmi insa Et!”) bashkli El Lissitzky’e ait Sovyet dénemi propaganda afisi;
Sovyet sosyalist ideolojisinin kadinlara atfettigi ve bictigi yeni roliin tasviridir.
Afisin merkezinde yer alan kadin figiirii, kararli ve ileriye bakan ifadesiyle
gliclti, 6zgtivenli ve bilingli bir karakteri temsil etmektedir. Basindaki 6rtii ve
sade is kiyafeti, kadinin isci sinifinin bir tGyesi oldugu mesajini iletirken elindeki
bayrak diregine benzer nesne kadinin liderlikteki aktif roliiniin géstergesidir.
Arka planda gériilen dumanli fabrika bacalari, Sovyet Uretimini, endustrisini
ve modernlesme hedeflerini yansitirken; afisin sag lst kosesindeki Sovyet
kirmizisi olarak niteleyebilecegimiz tondaki kirmizi bayrak; devrim, emek ve
isci sinifi gibi komiinist ideallerin gérsel bir temsili olarak dikkat ceker. Kadinin
basinin arkasinda beliren beyaz daireyi ise 6n ve arka plan arasinda dengeyi
saglayan bir unsur olarak kabul etmek miimkdiindiir. Afisin ana mesaji olarak ise
kadinlarin Sovyet Devrimi sayesinde geleneksel rollerinden kurtularak kamusal
ve ekonomik hayata aktif bicimde katildiklari sdylenebilir. Bunun yani sira
kadinlar yalnizca sosyalist toplumun kazanimlariyla 6zgiirlesen bireyler degil
ayni zamanda bu yeni toplumun insasinda 6nemli aktorler olarak sunulmustur.
Sanatsal acidan sosyalist gercekgilik ile hazirlanan afis, idealize edilmis figiirler ve
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net gorsel mesajlarla izleyiciyi etkilemeyi amaclar. Bu baglamda “Ozgiirlesmis
Kadin-Sosyalizmi insa Et!” baslkli Sovyet propaganda afisi oldukca sade ve
dogrudan bir mesaj iletir. Afisin temel amaci kadinlarin sosyalist toplumda
aktif roller tstlenmesi gerektigini vurgulamaktir. Kadinin giiclii durusu, arka
plandaki sanayi gériintlsi ve belirgin kirmizi bayrak, sosyalist tiretime katilim
cagrisini simgeler. Bu gorseller herhangi bir karmasik sembolizm icermez;
her biri dogrudan mesaji pekistiren unsurlardir. Kadinin psikolojisine ya da
toplumsal doniistimlerin detayli sosyolojik analizlerine girmeden, bu posteri
anlamak miimkiinddr. En yalin yorumla afis devletin kadinlara yaptigi net bir
cagriy temsil eder: Sosyalizmi birlikte insa edelim. Bu yoniiyle afis Ockham’in
Usturasi ilkesine tamamen uygundur; gereksiz detaylardan arindirilmus,
dogrudan ve etkili bir iletisim bigimi sunar.
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Gorsel 6. El Lissitzky. (1929). USSR (auf der internationalen Pelzfach Ausstellung).

1930 yilinda Leipzig'de diizenlenen Uluslararasi Kiirk Fuari icin tasarlanan bu
afis, Sovyetler Birligi'nin uluslararasi diizeyde kiirk endistrisindeki giiclini
ve ekonomik kapasitesini sergilemek amaciyla hazirlandigini séylemek
mimkiindir. Afisin merkezinde, geleneksel bir Rus kiirk sapkasi ve kalin
bir kiirk paltosu giymis iri yapili bir erkek figiirii yer almaktadir. Bu figiir
Sovyet halkinin fiziksel gliciinii ve kiirk endistrisindeki tretim kapasitesini
simgelerken, tasidigi kiirk yigini Gilkenin bahsi edilen alandaki kaynaklar acisindan
zenginligine gonderme yapmaktadir. Figiiriin arkasinda biiyiik puntolarla ve
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modern bir tipografiyle yazilmis “USSR” ifadesi dikkat cekmektedir. “USSR”
yazisi; bir sanayi yapisini andiracak sekilde yiikselerek Sovyetler Birligi’nin
teknolojik ve yapisal gelisimini tasvir eder. Afisin alt kisminda Almanca olarak
“Sosyalist Sovyet Cumbhuriyetleri Birligi” ifadesi yer almaktadir. Bu detay
ise calismanin Almanca konusan bir hedef kitleye yonelik hazirlandigini
gostermektedir. Yine ayni boliimde okunurlugu yiiksek yazitipleri ile yazilmis
“Uluslararasi Kiirk Fuar”, “Leipzig”, “Staatenhalle” ve “1930” gibi bilgiler yer
almaktadir. Tasarimda kullanilan diiz cizgiler, geometrik formlar ve sade renk
bloklari ise donemin Sovyet estetik anlayisina 6zgili konstriiktivist yaklagimi
yansitmaktadir. Genel olarak afisi Sovyetler Birligi'nin uluslararasi platformda
kendini konumlandirma cabasini gésteren gorsel bir propaganda araci olarak
tanimlamak miimkiindir. Ockham’in Usturasi ilkesi baglaminda afis islevsel
sadelikle ideolojik mesaj arasinda kurulmus etkileyici bir dengenin bir araya
gelmesidir. Afiste gorsel 6gelerin sayisinin sinirli olmasina karsin tasidigi anlam
oldukca yogundur. Bu yaklasim, karmasik sembollere ya da siislemelere
basvurmaksizin yalnizca tipografi ve gorsel yerlesim yoluyla giicli bir ideolojik
anlatim kurulmasiyla sonucglanmistir. Renk kullaniminda da kirmizi, siyah, gri ve
bej gibi az sayida ve gorece nétr renklerin tercih edilmesi benzer bir yalinligin
renk seciminde de uygulandiginin gostergesidir. Bu renkler hem dénemin
konstriiktivist tasarim anlayisini hem de Ockhamli’nin 6nerdigi sadelik ilkesini
desteklemektedir. Dolayisiyla bu afis de Ockham’in Usturasi ilkesiyle uyumlu
bicimde, minimum gérsel 6ge ve tipografik yapi ile maksimum etki yaratmayi
hedeflemis ve amacina ulasmistir.

SONUC

Sanat ve felsefe cogu zaman birbirini destekleyen iki disiplin olarak goriilmistdir.
Birbirinden oldukga uzak gériilen akim ve teoriler gerek sanatin gerek felsefenin
gliciinden dolay! ortak bir paydada bulusabilme kudretine sahiptir. Nitekim
bu arastirmanin konusu felsefi bir yaklasim olan Ockham’in Usturasi’nin sanat
ve tasarimda kullanimina yénelik olmustur. Ockham’in Usturasi, “gereksiz
olani ortadan kaldirmak” anlamina gelen felsefi bir prensiptir. Bu prensip
daha karmasik aciklamalar yerine daha basit olanlarin tercih edilmesini tavsiye
etmektedir. Sanat ve tasarim disiplinlerinde islevselligi vurgulayan eserlerde
kendini gosteren Ockham’in Usturasi karmasikhgin degil, sadeligin giiclini
ortaya koymasinin yani sira izleyiciye dogrudan ve etkili bir mesaj iletmek icin
gereksiz detaylardan arinmis bir yapi sunmanin yollarini arar. Bu cercevede
Lissitzky’nin posterleri sadeligi hedefleyerek tasarim mekéanini arindirmayi ve
mesajin netligini korumayi amaclamaktadir. Nitekim Ockham’in Usturasi’nin
sanat ve tasarimdanasil somutlastigini Lissitzky 'nin eserleri lizerinden incelemek
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mimkiindiir. S6z konusu arindirmay yaparken alimlayiciya ilettigi mesajin
eksilmesine izin vermeyen Lissitzky; unsur kullamimindaki berraklik nedeniyle
alimlayicinin kolayca algilayabildigi ve okuyabildigi eserler tasarlamistir. Soyut
eserlerinden ziyade bir alici tahayyiiliiniin daha belirgin oldugu eserlerde ileti
aktariminin cok daha net oldugu ise ortadadir. Gerek obje kullanimi gerek renk
ve tipografi tercihindeki ari olana ulasma gayreti El Lissitzky’nin eserlerinin
zaman ve mekan kisithligini asmasina yardimei olmustur.
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