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oz

Bu makalenin konusu 20.yy'da yayli calgilarin genisletilmis icra ve yazim
tekniklerinin incelenmesidir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda 6nemli olan
modern calgi teknikleri sonucunda dogan grafik notasyon 6rneklerine
de bu calisma icinde yer verilmistir. Modern calgi teknikleri bestecilerin
ses dlnyalarini genisletmis, orkestra, oda muzigi ve solo repertuvarinda
degisik tinilarin kesfine olanak saglamistir. Makalenin amaci, konuya ilgi
duyan bestecilere ve icracilara bu tekniklerin literatirde nasil kullanildigini
ve notasyonu hakkinda faydali olabilecek bir kaynak olusturabilmektir.
Yapilan literatiir taramasinda konu ile ilgili yazilmis makaleler, kitaplar ve
partisyonlar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Genisletilmis Calgi Teknikleri, Grafik Notasyon, Yayli
Sazlar

ABSTRACT

Modern Extended Techniques and Graphic Notations used in String
Instruments

This article studies the extended performance of and writing techniques
for string instruments in the twentieth century. Examples of graphic
notations that emerged as a result of modern instrument techniques,
which were important in the second half of the twentieth century, are also
included in this study. Modern instrumental techniques have expanded
the imagination of composers and allowed for the discovery of various
sounds in orchestra, chamber music, and solo repertoire. The article aims
to provide a source for composers and musicians who are interested
in how these techniques and notations are used in the literature. The
literature review examines articles, books, and partitions written on this
subject.

Keywords: Extended Instrument Techniques, Graphic Notation, String
Instruments

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 1, 2018 19


https://orcid.org/0000-0003-3674-3175

Yayli Calgilarda Kullanilan Modern icra Teknikleri ve Grafik Notasyonu

EXTENDED ABSTRACT

This article studies the extended performance and writing techniques of string instruments
in the twentieth century. Examples of graphic notations that emerged as a result of
modern instrument techniques, which were important in the second half of the twentieth
century, are also included in this study. Modern instrumental techniques have expanded
the sound worlds of composers and allowed for the discovery of various sounds in
orchestra, chamber music, and solo repertoire. This article aims to provide a source for
composers and musicians who are interested in how these techniques and notations are
used in the literature. The literature review examines articles, books, and partitions

written about this subject.

In the twentieth century, as in all the fields with modernism, composers pushed the
boundaries of musicians. The Industrial Revolution and the first and second world wars
changed people’s perceptions and opinions. Several composers wanted to present diverse
voices in their works which were shaped in their minds through modernism. Consequently,
extended instrument techniques emerged in the second half of the twentieth century and
contributed to graphic notation. Thus, extended techniques and notations are a result of
changes in old concepts. However, there is still an ongoing debate on whether these are
new techniques or effects. According to a calculation in 1966, there are 720 techniques,

making them harder to code.

Some techniques, especially the ones applied to string instruments, are a variation of
older playing techniques. Numerous practice techniques have been only used in either
chamber music or solo works instead of orchestra because of the low sound volume.
Extended techniques have expanded the imagination of composers and allowed for the
discovery of different sounds in orchestra, chamber music, and solo repertoire. These
techniques included extended sound boundaries, surdins, glissandos, harmonics,
instruments used as percussion, microtones, amplified instruments with auxiliary
utensils, and special pizzicato effects. They have to make it absolutely clear in the
composers’ scores that will use these techniques. In his book “Orchestration” 2015,
Ertugrul Sevsay asks the composer who intends to use extended techniques to answer the

following four questions:

1) The type of effect to be used; i.e., “what to do” (e.g., rubbing, hitting, clicking,
rubbing)
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2) A detailed description of the process and the technique used; i.e., “how to do it?” (e.g,

as a trill, in increasing intensity, with the left palm stunts, bowing, doing irregular

arpeggios)

3) Where exactly will the effect of the impact be made? (e.g, behind the bridge, on the

tailpiece, on the back of the instrument)

4) What should be used to bring out the effect? (i.e., fingers, nails, finger joints, plateau,

stick, pen, spear, coin, or handkerchief)

On the other hand, it was not far away; as a matter of fact, bits and pieces of composition
jurors that judged pieces of music to be contemporary based on new notation and
instrumental techniques still remain. Although these new notations and instrument
techniques are interesting, conventional notations could not escape the cliche of being

perceived as “out of fashion” or “belonging to the past.

Nowadays, even extended techniques are considered to be “out of fashion;” old and
young composers have returned to the habit of notating without utilizing extended
techniques or graphic notations. Composer and music theoretician Jacques Castéréde
states the following in his book The Music Theory: “As a matter of fact, these innovations
resemble ocean waves. Incoming waves fill the cost line and change its appearance. But
when they are pulled back, the landscape we experienced does not seemingly change, but
it is not the same. Because the waves have left their mark. The pebbles are new or have

shifted, algae, seashells, even wrecks have appeared.”

Although extended techniques and notations are no longer fashionable, some of the signs
and trends that they have left behind are found alongside conventional performance
techniques and notations. Modern notations and extended techniques have completed
and enriched their evolution. These techniques are undoubtedly a useful addition to

enrich the composers’ sound worlds.
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Giris

20. yy.da modernizm ile birlikte her alanda oldugu gibi besteciler de galgilarin sinirla-
rin1 zorlamiglardir. Sanayi devrimi, 1. ve 2. Diinya Savaslar1 insanlardaki algiy1, dii-
siince tarzini degistirmistir. Birgok besteci zihinlerinde sekillenen ve hayatlarina mo-
dernizmle giren farkl sesleri eserlerinde duyurmak istemislerdir. Bunun sonucunda da
20.yy.”1n ikinci yarisindan itibaren genisletilmis calgi teknikleri ortaya ¢ikip grafik
notasyona katki saglamistir. Genisletilmis ¢algi teknikleri ve notasyonu eski kavram-
lardaki bazi degisiklikler sonucu ortaya ¢ikmislardir. Bunlarin yeni birer teknik mi
yoksa efekt mi oldugu hala siiregelen bir tartigmadir. Ozellikle yayl calgilarda uygu-
lanan bazi teknikler eski ¢alis tekniklerinin bir varyasyonudur sadece. Bir c¢ok icra
teknigi ses yiiksekliginin az olusu sebebiyle orkestra yerine sadece oda miizigi ya da
solo eserlerde kullanilmistir. Genisletilmis ¢alg1 teknikleri bestecilerin ses diinyalarini
genisletmis, orkestra, oda miizigi ve solo repertuvarda degisik tinilarin kesfine olanak
saglamistir. Yayli ¢algilarda kullanilan genisletilmis ¢algi tekniklerinin bir¢ogu gele-
neksel ¢alis tekniklerinin bir varyasyonudur. Genisletilmis ¢algi teknikleri ve notasyo-
nun modasi gecse de birakmig oldugu bazi isaret ve egilimler geleneksel ¢alis teknik-
leri ve notasyonun yaninda yerini bulmustur. Modern notasyon ve genisletilmis ¢algi
teknikleri evrimini tamamlamis ve zenginlesmistir. Bu teknikler bestecilerin ses diin-
yalarini zenginlestirmesi bakimindan kuskusuz yararl bir kazanctir. Bu teknikler; ge-
nigletilmis ses sinirlari, surdinler, glisandolar, armonikler, ¢alginin perkiisyon olarak
kullanimi, mikrotonlar, yardimci araglarla sesi yiikseltilip degistirilmis ¢algilar olarak

siralanabilir.
Genisletilmis Ses Sinir1

Yayli ¢algilarda ses smirmin genisletilmesi icracinin yetenegine bagl bir olgudur. Bu
teknik parmaklarin manevra kabiliyetinin diigiik oldugu oldukga yiiksek (tiz) pozisyon-
da icra edilir. Entonasyon her zaman i¢in sallantili ve yapmacik bir ton seklindedir. Gii-

nlimiizde bu teknigi deneysel kompozisyon tekniklerinde gérmekteyiz.
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Sekil 1: Karel Husa, “Yayl1 Dortlii No: 3”

Sekil 2°de goriilen oklar miimkiin olan en tiz ses ve en pes sesi simgeler:

A

v

Sekil 2: Miimkiin olan en tiz ve en pes nota

Scordatura, akordun degistirilmesi ise pes ses genislemesi i¢cin modern yazida uygulan-

migtir. Genelde kemanlarda yaygin olan tam ses peslestirme yapilirken W.Riegger “Study

in Sonority” adli eserinde dordiincii telin mi sesine akortlanmasini istemistir. Viyolada

ise nadiren do telini yarim ses peslestirerek yapilmasi istenir. Cello ve kontrbasta scor-

datura ise ¢agdas eserlerde oldukca sik uygulanan bir yontemdir. Genelde yarim ya da

tam ses olarak uygulanir. I. Stravinsky Bahar Ayini, A Honegger piyano ve orkestra i¢in
kongerto bazi 6rneklerdir (Read, 1993, s. 11-12).
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Surdin

Glinlimiizde besteciler yayl ¢algilar tinisin1 degistirmek i¢in ¢esitli surdin kullanmakta-
dirlar. Genel ve klasik kullanim olarak abanoz agacindan yapilan susturucular yerine
alliminyum, giil agaci, plastik, metal, lastik gibi ¢esitli maddelerden olusanlar kullanil-
maktadir. Klasik kullanimda surdin la-re telleri arasinda kullanilirken besteciler eserle-
rinde la-mi, sol-re telleri arasinda kullanmalarini istemislerdir. Bunun sebebi surdinin
yakin oldugu tellerden diger tellere gére daha az ses ve puslu bir tin1 ¢gikarmasidir. Bun-
lardan bagka susturma teknikleri ise soyle 6zetlenebilir: “1) J. Rodridonun Zarabanda
lejana y Villancico eserinde goriilen keman ve viyolalarda susturucunun kdpriiniin yani-
na degil iistiine takilmasi; 2) E. Brown, F. Miroglio gibi bestecilerde goriilen sol elin
tuseye bastirilarak sesin normal rezonansinin 6ldiiriiliip col legno ya da arco ¢alinmasi
ya da sesin tamamen sol el parmaklartyla bogulup ¢alinmasi; 3) Telleri kapatarak col
legno battuto teknigiyle ¢alginin tusesinden kopriiye kadar vurarak gelme. Ornek: Mi-
chael Colgrass “As quiet as” (Read, 1993, s. 30).

Glissando

Gustav Mahler’in senfonilerinde yayli ¢algilarda glissando kullanimi olmasina ragmen
glissandonun daha yogun kullanim1 Bartok’un son yayli dortliilerini bulmustur. Bugiin
bir ¢ok deneysel bestecide ¢ok gesitli glissando kullanimi goze carpar. Bunlar: 1) Tel
iizerinde parmaklara baski uygulayarak tek tel ya da farkli tellerde; 2) Tele hafifce baski
uygulayarak sesin armonikleriyle, J. Casken, “Music for the cabbing sun”’; 3) Elin tama-
miyla, S. Bussotti, “Mit einem gewissen sprechenden ausdruck”; 4) Tirnakla; 5) Bozuk
para ya da metal objelerle; 6) Kiiciik zillerle, K. Penderecki, “Fluorescences”; 7) Col
legno teknigiyle arsenin tahtasiyla; 8) Pizzicato glissando ile ilk 6nce teli ¢ekerek ardin-

dan diger sese kaydirilmastyla yapilir.
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Sekil 3: L. Berio, “Epifanie”

Calginin Degisik Bolgelerine Vurarak Calma

20.yy’da yayl calgilarin gdvdesine avug i¢i, parmaklar, tirnaklar, arsenin topugu ile vu-
rarak calma c¢agdas besteciler tarafindan kabul gormiis bir efektir. Notasyonda vurmali
calgilar notasyonu gibi nota baslarinin x sekliyle ya da grafik notasyon gibi yazilabilir.

Notasyonda “~~ ™" " isaretiyle de gosterilebilir.

Yayh Calgilarda Vurarak Calinan Notanin Yazimi

Sekil 4: Vurarak Calinan Nota, Grafik Notasyon (Stone, 1980, s. 307)

-3 _:;—:;--,,ﬁ -

Sekil 5: Vurarak Calinan Nota, Grafik Notasyon (Stone, 1980, s. 307)

plep—"
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Asagidaki grafik notasyonda (tablature) ise ¢alginin hangi bolgelerine vurulacagi A-B-
C-D harfleriyle resimde gosterilmis, dort ¢izgili dizek sol el ve sag el olmak iizere ikiye

boliinlip okumak kolaylagtirtlmigtir. A-B sag el kullanarak C-D ise sol el kullanarak
calmacaktir.

g d

o i

Pw!

Sekil 6: Tablature Notasyon (Stone, 1980, s. 307)

Yayin topuguyla ya da parmak ucuyla gdvdeye vurma efekti bestecinin ¢ok sert ve kes-
kin bir tini istedigi zamanlarda kullanilir.
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Sekil 7: J. A. Riedl, “Piece for Percussion” (Karkoscha, 1972, s. 143)

Sag elin igiyle tellere vurarak biitiin tellerin ayn1 anda tinlamasini saglayabiliriz. Kontr-

bas ve ¢elloda calgilarin akustik yapilar geregi daha fazla ses elde edilir.
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Sekil 8: Sag Elin Igiyle Tele Vurma, E. Raxach, Estrofas

G. Ligeti’nin “Apparitons” adli eserinde sol elde tuse iizerinde tellere tokat atma (slap)
efektini gorebiliriz. Sol elde tellere hafif¢e dokunarak ses ¢ikarmay1r M.Kagel’in “Mat-
ch; Sonant” adli eserinde, sag elin tirnaklar1 yoluyla yapilan tremolo efektini S. Cervet-
ti’nin “Six Sequences for dance” adl1 eserinde bulabiliriz. G. Crumb’in “Black Angels”
yayli dordiiliinde gordiigiimiiz, ¢algiyr mandolin gibi tutarak cam ¢ubugu tellere vurma
ve acik tellerin tinlamasini saglamaktir (Read, 1993, s. 100). Sol elle tellerin susturularak
sag elde tarakla ¢alinmasi gibi teknikler bestecinin hayal giicline bagl olarak ve degisik

materyellerin kullanimiyla ¢okga ¢esitlendirilebilir.

Ertugrul Sevsay “Orkestrasyon” (2015) kitabinda vuruslu efektler i¢in “Besteci eger bu

efektleri kullanacaksa su dort soruya cevap vermelidir.” der:

1) Kullamlacak efektin tipi; yani “Ne yapilacak?” (Ornegin siirtmek, vurmak, tiklat-
mak, ovalamak gibi.)

2) Yapilacak iglemin ve kullanilan teknigin detayli tanimzi; yani, “Nasil yapilacak?”
(Ornegin, tril olarak, artan yogunlukta, sol avug ici telleri sustururken, yaya dii-
zensiz arpejler yaptirarak gibi.)

3) Vuruslu efektin aletin tam olarak neresinde yapilacagi; yani “Nerede yapilacak?”
(Ornegin telin iizerinde, kopriiniin arkasinda, kuyruk parcasinda, aletin arka yii-
ziinde gibi.)

4) Efekti ortaya cikartirken ne kullanilacag:; yani “Ne ile yapilacak” (Ornegin par-
maklarla, tirnakla, parmak eklemleriyle, yayla, sopayla, kalemle, mizrapla, metal

parayla, mendille gibi.) (s. 73).
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Mikroton, Ceyrek Ton

Besteciler ve icracilar mikrotonal teknikle ve degisik akortlamalarla her zaman yakindan
ilgilenmislerdir. Sistem besteci ve teorisyen Carillo ve Haba’nin onciiliigiinde kullanil-
maya baglanmis, Alban Berg, Ernest Bloch, ve Bela Bartok tarafindan takip edilmistir
(Read, 1993, s. 118). Esit tamperaman sisteminde kural bir oktavin esit 12 yarim sesten
olugmasidir. Mikrotonal sistemde bu araliklar daha fazla sayiya boliinmiistiir. Yarim ses-
ten kii¢lik tlim boliinmeler mikrotona girer. Makam sistemimizle ¢ok benzerlik tagiyan
bu sistemde en ¢ok kullanilan sekil ¢eyrek tondur. Kabaca agiklarsak ¢eyrek ton tam
perdenin 4’e boliinmesidir. Standart bir nota yazimi yoktur. Diyez ve bemollerde ok
goriilebilir. Diger yazim sekli ise bestecinin partisyonun 6nsoziinde belirttigi gibidir. K.

Penderecki “Flourescences™” adli eserinin partisyonunun basinda ¢eyrek tonu su isaret-

lerle belirtmistir:
+ ceyrek ton tiz
# ii¢ geyrek ton tiz
Sekil 9: K. Penderecki: Ceyrek Ton
=
Vn sos B3 4
N B _
vVl i ét_
4 I — , ,

L i

Sekil 10: Penderecki “Flourescences”, Ceyrek Ton
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Bu isaretlerden baska asagidaki sembolleri de gérmek olasidir:

b
» 44

Sekil 11: Ceyrek Ton Sembolleri
Amplifikasyon, Sesi Yiikseltme

Sesi mikrofon ve hoparlor yardimiyla yiikseltme genelde oda miizigi ve solo eserler-
de karsilagtigimiz bir tekniktir. Mikrofon ve hoparlor sese distortion, reverb, chorus
gibi efektler katarak degistirir. Bu teknik calgilarin ton dengelerini ve seslerini boza-
caktir. G. Crumb’n “Black Angels” adli amplifiye edilmis yayli dérdiilii tiiriintin en
iyi ornegidir. Eser Vietnam savasindaki acilari, ¢igliklar: tasvir eder. Amplifikasyon
bestecinin direktifleri dogrultusunda icracilarin eser sirasindaki vokal efektleri igin
de kullanilir.

BLACK ANGELS

THIRTEEN IMAGES FROM THE DARK LAND

for Elcerrie Soring Quearie Leeorge Crumb
[

L DEPARTURE

1. Threnody |: Night of the Electric Insects [Tuui] [ e 77 i 4]
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e il g e
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Sekil 12: George Crumb, “Black Angels”
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Bernard Rands “Memo 17 adl1 eserinde kontak bir mikrofonun ¢alginin gévdesine ilisti-
rilmesini, tercihen bunun yerinin kopriiniin hemen {istii olmasini ister. Mikrofon amfiye
ve 2 adet hoparldre baglidir ve stereofonik yerlestirme yapilmalidir. Bir adet ayak peda-
I1 ses sistemini kontrol edecektir. Calgi feedback efektinden korunmak i¢in hoparlérlerin
arkasina yerlestirilmelidir (Read, 1993, s. 127).

T
b, | — ] Ik,
1 ¥ L] B
' -
‘u'u voral=imile i I . o ] o e - e m -
pedal o AASTARS
[wee T g —
IIT\ Tt amat hL T L
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1 [ I !
 TH
& 3 9=
ekl

Sekil 13: Bernard Rands, “Memo 17

Koprii ve Kuyruk Arasinda Calma

Bu ¢alig bi¢ciminde ortaya ¢ikan ses bozulmus bir tin1 efektidir. Her telde ses farklilasir.
Bu yiizden hangi telin kullanilacagi besteci tarafindan belirtilebilir. Astor Piazzolla’ nin

eserlerinde sikca rastlanan bir ¢alis teknigi olmakla beraber birden fazla yazim sekli

tE= tom1d

Sekil 14: Cesitli Yazim Sekilleri (Karkoscha, 1972, s. 35)

vardir:
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“Bu tip yazida notalarin kuyruklarini igaretin goriilebilmesi i¢in aligilagelmis uzunluktan
biraz daha uzatmakta fayda vardir”(Stone, 1980, s. 303).

0 2 4 an

¥ ) +
N

!

Sekil 15: Notasyon

Tablature notasyonda ise bes dizek yerine dort dizek kullanilir ve en {istteki ¢izgi ¢algi-

nin en st telidir. Hangi tellerde icra edilecegi gosterilir.

A A

Violin ) ol
G

e
v Y @

Sekil 16: Tablature Notasyon (Stone 1980, s.303)

Bu notasyon tiplerinden bagka teknigin sadece hangi tellerle ¢alinacagini belirten dizek-
siz notasyona da rastlamak miimkiindiir. Buradaki zorluk dizeksiz bir boslukta grafikle-
rin ve ritmik degerlerin okunmasidir. Dikey ¢izgiler telleri, yay bi¢imi de arseyi belirtir.

Harfler ise hangi telde icra edilecegini belirtir.
{ r M

Sekil 17: Dizeksiz Yazim
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Sekil 18: K. Penderecki De Natura Sonaris 1

Koprii Uzerinde Calma

Bu teknikte tini telden tele farklilik gdsterirken, ses belirsizdir. Duatenin bir 6nemi yok-

tur. Kap1 gicirtisi, vizildama gibi efektleri elde etmek i¢in uygun bir tekniktir.

d 4 4

— g .

Sekil 19: K&prii iizerinde ¢alig
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Notasyonu sekildeki gibidir:

) -

Sekil 20: Notasyon

m
P
(s, phzz, L}
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(ggd 1"1"!E-;£"r
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Sekil 21: Franco Evangelisti “Aleatorio” yayli dordiil (Karkoschka, 1980, s.100)

Ust Esik Arkasi

Akort kulaklar1 ve tuge arasinda kalan boslukta arsenin iterek ve ¢ekerek kullanildig bir

tekniktir. Koprii arkasi kullanimindan daha tiz ve rahatsiz edici bir ses ortaya ¢ikar.
Arseye Fazla Basin¢ Uygulanmasi

Arsenin {lizerine normal icradakinden daha fazla bastirilarak elde edilen gicirdayan ve
piiriizlii bir sestir. Notasyondaki isareti klasik notasyonla benzerlik tagir. iterek igin
, cekerek i¢in I kullaniur.

Arseye Basin¢ Uygulamadan Calis

Bu teknikte sesi iiretmek icin arseye hi¢ basing uygulanmaz. Ortaya ¢ikan ses tonsuz ve
zor duyulan bir sestir. Arsenin silirtinme sesi daha fazla duyulur. Notasyonda yazim sek-
li soyledir: ol Ligeti “Atmospheres” adl1 eserinde kullanmistir (Karkoscha, 1972, s.
36).

Ozel Pizzicato Efektleri
Bartok Pizzicato

Bartok pizzicatosu, iki tiirde drneklenebilir. Sik rastlanilan birinci tiirde ses parmagin

cok kuvvetli bir sekilde s6z konusu notaya basilip -acik tellerde yapilamaz- telin asagi-
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dan yukar1 dogru kuvvetlice ¢cekilmesi esnasinda telin tuseye ¢arptirilmasi ile elde edilir.
Adindan da anlasildig1 gibi bu efekti Bela Bartok literetiire kazandirmistir. Notadaki

yazimi su sekildedir; &.F. ®

Sekil 22: Bartok Pizzicato Bartok Yayli Dérdiil no: 4

Tirnak Pizzicato

Nadiren rastlanilan bu tiir, pizzicatonun parmagin ucu yerine tirnak ile yapilamidir. Kes-
kin metalik bir tin1 verir. Notadaki isareti su sekildedir: A Bazen de tersi kullanilabilir.

Besteciler pizzicatonun tirnak ile yapilmasini notasyona agik¢a yazarak belirtebilirler.

w

e

Sekil 23: Tirnak Pizzicato
Cuzirtihi Pizzicato

“Telin hizlica ¢ekilmesinden sonra sag elin tirnagiyla titresim devam ederken tele doku-
nulmasidir” (Stone, 1980, s. 313).

-0

@
y

Sekil 24: Cizirtili Pizzicato
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Penal Pizzicato

Gitar, mandolin gibi ¢algilarin kullandig1 penanin yaylh ¢algilarda kullanilarak ¢alinma-

sidir. Simgesi pena seklindedir. v

Sekil 25: Frasnco Evangelisti “Aleatorio”

Cimdik Pizzicato

Bartok pizzicatosuyla benzer 6zellikler tasiyan ¢imdik pizzicatoda tel iki parmakla, ter-

cihen bas ve isaret parmagiyla sertce ¢ekilerek birakilir. Notasyondaki sekli: 7
Glissando Pizzicato

Tel gekildikten hemen sonra parmagin hizlica ikinci notaya kaydirilmast ile olusur. ikin-

ci notasi belli olan ve olmayan olmak {izere iki tiirii de miimkiindiir.

pizz.

Sekil 26: Glissando Pizzicato ikinci nota belirli

p1zz.

Sekil 27: Glissando Pizzicato ikinci nota belirsiz
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Koprii Arkasi Pizzicato T

Koprii ile kuyruk arasinda yapilan bu pizzicatoda yazim su sekildedi:

Hizh Arpej (Strumming- Tingirdatmak)

Yayli calgilarda akorlarin tizerinde pizzicato istendigi zaman notaya asagi ve yukari
yone bakan ok isaretleri konulur. Gitardaki ritm calisiyla benzerlik gosteren bu icrada

akorlarm ayni1 olmasi icrayi kolaylastirir.

LRI I |

pizz.

Vin. %z“ Wf

[ E——

Sekil 28: Hizli Arpej
Teli Susturma

Tinlayan notanin titresimi durmadan Once icracinin sol eliyle telleri susturmasidir. Ge-

nellikle bos tellerin titresimini kesmek i¢in yapilir. Nota lizerinde su isaretle gosterilir:
o
Sessiz Parmak

Icracinin sol el parmaklarmni arse ya da sag elini kullanmadan tuse iizerine kuvvetlice
bastirmasi sonucu olusur. Pizzicatoya benzer olan sesin giirliigii ¢ok diistiktiir. Nota iize-

rinde su sekilde gosterilir: e
Vibrato-Tremolo
20. yy’da yayl calgilarda ¢ok ¢esitli vibrato icralar goriilebilir.

Nota iizerinde ™" olarak goriilen bu vibrato ¢esidinde bestecinin istegi cok
yavas bir vibrato yapilmasi ve bu sayede ¢eyrek tonlarin duyulmasidir. ™A by

grafik ise molto vibrato adiyla anilir ve daha abartili bir vibrato tonu istegine isaret eder.

z Z harfi gibi gorilinen grafikte isten sey hizli ve ritimsiz bir sekilde tremolodur.

(Penderecki, 1966, s.1). Penderecki’nin partisyonunda tremolo olarak adlandirilan bu
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grafik, Edhard Karkoschka’nin “notation in new music” adli kitabinin 36. sayfasinda

agir1 decede, abartili hizli vibrato diye agiklanmistir.
Sonuc¢

Genisletilmis ¢algi teknikleri ve notasyonu eski kavramlardaki bazi degisikler sonucu
ortaya ¢ikmiglardir. Bunlarin yeni birer teknik mi yoksa efekt mi oldugu hala siiregelen
bir tartismadir. Ozellikle yayli calgilarda uygulanan bazi teknikler eski calis teknikleri-
nin bir varyasyonudur sadece. Birgok calis teknigi ses yiiksekliginin az olusu sebebiyle
orkestra yerine sadece oda miizigi ya da solo eserlerde kullanilmistir. Genigletilmis ¢algt
teknikleri bestecilerin ses diinyalarini genisletmis orkestra ve oda miiziginde degisik t1-

nilarin kesfine olanak saglamistir.

Diger yandan pek uzak olmayan ve kirmtilar1 hala yasayan 6yle donemler goriilmiistiir
ki zamanin kompozisyon jiirileri yeni notasyon ve calgi teknikleriyle bezeli bir partisyo-
nun ¢agdas olma garantisi verdigini kabul etmislerdir. Cok ilging olan bu yenilikler kla-

sik ¢alig ve notasyonla yazilan eserlere ister istemez “modasi gecmis”, “eskiye ait” yaf-

talarinin yapistirilmasina sebep olmustur.

Genisletilmig ¢alg1 tekniklerinin aslinda modas1 gegmistir. Giiniimiizde genci yaslisiyla
bir¢ok besteci geleneksel ¢alis ve notalama sekline doniis yapmais, bu sistemden vazgec-
migtir. Besteci ve teorisyen Jacques Castéréde’nin Miizik Kurami adli kitabinda belirtti-
gi gibi; “Ashna bakilirsa bu tiir yenilikler okyanus dalgalarina benzer. Gelirken sahili
kaplar ve onun goriiniimiinii degistirir. Fakat geri ¢ekildigi zaman karsilastigimiz man-
zara goriintiste degigsmemistir ancak ayni manzara da degildir. Ciinkii dalga izini birak-
mustiv. Cakil taslart yenidir veya yer degistirmistir, yosunlar, deniz kabuklari, hatta en-

]

kazlar ortaya ¢ikmistir.’

Genigsletilmis ¢alg1 teknikleri ve notasyonunun modasi gecse de birakmis oldugu bazi
isaret ve egilimler geleneksel calis teknikleri ve notasyonun yaninda yerini bulmustur.
Modern notasyon ve genigletilmis ¢algi teknikleri evrimini tamamlamis ve zenginles-
migtir. Bu teknikler bestecilerin ses diinyalarini zenginlestirmesi bakimidan kuskusuz

biiyiik bir kazanctr.
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