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oz

Darilelhan, Osmanli Devleti'nde, Avrupa'daki 6rnekleri temel alinarak
kurulmus, milli nitelikteki ilk masiki konservatuvaridir. Okulun kuruldugu
yillarda Jeune Turk muhalefeti, ittihad ve Terakki Firkasi Uzerinden
iktidardadir ve Birinci Diinya Savasi butin yikicihgiyla devam etmektedir.
Jeune Turk zihniyeti, Osmanli dinyasini Avrupa medeniyetine dahil
etmeyi amaclayan radikal bir transformasyon hareketine dayanmaktaydi.
Garpgilik cereyani icinde gergeklestiriimesi hedeflenen bu buyuk
donusiime taraftar olanlarin, takip ettikleri siyaset bakimindan biri
kalli, digeri ise kismi olmak Uzere iki ana egilim sergiledikleri gorilir.
Killi Garphlagsmacilar, Avrupa medeniyetini bir bitiin olarak gériyor ve
Garplilasmanin segici bir tutumla gerceklesmesinin imkansiz oldugunu
savunuyorlardi. Buna karsiik kismi Garplilasmacilar ise segici bir
anlayigla Batidan sadece bilim ve teknoloji alinmasini yeterli goriyor
ve mevcut kiltlrel 6zelliklerin dénustirilmesine karsi cikiyorlardi. Bu
makalede, 1914-1926 yillari arasinda kaleme alinmig ve Darilelhan’in
yapilandiriimasi sireciyle baglantili olan dért resmi metin, séylem ve
ideoloji bakimlarindan bir ¢éziimlemeye tabi tutulmaktadir. Ozellikle
vazife ve amaglara odaklanan bu karsilastirmali ¢6ziimleme, ideolojik
ve soylemsel agidan belirtilen yillarda ‘tedrici’ bir dontisim yasandigini
acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Sonugta agik¢a belirlenmistir ki
‘kismi’ Garplilagma sdylemiyle baglayan stireg, hizli bir déntstimle, killi
Garplilasmacilarin hedeflerine uygun bir hale getirilmistir. Boylece Sark/
Osmanli/Tirk masikisini muhafaza ve ihya etmeyle baslayan soylem,
bu musikinin, Avrupa muzigine 6zgli ara¢ ve yontemlerle, 6nce radikal
bir ‘tekdmil’ programina tabi tutulmasi ve ardindan da konservatuvar
egitiminden tamamen yasaklanmasiyla sonuglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Darllelhan, Jeune Turkler, Garphlasma

ABSTRACT

Strategies of the Westernizationist for Coping with Oriental Music in
the Process of Dariilelhan

Dértilelhan (‘The House of Sounds/Melodies’) was the first national music
conservatory of the Ottoman Empire founded on the basis of European
examples. During its founding years, the Jeune (Young) Turk opposition
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was in power over the Union and Progress Party, and the devastation of the First World War was under way. The Young
Turk ideology was based on a radical transformation movement aimed at incorporating European civilization into the
Ottoman world. We observed that supporters of this great transformation to Westernization display two main tendencies
in terms of the politics they follow: one is total and the other is partial. Fans of total Westernization viewed European
civilization as a whole and argued that it was impossible for Westernization to take place with a selective attitude. On
the other hand, defenders of partial Westernization considered it enough to take only science and technology from the
West while opposing the transformation of existing cultural characteristics. This article provides a comparative analysis
for four official texts about the process of structuring Darilelhan penned between 1914 and 1926 from the perspectives
of content, discourse, and ideology. Specifically focused on tasks and objectives, this analysis shows that a ‘gradual’
transformation during time period mentioned in ideological and discursive terms. As a result, the process that began
with the discourse of partial Westernization was rapidly adapted to the goals of the total Westernizationists. In other
words, the discourse that began with the goal of preserving and reviving Oriental/Ottoman/Turkish music resulted in
first subjecting this music to a radical ‘evolution’ program using means and methods peculiar to European music, and
then completely banning it from conservatory education.

Keywords: Dartilelhan, Young Turks, Westernization

EXTENDED ABSTRACT

In this article, it is examined the strategies the “Westernizationist” Young Turks used in
the struggle against Oriental music through the rhetoric embodied in four official texts
written between 1914 and 1926. As members of the political movement opposing the
sultanate and caliphate, the Young Turks believe that the Ottoman State needs to be
rescued from Eastern civilization (“Easternity”) in order to copy the “superior” Western
civilization. Westernism and Turkism are the two mainstream politic ideologies that
started in the Ottoman Empire and played a major role in shaping the founding ideological

infrastructure of the early Republican period in Turkey.

In order to analyze the Young Turks’ political struggle against Oriental music for the
purpose of switching to the Western civilization, we addressed the following four official

texts in this article:

1.) 1914: Provisions of the purpose and duty of the Music Department of Ddriilbedayr,

which was the first Ottoman National Theater School;

2.) 1916: The purpose and reasons stated in the meeting invitation for the establishment

of the Music Conservatory, sent by the Ministry of Education to the persons concerned;

3.) 1917: Regulations including the reasons for the establishment of the Music Council

and Music Conservatory, ‘Ddriilelhdn’ and its duties;
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4.) 1926: The text of the decision made by the Fine Arts Council to ban the education of
Turkish music at the direction of the expert report on the transformation of Ddriilelhdn

into the Istanbul Municipal Conservatory.

The musical elements of the progress and evolution programs developed by the
Westernization supporters for this purpose were mainly formed under the following four
main headings: (i.) determination and transcription of old musical works with the help of
European scientific staff notation; (ii.) determination of the scientific principles of this
music on the basis of positive science; (iii.) the problem of ‘octave division’ and
calculating the most righteous sound system for this music; and (iv.) the construction of
a modern theory by transferring concepts, terms, rules, and knowledge from European

music theory.

When we follow the development of the process through the texts discussed in this
article, we see that there are two basic strategies. While the first one can be considered
evolutionary, the second one was revolutionary in the sense of its support of a definite

intervention.

In the Music Department of the School of Theater, which was established just before the
beginning of the First World War, it was decided that the main objective was to evaluate
Ottoman music in the Western sense of theater music. However, after the outbreak of the
war, the related delegation declared the decision was to protect Oriental music and to

record and archive the ancient works of that music using European notation.

The second text, which was written during the middle of the war years, was in fact a
manifesto in the sense that it contains the whole of the agenda for fundamental
transformation the Young Turks wanted to realize in the field of music. The four
objectives of this manifesto are as follows: (i.) to carry out the good and complete
education of music in the schools; (ii.) to revive and preserve the ancient pieces; (iii.) to
create a national music according to Anatolian national [folk] songs; and (iv.) to train
qualified teachers in music. The first and fourth of these purposes were related to
providing music education in schools on the basis of European notation and solfege by
training music teachers. The second article expresses the idea of archiving Oriental
music using European notation. The third item, which meant the ‘harmonization of the
folk songs’, included the Young Turks’ typical concepts of national and international

music.
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The phrase scientific education of the Oriental music in the third text was used to mean
interventions aimed at transforming this music into a modern understanding based on

European music theory.

The final text included the decision to end the education of Oriental music in the
conservatory. This decision also realized the Young Turks’ ultimate goal for the main

program.

Especially when focusing on tasks and objectives of those official texts, our comparative
text analysis shows a gradual transformation in the years mentioned in ideological and
discursive terms. As a result, the process that started out with a discourse of partial
Westernization rapidly adapted and transformed to match the goals of the total
Westernizationists. Thus, the discourse that began with the goal of preserving and
reviving Oriental music resulted in first subjecting this music first to a radical evolution
program using means and methods peculiar to European music, and then completely

banning it from conservatory education.
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Giris

Jeune Osmanli ve Tirkler, icinde yasadiklar1 ‘bogucu’, ‘geri kalmis’ ‘Sark
cehennemi’nden kurtulmanin yolunu, miidahale edebilecekleri her seyi, hayranlikla
baktiklar1 ve imrendikleri Avrupa medeniyetine benzetmekte gormiislerdir (Hanioglu,
1981; 1985; Tunaya, 2003). ‘Ulim, fiinin ve terakki’ kavramlar1 etrafinda Avrupa ve
genel anlamda ‘Garp’a yonelmeye dayanan Garpgilik anlayisiyla bakiglarimi ‘buralr’
misikiye ¢evirdiklerinde de Sark’in bu kadim sanatini, diger her sey gibi ‘geri kalmis’
ve ‘kohne’ olarak yaftalamakta bir mahsur gérmemislerdir. Bu yiizden de bu misikinin,
kesin surette ve bir an evvel, Avrupai manada ‘terakki ve tekamiil ettirilmesi’
gerektigini 1srarla vurgulamislardir (Oztiirk, 2015a; 2016). Jeune Osmanli ve Tiirklerin,
icinde yasadiklart diinyayr ‘medenilestirme’ misyonlari dahilinde gelistirdikleri
‘terakki ve tekdmiil’ programlarinin muisikiye dair maddeleri, esas itibariyla su dort
ana baslik i¢inde sekillenmistir: (i.) Avrupa ‘fenni notasi’ ile ‘eski eserler’in (&sar-1
atikd) tespiti, (ii.) bu misikinin —hi¢ kuskusuz ‘miisbet ilim’ temelinde— ‘ilmi
sisteminin hesap edilmesi, (iv.) Avrupa miizik teorisinden kavram, terim, kural ve bilgi
transferiyle ‘modern’ bir teori insasi. Neticede ‘Jeune iitopyaci zihniyet’ (Oztiirk,
2016; Usta, 2014), ‘Avrupa ile benzerligi temin etme’nin bir unsuru olarak telakki
ettigi konservatuvar teskilini, esasen, ‘Sark/Osmanli/Tiirk’ masikisinin ‘yasatilmasir’
gibi bir gerekgeye baglamig goriinse de siirecin ‘Garplilagsma’ agisindan nasil bir seyir
gosterdigi malumdur (Ergin, 1977, s. 1822-1828). Bu anlamda Jeune kadrolar,
‘medeniyet degistirme’ meselesine hayati bir dnem atfetmisler; ‘doniistiirme’yi

programlarinin esasi olarak ele almislardir.

Tunaya (2010, s. 68-71; s. 181-182), Garpeilik temelinde ortaya ¢ikan iki ana yaklagim
tarzini, birbirleriyle olan zitliklar1 bakimindan, ‘kiilli/biitiincii’ ve ‘kismi/gelenekei’
olmak {iizere iki kategori icinde ele alir. Kiilli Garplilagmacilar, Garp’1 medeniyet ve
kiiltiirce bir biitlin olarak gordiiklerinden, kismicilerin aksine, bu medeniyete dair tiim

unsurlari, ayrim yapmaksizin almak gerekliligini savunmaktaydilar'. Kismiciler ise

1 Tunaya (2003), Mesrutiyet yillariin Garpgilik cereyaninda en giiglii rolii iistlenen Ictihad Gazetesi sahibi ve
bagyazar1 Doktor Abdullah Cevdet’ten nakille, temelde bu cereyana kapilanlarin goriiglerini soyle 6zetler:
“Avrupa demek ustiinliik, ‘tefevvuk’ demektir. Avrupa’ya nazaran, Osmanli cemiyeti ve devleti fevkalade geridir.
Biz bu medeniyete dogru gitmeliyiz, ona kavusmaliyiz, ‘Nur’ ondadir ve bizzat kendisidir. Zira, baska bir érnege
lizum yoktur, ¢linkii ‘bir ikinci medeniyet yoktur, medeniyet Avrupa medeniyetidir, bunu giilii ile, dikeni ile
isticnas etmek mecburidir’” (s. 185). Ayrica bkz. (Hanioglu 1981, s. 359-374; Tunaya, 2010, s. 68-79).
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sadece bilim ve teknoloji ithalinin yeterli oldugunu, mevcut kiiltiirel 6zelliklerin

degistirilmesine gerek olmadigi noktasinda bir direng gostermislerdir?.

Bu islevsel ayrimin, masiki alaninda ortaya g¢ikardig: tipik kutuplagsmayi, Dariilbedayi
ydnetim kurulu iiyesi ve Istanbul Mebusu Salah Cimcoz Bey, 28 Subat 1334/1918 tarihli

Meclis-1 Mebusan toplantisinda sdyle ifade eder:

[...] bugiin bizde iki biiylik cereyan var. Bir kismi1 Garp musikisi, Fen musikisidir.
Sanayi-i Nefisede ise fen ve ilim esastir, onu tutalim, yoksa bdyle birtakim heva ve
dimaglarda diimteklerle yapilmis kordiigiimii bir misikiyi tasimayalim iddiasinda
bulunan adamlar vardir. Bir kism1 da diyor ki, Garp misikisi, aksam itibariye noksandir,
bizimki gayet zarif ve ince ve aksami ¢oktur. Belki Frenkler, kaba sadalara alismislardir,
o inceligi bilmediklerinden, hikim olan, bizim misikimizdir. Iste simdi bu iki miicadele
arasinda bulunuyoruz ve daima dyle goriiyorum ki, bir taraftan gayet mutaassip,
mesela, Garp Musikisinden bahs edildi mi, en kerih bir sada ¢iktigina hiikkmederek,
taassup gosteren adamlar, diger taraftan da Musiki-i Osmaniden bahsolundu mu,
sivrisinek Otiiyor gibi tevahhus eden, taassup gosteren adamlar var, bunlarmn ikisinin
arasini bulmak ihtimali yoktur (Meclis-i Mebusan Zabit Ceridesi, Devre 3, Ictima

senesi 4, C. 2, 1918, s. 596).

Bu ifadelerin de agikca gosterdigi gibi tartigmaya taraf olanlar arasinda goriiniiste
uzlastirilmasi miimkiin olmayan bir ¢atisma hali vardir. Ancak burada kesinlikle gézden
kacirilmamasi gereken husus, Garp-Sark tartismasina tutusanlarin, ‘ulim’, ‘fiiniin’,
‘tekamiil’ ve ‘terakki’ gibi ‘temel’ meseleler giindeme geldiginde, ‘Garp’1 temel almaktan
asla geri durmamasidir’. Dolayisiyla bu konumlanista, ortak bir nitelik olarak, Avrupa
medeniyetini, bilim ve teknoloji temelinde ‘Sark’tan {istiin gérme egilimi vardir (Giiler,

2006). Musiki {izerinden siirdiiriilen tartismalarda da meselenin odak noktasinda, kiilli

2 Kismi Garphlagma anlayisim 6nde gelen temsilcilerinden, A# Gazetesi sahibi Celal Nari Bey, ‘medeniyet’

telakkisinde ‘sinal’ ve ‘hakiki’ ayrimina yonelerek, ‘Evropa’dan ‘sadece’ ‘sindi medeniyet’ alinmasini kafi
bulmus; hakiki medeniyet agisindan, boyle bir mecburiyetin bulunmadigini ifade etmistir (Tunaya, 2003, s. 190).

3 Soylem alaninda yapilan teorik calismalarda ortaya konulan temel tespitlerden biri, sdylemin, dilin ideolojik
kullanimina ait bir paradigma kurdugu ve bu yiizden, muhalifler agisindan da paylasilan bir nitelige sahip
oldugudur. S6zen (1999)’e gore, “sdylemin karsisinda oldugunu iddia eden diisiinceler sdyleme gore sekillenir
ve soylem igerisinde kendi yerlerini, degerlerini bulur” (akt. Celik ve Eksi, 2008, s. 100).
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ve kismiciler ac¢isindan, ‘medeniyet’ ve ‘kiiltiir’ kavramlarinin yer aldigi gériilmektedir®.
Kiilliciler Sark’a ait tiim unsurlarin maziye terk edilmesine taraftarken, kismiciler de
aksine ahlak, masiki, dil-edebiyat, din gibi alanlarda, mevcut medeniyet ve kiiltiiriin
devamliligindan yanadirlar®. Yine unutulmamasi gereken bir diger temel husus, tiim bu
tartismalarin, okur-yazarlik ve terbiye-adab bakimlarindan, kiiltiirlii, miinevver ve
gilizide kesimler arasinda siirdiiriiliityor olusudur. Bu acidan diisiiniildiiglinde Jeune
kugakta yer alan isimlerin neredeyse tamaminin, egitimleri itibariyla, zaten, Avrupai bir
kiiltiirlenme, 6grenme ve giderek gorgii iginde yetistirilmis olmalaridir. Tim bu
nedenlerle Dariilelhan’in  kurulmasi silirecinde rol alan isimlerin, musiki-miizik
kutuplagmasi i¢inde nasil konumlandiklarinin; bu pozisyon almada temel belirleyenler
durumundaki siyaset, ideoloji, dil ve sdylem alanlarinin bu ¢evreler iizerinde nasil bir

etkiye sahip oldugunun, dikkatle ilizerinde diisiiniilmesi gerekmektedir.

Bu ¢erg¢evede Sark/Osmanli/Tiirk misikisinin ‘terakki’ ettirilmesine taraftar olan ve bu
geleneksel sanati savunma, koruma ve yasatma vazifesi listlenmis baz1 Mevlevi seyhleri
ile bunlara intisab etmis ‘muhib’lerin meseleye yaklagim tarzlarinin, ‘goriiniiste’ kismi
Garplilagmaci anlayisa tabi oldugu kabul edilebilir. Ciinkii kismi Garplilagmaya taraftar
olan bu grubun musiki sanatina ‘miidahale’de takip ettikleri yol ve yontemlerin
tamaminin, sonugta bu masikiyi terakki ettirmekten ziyade, ona Avrupal ve Garpl bir
‘cehre’ kazandirmaktan ibaret oldugu, yasanan siire¢ itibartyla aslinda gayet nettir
(Oztiirk, 2016). Temel tutumlar1 ve kiiltiirel konumlamslar1 agisindan bakildiginda
Mehmed Ataullah, Hiiseyin Fahreddin ve Mehmed Celaleddin ‘Dede’ler ile bunlara
intisab etmis Raif Yekta, Subhi Ziihdi ve Hiiseyin Sadeddin Bey’lerin, Sark/Osmanli/
Tiirk misikisine ‘yeni’ bir veche kazandirmak yoniindeki tiim ¢abalarinda, esasen Garpgt
bir yonelim i¢inde olduklar1 ‘muhakkaktir. Bu baglamda oncelikle ortaya koyduklar
cabalarin; (i.) repertuarin Avrupa notasina aktarilmasi ve (ii.) yeni bir teori ‘inga etme’ye

girismekten ibaret oldugu goriiliir.

4  Tanzimat sonrasinda Avrupa medeniyetine yakinlasma konusundaki tartigmalar, hi¢ kuskusuz Jeune Tiirk
donemi uygulama ve tartismalarinin da 6nciisii durumundadir. Konuya iliskin 6ncii kavramlasgtirmalardan biri,
Ahmet Mithat Efendi’nin yaptig1 ‘terakkiyat-1 maddiye’ ve ‘terakkiyat-1 maneviye’ ayriminda goriiliir:

bizim i¢in Avrupa’min terakkiydt-i maneviyesine arzu eylemek medeniyet-i kadimemizin ve diyanet-i
Islamiyemizin bizde peyda eyledigi maneviyati feda demek olacagindan buna vicdammiz bir veghile riza
gosteremez. Zira Avrupa’min maneviyati ekseriyet iizere esas-1 ma yiibeye miibteni oldugundan onlar
memduhiyetince bizim maneviyatimiza kiyas bile kabul edemez (akt. Ozyurt, 2013, s. 309).

5 Bu iki tutumu mukayese etmek adina, sadece, Ddriilelhdn Mecmuasi’nda, Musa Siireyya, Halil Bedii, Raif
Yekta ve Ibrahim Aldaddin gibi isimler tarafindan yaymlanan yazilara bakilmasi, kamplasmanin kullandig:
sOylem ve argiimanlar hakkinda somut bir fikir verecektir. bkz. Kara (2010), Kolukirik (2015).
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Dedeler ve beylerden olusan bu iki ‘troika’, Dariilelhan siirecinde etkili ve merkezi bir
konumda olmus, burali masikiye Avrupai bir hava verilmesi anlayiginin omurgasini teskil
etmislerdir (Ergin, 1977; Ozalp, 2000; Pagac1, 1994). Bunlardan &zellikle ‘muhib’ler,
Dariilbedayi’den baslayarak, Cumhuriyet evresinde de Dariilelhan olusumunun iginde
etkin bir sekilde gérev almislardir (Inal, 1958; Ozcan, 1995; Oztuna, 1969)°. Siirecin
gelisiminin agik¢a gosterdigi gibi Jeune zihniyetin kismi Garplilasma kanadinda yer
aldiklart varsayilabilecek bu iki troika, aslinda, sadece Osmanli musikisini Avrupa
miizigine ‘benzetmek’ maksadiyla ona miidahale etme ve onu ‘doniistiirme’ amacindadir.
Bu yiizden onlarin ‘burali’ misikiye bakislarinda oncelikli ‘itici’ unsur, bu misikinin
halihazirdaki temel bazi hususiyetlerinden ‘rahatsizlik’ duyma, ‘memnun olmama’ ve
hatta bir tiir ‘kompleks’e kapilma olmustur. Sark/Osmanly/Tiirk misikisinin gortiniiste
miidafiiligine soyunan bu ‘kismi’ Garplilasma taraftarlarinin, takip ettikleri yol
bakimindan, sonugta, ‘kiilli’ taraftarlarina mahsus sdylemle ¢ogu kez paralel bir tutum
takinip, ilim, fen, terakkiyat, tekamiil gibi konularda, ayn: ‘paradigma’ iginde yer aldiklari
goriiliir. Belirtilen bu ¢ercevenin somutlastirilmas: bakimindan burada, Dariilbedayi’den
Dariilelhan’a dogru evrilen siiregle ilgili dort ‘resmi metin’ {izerinde durmak gerekir.
Boylece kisilerden bagimsiz olarak, Garp¢i Jeune kadrolarin, yasanilan Sark diinyasindaki
misikinin terakki ve tekamiiliinden 6z olarak ne anladigini; Dariilelhan’da yiiriitiilen
Tilirk musikisi egitimini nasil degerlendirdiklerini ve miusikiye yonelik radikal

miidahalelerini nasil senaryolagtirdiklarini goz oniine sermek miimkiin olacaktir.

Dariilelhan’a, Jeune iitopyact program iginde bicilen role dair burada ele alinacak

metinler:
1.) Dariilbedayi Musiki boliimiiniin teskil edilme amag ve vazifeleri;

2.) Konservatuvar kurulmasi i¢in, Maarif Vekaleti’nce, ilgili sahislara gonderilen toplanti

davetiyesinde belirtilen amag ve gerekgeler;
3.) Miisiki Encilimeni ve Dariilelhan’in teskil edilme sebep ve vazifeleri;

4.) Dariilelhan’1n Istanbul Belediye Konservatuvari haline getirilmesiyle ilgili olarak

Musa Siireyya Bey ile Osman Zeki Bey’in miistereken hazirladiklari rapor ile Sanayi-i

6 Ozellikle Mevlevi seyhlerinin Avrupa medeniyeti ve miizigine yonelik ilgileri konusunda kimi anekdotlar
igeren biyografik notlar icin bkz. Inal (1958), Mehmet Ziya Bey (2005), Ozcan (1995), Yekta (1986), Oztuna
(1969; 1986).
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Nefise Enciimeni’nin 1926’da, Tiirk musikisinin, konservatuvarda egitimine son

verilmesine dair kararini iceren metindir (Tablo 1)’.

Tablo 1. Makalede ele alinan dort resmi metin ve ilgili beyanatlar.

Resmi Olarak Belirtilen Vazife ve Amaglar ile

Tgili Kurum ilgili Beyanatlar

Egitimi Verilecek Miisiki(ler)

Darii’lbedayi  idare Heyeti 1.) Sark misikisini bozulmaktan ve kaybolmaktan kurtarmak  Sadece Sark/Osmanly/Tiirk
(1914) Kararlari (1914) 2.) Eski klasik Tiirk misikisi eserlerini, o zamanlar ¢alindigi  musikisi

sekilde notaya alip, eserlerin unutulmasini onlemek, devamini

saglamak

3.) Milsiki zevkini yaymak

Mausiki Sabesi Konservatuvar viicude getirmek vazifesiyle miikellef olan  Sark/Osmanly/Tiirk musikisi
Midiri Ali Rif’at Heyeti Misikiyyenin de tasavvurat ve tesebbiisatimin Misikii ~ + Garp miizigi
Bey’in gazete Osmaniyi idame cihetine maksur ve miinhaswr bulundugu
beyanati (1914) taacciiple istihbar kilmmugtir. - Ciinkii tiyatronun islah ve

terakkisi maksadiyle tegkil olunan heyeti erbaadan birisi olan

Musiki Heyetinin vazifei asliyesi Dede merhumun bestelerini

veya sair misikiginasani salifenin asarini unutturmamak

icin talim ve tekrar etmek olmayp Miisikii Osmaniden Miizik

Teatral viicude getirmek hususudur. Yani Muisikii Osmanideki

makamati latife muhafaza edilmek sartiyle tiyatronun kaidei

mahsusasina tatbikan operalar ve operetler yapabilmektir.

Yoksa Miisikii Osmani simdiye kadar muhafaza edilebildigi

cihetle sayeyi Mesrutiyette tesekkiil etmis bulunan Misiki

Cemiyetleri daima bu ciheti nazar: dikkate alarak heveskarlara

talim etmektedirler. Elhasil bu heyet vazifeden tebaiitle

hi¢bir netice istihsal edilemiyeceginden Muisikii Osmanideki

makamati muhafaza ile opera ve operetler viicude getirmelidir.

Bu ise yalmz Musikii Osmaniye asina olmak ve hanende

bulunmak ile kat’iyyen miiyesser olamaz

Maarif Vekaleti 1.) Mekdtipte miisikinin hiisn-i talimi Sadece Garp miizigi
Davet Mektubu 2.) Asart esldfin ihya ve muhafazas (ima halinde)
(1916) 3.) Anadolu milli terenniimatina gore milli bir miisiki tanzimi

4.) Misikide miitehassis muallim yetistirilmesi

Dariilelhian Masiki Enctimeni 1.) Miisiki sanatimin mekatibde [okullarda] ilmi bir suretde Sadece Sark/Osmanli/Tiirk
(1917) ve Dariilelhan talim ve tedrisi igiin ‘edvdr’ tabir edilen ve eski misiki  musikisi

Talimatndmesi kitaplarinda muharrer [yazilmig] bulunan ahkam [hiikiimler/

(1917) kanunlar] ve kavaidi [kaideleri/kurallari] icma ve telfik ile
[toplayp bir araya getirerek] nazariyat seklinde talim ve usul-i
teganninin kavaid-i ika dairesinde icra olunmasit esbabinin
istihsaline tevessiil
2.) Liizumuna gore ayda veya iki ayda bir risale-i mevkute nesr
itmek ve dsdr-1 mutebere-i esldfin nesr ve ihydsina delalet itmek
3.) Dariilelhdnda musiki sanat-1 nefisesinin kavaid ve
gavamizina  [incelikli/derin  meselelerine] vakif muktedir
muallimler yetisdirmek ve elyevm [giiniimiizde] mekatib-i
resmiyede talim idilen miisiki asarim ba tedkik [inceleyerek]
bunlar miyaminda kavaid-i ilmiyeye muvafik olmiyan asar
ders programlarindan tdy ve ihrac [¢ikararak] ve yerine
hissiyat-t  milliyenin  tealisine  [yiikseltilmesine]  hadim
olacak [hizmet edecek] asar-i mutebere ikame ve muhtelif
derecedeki mekatibin  miisiki programlarini  tanzim ve
nezarete ita ve indelliizum [gerektiginde] miisiki muallimlerini
intihab  [se¢mek] ve inha [resmen teblig etmek] [...]
4.) Milli musikimizi inkirazdan [yok olmaktan] vikaye itmek
[korumak] [...] Osmanli miisikisinin zamanin zevk ve mizacina
gore istihalesinde [doniistiiriilmesinde] mahiyet-i mahsusasin
muhafazaya muktedir sanatkar yetistirmek

7 Tablo 1’de, burada ele alinan dort resmi metne ek olarak, ilgili kurumlarda miidiirlik gérevi iistlenmis iki
‘resmi’ gorevliye ait (Ali Rif*at Bey ile Musa Siireyya Bey), iki gazete beyanati da eklenmistir.
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Dariilelhan Dariilelhan Midiirt ~ Memleketimizde bir konservatuvarin liizumu ¢ok zamandan  Sark/Osmanly/Tiirk misikisi
/istanbul Musa Siireyya beri hdsil olmustu. Simdiye kadar mevcut olan Dariilelhan — + Garp miizigi
Misiki Mektebi Bey’in gazete ihtiyact tatmine kafi degildi. Misikiye karst derin istiyak
/istanbul beyanati olan heyecanli genglerimizin ciddi tedrisat elde etmeleri igin
Belediye (1923) hi¢bir vasitalart yoktu [...] Asari kadimei misikiyyemize ait
Konservatuvari ihtilafatin halli ile zapt ve tesbiti, ayni zamanda beynelmileliyet
(1924-1926) iktisap eden Opera ve Operetler ve diger taganniye ait garp
asari musikiyyesinin lisanimiza nakil ve tatbiki Dariilelhan in
mesaisi dahilindedir
“Konservatuvar [...] vaktiyle sirf Sark miisikisi tedris etmek igin Istanbul’a  Sadece Garp miizigi
Teskili Hakkinda tesis edilmis ve bilahare ‘Garp miisikisi Subesi de agilmis

Rapor” (1926)
(Musa Siireyya Bey
ve Osman Zeki
Bey)

olan Dariilelhan’dan da bahsetmek lazimdir.  Diinyanin
her tarafinda miisterek evsafi haiz olan bu nevi miiessesata
‘Konservatuvar’ namu verildigi halde, biisbiitiin baska bir
zihniyetin hakim oldugu bir devrede mezkir miiesseseye

‘Dariilelhan’ ismi verilmisti. Mezkiir miiessesenin de bugiinkii
hars igin biliizum olan Sark miisikisinden tecridiyle ‘Istanbul
Konservatuvart” namiyle tesmiyesi ilmi ve idari murakabesinin
de Maarif Vekaleti tarafindan icrasi hararetle temenni olunur.
3. Istanbul Misiki Mektebinde alaturka subesi miilgadur: [...]
4. Alaturka Miisiki Subesinin lagviyle [...] alaturka misiki
tasnif ve tesbit heyetinin tegkil ve idamesi [ ...]

Sanayi-i Nefise
Enciimeni kararlari
1926)

Sadece Garp miizigi

1. Dariilbedayi Misiki Stibesi’nin Amac ve Vazifeleri (1914)

Refik Ahmet Sevengil (2015), Tiirk Tiyatrosu Tarihi (TTT) adli bagyapitinda,
konservatuvar konusunun giindeme gelisi ve gergeklestirilmesiyle ilgili olarak, 6ncelikle
su bilgiye yer verir: “Mesrutiyet hiikiimetleri Tiirkiye’de tiyatro ve miizik sanatlarinin
kalkinmast i¢in bir konservatuvar agma fikrine sahip ¢cikmayinca, 1914 yilinda bunu bir
belediye baskan1 yapmaya kalkisti. Bu kisi Operatdr Dr. Cemil [Topuzlu] Pasa’ydi” (s.
685). Mesrutiyet hiikiimetlerinin Ittihatc1 ve Jeune kadrolardan miitesekkil oldugu
malumdur (Ahmad, 2011; 2013; Lewis, 2001; Mardin, 1999; Tunaya, 2003; 2011;
Ziircher, 2002; 2015). Tiirkeiiliik ve Garpgilik gibi iki ana akim ideolojinin giidiimledigi
bu kadrolarin, tiyatro ve miizik alanlarinda konservatuvar agilmasi konusunu Istanbul
Belediyesi’ne birakmis olmasi, Ittihatcilarn ‘devlet kurtarma’ ve ‘medeniyet degistirme’
projeleri bakimindan, aslinda, dikkat ¢ekicidir. Esasen Avrupa medeniyetine dahil olma
iddiasindaki bu kadrolarin, Osmanli tebaasindan Tiirk milletine dogru kaydirdiklart
kimlik insas1 siyasetlerinde, hi¢ kuskusuz ki ‘yeni medeniyet’ sdyleminin agirlikli bir
yeri vardir. Bu yeni medeniyetin en dikkat ¢ekici temsil araci ise mutlak surette, tiyatro,
opera ve Avrupa miizigidir. Jeune sOylem, Avrupa miizigini, daima, ‘hakiki’, ‘fenni’,
‘beynelmilel’ ve ‘cihansiimul’ gibi sifatlarla niteler (Oztiirk, 2016, s. 61). Bu yiizden bu
miizigin gelisim ve yayginlagsmasinda basat bir rol {istlenen ‘konservatuvar’in, takip
edilen ‘transformasyon’ agisindan Jeune program iginde esasli bir yer bulamamis olmast,
en azindan yadirgaticidir. Buna karsilik 6zellikle 1I. Mesrutiyet siirecinde 6gretmen

yetistirme amagliolarak kurulan Darlilmualliminile Dariilmuallimatlarimmiifredatlarinda,
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tamamen Avrupa miiziginin 6gretiminin temel alinmig olmasi ise izlenen politika ve
takip edilen strateji bakimindan, olduk¢a manidar gériiniir (Giindiiz, 2012; 2013; Ozden,
2015; Sakaoglu, 1985; Somel, 2010; Tekeli, 1985; Tekeli ve lkin, 1999).

Dariilelhan’a giden yolda ilk ele alinmasi gereken metin, Dariilbedayi Idare Heyeti’nin
resmi olarak ikinci toplantisinda ortaya koydugu, masiki kismimin vazifeleri hakkindaki
kararlaridir (akt. Sevengil, 2015):

a) Dogu miizigini kaybolmaktan ve bozulmaktan korumak.

b) Eski klasik Tiirk miizigi eserlerini o zamanlar ¢alindig: sekilde notaya alip eserlerin
unutulmasini dnlemek, devamini saglamak.

¢) Miizik zevkini yaymak.

Dartilbedayi Miizik Boliimiinde yalniz geleneksel Tiirk miiziginin okutulmas: ve Tiirk
miizigi konserleri verilmesi kararlagtirilmigti. Bati miizigi boliimii acilmayacakti.
Yoénetim kurulunun karari, genel miizik zevkinin yayilmasma g¢alisilmasi, o6zel
boliimler agilmasinin ileri birakilmasiydi. Bu sirada Miizik Boliimii Baskani Ali Rifat

(Cagatay) gorevden ¢ekilmisti. Y6netim kurulunda miizik adami yoktu (s. 707)8.

Dariilbedayi Misiki Stibesi’nin hangi amaglara hizmet maksadiyla olusturuldugunu agik
secik ifade eden bu alintida, iizerinde dikkatle durulmasi gereken hususlar oldugu
goriilityor. Buradaki ‘amaglar’a bakildiginda, esas gayesi bakimindan Batili anlamda bir
‘tiyatro mektebi’ olarak kurulan bu okulda, Bati miizigi egitiminin yapilmayacak ve
‘simdilik’, ‘Alaturka’ misiki egitiminin verilecek olmasinin, ilk bakista, en azindan
‘tuhaf” goriindiigiinii kabul etmek gerekir. Ama siirecin ‘savag’ boyutu dikkate
alindiginda, ‘gavur miizigi’'nin, Osmanl tiyatro mektebinde ‘simdilik’ yer almamasi
gerektigi diigiincesinin, siyaseten ve stratejik bakimdan idare heyeti tarafindan goz
onlinde bulundurulan, énemli bir konu olarak goriildiigiini diisiinmek miimkiindiir.
Misiki stibesinin bagina getirilen Udi ‘Prens’ Ali Rif’at [Cagatay] Bey’in asagida yer
verilen beyanatina bakildiginda, ‘masiki-i Osmani’nin, ‘ileride tiyatroya da yarayacak
bir sekle ¢evrilmesi’ meselesinin ve buna dair ‘yollar aranmast’nin, o giinlerde, ilgili
‘muhitler’de tartisildig1 anlasiliyor. Ancak Ali Rif’at Bey’in, malum Idare Heyeti’nin

kararlarindan Once gorevden ayrilmig olmasindan da anlasildigi iizere, ‘amag’ ve

8  Sevengil (2015), idare heyetinde su isimlerin bulundugunu belirtir: “Tesrifat Genel Miidiirii Ismail Cenani,
Istanbul Mebusu Salah Cimcoz, Beyoglu Belediye Dairesi Miidiirii Savni, Kadikdy Belediye Dairesi Miidiirii
Celal Esat, Karantina Dairesi Muhasebe Miidiirit Ahmet Nurettin, Sair Doktor Hiiseyin Suat. Yedinci iiyelik bos
birakilmistir” (s. 706).
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‘beklenti’lerde heniiz tam bir uzlagsma mevcut degildir ve kimi meselelerde derin goriis

ayriliklar1 vardir.

Ergin (1977), konumuz agisindan temel bagvuru kaynaklarindan biri durumundaki
Tiirkiye Maarif Tarihi adli eserinde, Ali Rif’at Bey’in konuyla ilgili beyanatin1 sdyle

aktarir:

Konservatuvar viicude getirmek vazifesiyle miikellef olan Heyeti Misikiyyenin de
tasavvurat ve tesebbiisatinin Misikii Osmaniyi idame cihetine maksur ve miinhasir
bulundugu taacciiple istihbar kilinmigtir. Ciinkii tiyatronun 1slah ve terakkisi
maksadiyle teskil olunan heyeti erbaadan birisi olan Miisiki Heyetinin vazifei asliyesi
Dede merhumun bestelerini veya sair msikisinasani salifenin asarini unutturmamak
i¢in talim ve tekrar etmek olmayip Misikii Osmaniden Miizik Teatral viicude getirmek
hususudur. Yani Misikii Osmanideki makamati latife muhafaza edilmek sartiyle
tiyatronun kaidei mahsusasina tatbikan operalar ve operetler yapabilmektir. Yoksa
Masikii Osmani simdiye kadar muhafaza edilebildigi cihetle sayeyi Mesrutiyette
tesekkiil etmis bulunan Musiki Cemiyetleri daima bu ciheti nazar1 dikkate alarak
heveskarlara talim etmektedirler. Elhasil bu heyet vazifeden tebaiitle hicbir netice
istihsal edilemiyeceginden Miisikii Osmanideki makamati muhafaza ile opera ve
operetler viicude getirmelidir. Bu ise yalniz Masikii Osmaniye agina olmak ve hanende

bulunmak ile kat’iyyen miiyesser olamaz (s. 1533).

Garpg1 Jeune anlayigin misiki alanindaki programini resmi olarak ifade etmesi nedeniyle
Idare Heyeti’ne ait bu ‘ilk’ metinde, ‘resmi karar’ ve ‘miidahale’ plan1 agisindan, ‘Sark/
Osmanli/Tiirk” misikisine bakistaki en temel tespitin su oldugu goriiliiyor: Sark masikisi
kaybolmakta ve bozulmaktadir. Oncelikle bu tespiti yapanlarin bu yéndeki kanaatlerinin
‘kesinligi’ dikkat cekicidir. Bu yiizden, Dariilbedayi idare Heyeti’nde gérev alan ve
notaya alinmasini ve musikinin devamimnin ancak bu suretle saglanabilecegine
inanmiglardir. Bu tespiti ileri siirenlerin, o donemlerde yerli misikisinds arasinda en

yaygin notalama olmasi bakimindan basta Hamparsum olmak {izere Abdiilbaki Nasir
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Dede’, Nayi Osman Dede, Kantemiroglu gibi isimler tarafindan gelistirilmis notalama
diizenleri ve notaya alinmis eserlere dair ne kadar bilgi sahibi olduklar1 konusu, goriiniiste
belirsizdir. Ciinkii aslinda agikga bellidir ki burada temel olarak ilgilendikleri husus, bu
mdasikiye ait repertuarin, ‘fenni’ Avrupa notasia aktarilmasidir. Bu oncelik, eserlerin
‘muhafaza’ edilmesinin en emniyetli yolunun Avrupa/garp notalamasi oldugu fikri
bakimindan, 6nemli bir gosterge olusturur. Bu diisiince sahiplerine gore ‘eski listadlara
ait’ eserlerin, vakit kaybetmeden, en ‘terakki etmis’ ve ‘fenni’ miizik yazisi olarak kabul
ve itibar goren Avrupa notasiyla kayit altina alinmasi lazimdir. Bu kayit altina almanin,
neticede ‘arsivei’ ve ‘miizeci’ bir bakisi yansittigi ortadadir. Kaldi ki ‘asar-1 atika’
nitelemesinin, bu bakisin tipik ifadesi oldugu da goriiliiyor. Jeune Tiirk kavrayisinda
Sark misikisi, sonugta biitlin imkanlarini tiikketmis olmas1 nedeniyle, artik ‘mazi’ye terk
edilmesi gereken bir ‘tarihi eser’ statiisiindedir; ‘hayatiyet’ini kaybetmistir. Bu misikiye
‘yeniden’ hayatiyet kazandirmak ve yasamasini temin etmekle ilgili ifadelerin, esasen
politik bir séylemden ibaret oldugu, siirecin gelisimi bakimindan gayet agiktir. Burada
asil amacin, bu ‘eski’ ve ‘tarihi’ misikiyi, Avrupa notasina aktarmak suretiyle muhafaza

edip, arsive kaldirmak; koleksiyonerlerin ilgisine terk etmektir.!

Dariilbedayi Misiki Subesi, klasik misiki eserlerinin notaya alinmasi konusuna
‘Oncelikli’ bir 6nem vermekte ve bunu, bu bolimiin ‘asil’ islerinden biri olarak
gormektedir. Ugiincii olarak belirtilen ‘msiki zevkini yaymak’ ifadesinden, bu asamada
tam olarak neyin amaglandigini anlamak pek miimkiin degildir. Bu goriiniimiiyle
belirtilen ‘vazife’, Tiirk veya Bati miisikilerinden hangisinin zevk/begeni olarak topluma
yayilacagiyla ilgili somut bir ifade tagitmamaktadir. Ancak siirece bakildiginda, ‘yayma’
hadisesinin Bat1 miisikisi lehinde gelistigi malumdur. Bu yilizden bu maddedeki {iistii

kapal1 ifadenin asil niyet agisindan neyi kast ettigini anlayabilmek i¢in, Cumhuriyet’e

9  Siirecin gelisiminde etkin bir rol iistlenen Mevlevi troikanin, bizzat ‘neseb’ iligkisi iginde bulunduklar1 Abdiilbaki
Nasir ve Nayi Osman gibi nazariyatg1 nitelige de sahip iki ‘dede’leri tarafindan gelistirmis notalama diizenlerine
kars: ilgisizligi, bu baglamda iizerinde mutlaka durulmasi gereken hususlardan birini olusturmaktadir. Mesele
bu yoniiyle, ‘Garplilasma’ anlayisinin bu Mevlevi seyhleri tizerindeki etkilerinin arastirilmasi bakimindan
ayr1 bir inceleme konusu teskil eder. Avrupa notasina verilen bu asir1 6nemin, sadece miizik alanina doniik bir
ihtiyacin iirlinii olup olmadig1 sorusunun ise dikkate deger bir yan1 oldugu agiktir. Bat1 notasinin Sark/Osmanly/
Tiirk masikisi alanindaki yayginlasmasima doniik kapsamli bir aragtirma i¢in bkz. Ayangil (2008).

10 Konuya iliskin 6zellikle erken Cumhuriyet doneminde ortaya konulan ¢esitli metin ve beyanatlarda, meselenin
nasil ifade edildigine iliskin bazi1 ayrintilar i¢in bkz. Ayas (2014), Oztiirk (2015a; 2015b; 2016).
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gecisi beklemek gerekecektir.!! Clinkii mevcut haliyle zaten biiylik bir savasin esiginde

bulunulmaktadir ve kisa siire sonra da savasan taraflardan biri haline gelinecektir.

Burada bir hususu biraz daha farkli bir bakigla ele almakta fayda vardir. Osmanli havas
ve miinevver ziimresine mensup olanlardan 6nemli bir kismi, artik, Sarklilikla itham
edilmek istememekte ve kendilerini, ‘terakki etmis’ Avrupa ve Garp medeniyetine layik
ve mensup gormektedir. Bu yiizden, 6zellikle Tanzimat sonrasinda, yeni medeniyete ait
muhtelif sanatlar1 himaye etmeye baglarken, 6teden beri desteklemekte olduklar: Sark/
Osmanli/Tiirk sanatlar1 ve 6zellikle de musikisini himaye etmekten de biiyiik ¢apta
sakinir olmugslardir. Bu ‘terk edig’in yol agtif1 siireci ‘misikinin ¢okiisii’ olarak
nitelendirmek, inandirici olmamasi bir yana, siirecin sosyopolitik boyutlarin1 dikkate
almamas1 bakimindan ayrica sorunludur (Oztiirk, 2016). Ciinkii siirece bakildiginda,
Sark/Osmanli/Tiirk miisikinin, kendi dinamikleri agisindan herhangi bir ¢okiis veya geri
kalmiglik i¢inde olduguna hitkmetmeye el verecek herhangi bir olguyla karsilagilmaz.
Aksine Jeune kadrolarin bdyle bir ¢okiisten bahsettikleri yillar boyunca Zekai Dede (6.
1897), Dellalzade (6. 1869), Endertni Ali Bey (6. 1899), Tanbiri Cemil Bey (6. 1916),
Udi Nevres Bey (6. 1937), Udi Ali Rif’at Bey (6. 1935) gibi pek ¢ok degerli bestekar,
sazende ve hanende, bu sanatin zirvesinde yer almaktadir ve mevcudiyetleri veya
eserleriyle, bu ‘uydurma’ Jeune Tiirk iddialarini agikca hiikiimsiiz kilmaktadir. Fakat
Avrupa medeniyetine imrenen ve Garpgilik akimina bastan angaje olmus durumdaki
Jeune Tiirkler, konunun bu ‘hakikat’ boyutuyla hi¢ ilgilenmeyip, kurmaca séylemlerini
‘ilm1’, ‘objektif” ve ‘gegerli’ kilmay1 hedefleyen, son derece olumsuz bir propagandaya
girismislerdir bile. Oyle ki vefat tarihi olan 1935’e degin, memlekette, Sark/Osmanly/
Tiirk musikisinin adeta ‘yegane yetkili miidafii’ vasfini haiz Ratf Yekta bile, 1918°de, su

ifadeleri yazmaktan geri durmamustir:

11 Nitekim Cumhuriyet’te yeniden etkin duruma getirilen Dariilelhan’in kendi adiyla yayimlamaya basladigi
mecmuanin 1 Subat 1340/1924 tarihli ilk sayisinda Ibrahim Alaaddin [Govsa], bu ‘nesir’den ne anladiklarii su
somut ifadelerle ortaya koyar (Kara, 2010, s. 66—67; Kolukirik, 2015, s. 120-121):

Bugiinkii miisikimizin haydt ve ihtiydcimiza uygun bir terbiye vdsitasi oldugunu kimse iddi‘d edemez
zannederim. Hatta eski ve kiymetli bestelerimizi halka ta ‘mim etmeyi ben divin edebiyatini ibtiddilerde
ta ‘lim kadar yanlhs buluyorum. Bize geniys sedirlerde bagdas kuranlari: gasy ve mest eden baygin nagmeler
degil, ritha heyecan ve hareket kudreti isdle eden elhdan lazim. Yunan-1 kadimde milleti rehdvete sevk eden
nagmat: men ‘ettikleri gibi bizde bu nev ‘iden sarkilarimizi ve bestelerimizi kdbil olsa da miiskirdt gibi men
veyd takyid edebilseydik diyorum.
Buradaki “yasaklama” fikrinin, Garpg1 Jeune’ler agisindan agikca bir hedef ve giindem maddesi oldugu,
Govsa’nin ifadelerinde acikg¢a goriilityor. Hatirlanmalidir ki Atatiirk’iin iinlii Sarayburnu konusmasinin ardindan,
donemin I¢isleri Bakam Siikrii Kaya eliyle, egitimine ek olarak Tiirk masikisinin radyolardan yaymlanmasina
da yasak getirilecektir. Ayrintilar i¢in bkz. Ayas (2014), Tekelioglu (2001).
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Misikimizin biisbiitiin diigar-1 inhitdt olmaktan kurtarilmasi i¢in bu nefis sindatin
ihtiyac-1 zaméne gore terakkisi esbabini hazirlayacak bir miiesseseye ¢oktan beri
ihtiyag hissolunmakta idi. Mamafih bu gibi umira tesebbiis-i sahsinin adem-i kifayeti
biddefaat tecriibe edildigi cihetle miisiki hustisunda dahi terakki-perver hitkkimetimizin
lutf-i delaletini beklemekten baska bir ¢are bulunamamakta idi. Nihayet Maarif
Nezareti —icraat-1 meskiresi sirasinda— bu isi de dlis-i hamiyyetine ald1, misikiye ait
mesail ile istigal etmek ilizere evvel emirde bir (misiki enciimeni) teskil ettigi gibi

miiahharan bir de (Dariilelhan) act1 (akt. Oncel, 2010, s. 30).

Bu ‘pesin hiikkiim’lerin, 1914’ten itibaren dozu giderek artan bir yogunlukta Jeune
soylem i¢inde adeta kemiklesmis bir hal aldigi, pek ¢ok yayin iizerinden takip
edilebilmektedir. Bu sabitlesmis sdylemin, giiniimiiz diisiince yapisi lizerinde de ‘kalict’
izler birakmis oldugu bir hakikattir. Tiirk musikisi ve notalama konusu her ne vakit
giindeme gelse, ilgili ¢evrelerin mutlak surette goriis birligi icinde olduklari husus ise bu
misikinin ‘unutulmasi’na engel olmanin yegane yolunun, onu ‘Avrupa’ fenni notasina

aktarmak oldugudur.'
2. Maarif-i Umumiye Nezareti Davet Mektubu (1916)

Konservatuvar kurulmasi i¢in Maarif-i Umumiye Nezareti Kalem-i Mahsus’undan, 2
Haziran 1332/1916 tarihinde, ilgililere gonderilen davetiye metninde; ‘“Mekatipte
msikinin hiisni talimi ve &sar1 eslafin ihya ve muhafazasi ve Anadolu milli terenniimatina
gore milli bir misiki tanzimi ve masikide miitehassis muallim yetistirilmesi gayretlerine

caligmak tizere [...]” (akt. Ergin, 1977, s. 1579) ifadelerine yer verildigi goriiliir.

12 Ancak bunca yildir bu tartismalara taniklik eden ve bizzat sanatin iginde yer alan biri olarak bu hararetli konuda
‘taraf’ olan ve ayn1 safta toplananlarin, hemen higbir zaman, Sark misikisinde ‘notasizlik’ veya ‘notaya bakarak’
degil de ‘hafiza’dan 6grenme ve icra etmeye dayal ‘kiiltirleme-kiiltiirlenme’ siirecinin, musiki alanindaki gok-
yonlii islevleri {izerine neredeyse tek satir kaleme aldiklarini gérmemis olmam, herhalde bir tesadiif olmasa
gerektir. Bu durum, tek-boyutlu diisiinme tarzinin ilgili ¢evreler iizerindeki hegemonik etkisini gostermesi
bakimindan da elbette olduk¢a manidardir.
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Donemin Maarif Nazirt Ahmet Siikrii Bey’in'® imzasimi tasiyan bu davetiyede; (i.)
okullarda miizik egitiminin gilizel ve iyi bir sekilde verilmesi, (ii.) ‘eski istadlara ait
eserler’in yasatilmas1 ve korunmasi, (iii.) Anadolu ‘milli terenniimati’na goére milli bir
miizik diizenlenmesi', (iv.) uzman nitelikte miizik 6gretmeni yetistirilmesi hususlarinin
birer amag olarak belirtildigi goriililyor. Burada Jeune Tiirk programinin ‘temel’
nitelikteki tlim ideolojik kodlarina iliskin hususlarin, davet metni tarafindan igerilmis
oldugunu agikca gorebilmekteyiz. Bunlardan 6zellikle ‘milli terenniimata goére milli bir
msiki tanzimi’ maddesinin, siirecin Cumhuriyet’e uzanan ayaginda, Gokalp tarafindan,
dogrudan, ‘Tiirkeiiliigiin masiki alanindaki programi’ seklinde ifade edilecek olmasinin,
siireklilik bakimindan dikkat ¢ekici oldugunu belirtmek gerekir (Ayas, 2014; Oztiirk,
2016). Buna ek olarak, Sark/Osmanli misikisinin ‘eski’ olarak nitelendirilmis
olmasindan, ‘yeni’ bir miizik teskil edilmesinin arzu edildigi ve bu yeni miizikte de asil
‘kaynak’ olarak ‘kullanilacak’ alanin, ‘hars’ anlaminda ‘halk miizigi’ oldugu agik¢a
anlagiliyor (Oztiirk, 2015b; 2016).

Yusuf Ziya Pasa, Dariilelhdn adina, kurulus davetiyesinde ve Musiki Enclimeni
talimatnamesinde Dariilelhan’1n asli vazifeleri arasinda yer verilen “6gretmen yetigtirme”
mevzuunda Dariilmuallimin’den isbirligi talebinde bulundugunda aldigi karsiligin,
Tiirkiye’de bugiin bile yaganmakta olan temel bir ayrisma ve kutuplagsmanin, ‘resmi
evrak’a yansimig somut bir ornegini teskil ettigi goriiliir. Dartilmuallimin ydnetimi,

Musiki Enciimeni’ne su cevabi vermistir:

Ibtidai Dariilmualliminlerin miizik tedrisatinda hedefledikleri gaye &gretmen

adaylarma iyi ve tam nota dgretmek (solfej) miizik nazariyatin1 géstermek ve bunlari

13 Ittihat ve Terakki Firkasi’min 1913-1918 yillar1 arasindaki Maarif Vekili olan Ahmet Siikrii Bey, vekalet yillart
boyunca Osmanli egitim sisteminde 6nemli degisikliklere imza atmistir. Dartilmuallim-i Aliye’nin Fen stbesi
mezunu olmasi ve uzun yillar muallimlik yapmasi nedeniyle Ahmet Siikrii Bey, kendinden 6nce Emrullah Bey
tarafindan gergeklestirilen egitimin modernizasyonu konusunda, etkili bir isim olarak temel bazi uygulamalarin
devam ettirilmesinde etkin bir rol tistlendigi gibi, 1914’ten itibaren, Dariileytamlarin teskiline de 6zel bir nem
vermistir. Doneminin en 6nemli gelismelerinden birini, egitimde uzun yillar etkili olmus Fransiz modelini
birakip, yerine, Alman modelini getirmesi olmustur. ilk kez bu dénemde Dariilfiinin’a, dikkate deger sayida
Alman 6gretim iiyesinin alindig1 goriiliir. Onun bu yondeki ¢abalari, Cumhuriyet siirecindeki bazi uygulamalara
da onciiliik etmistir. Dariilelhan’in kurulusu igin ¢aba gosteren Ahmet Siikrii Bey, erken Cumhuriyet yillarinda
ilk muhalif hareket olan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi kurucu mebuslari arasinda yer almis, ancak 1925°te,
Atatiirk’e karst planlandigi iddia edilen Izmir Suikasti’ndan suglu bulunarak, idam edilmistir (Miiezzinoghu,
2012, s. 384-392).

14 Ozellikle bu maddenin, Garpgi-Tiirkgii Jeune sdylem igindeki tarihi yeri ve seyrine iliskin nemli baz1 bilgi ve
degerlendirmeler i¢in bkz. Aksoy (2008), Arslan (2016), Asaf ve Asaf (2008), Balkilig (2009), Oztiirk (2015b;
2016), Senel (1987; 1999), Tekelioglu (2001), Ulkiitasir (1973), Ustel (1993; 1994).
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herhangi bir besteyi, notasini kolaylikla okuyabilecek bir hale getirmek, sesleri tabii ve
fenni kabiliyet ve taksimata gore tanzim, tesviye ve tazyif eylemek, teknik ve pratik
metodlarla gina muallimi yetistirmekten ibarettir. Binaenaleyh ‘hanende ve sazende’
yetistirmek isteyen Dartiilelhan ile mekatib-i ibtidaiyyede nota ve gina tedrisi usulleri
ogrenmekle miikellef Dariilmualliminler arasinda miinasebet tasavvur dogru degildir

(akt. Kolukirik, 2015, s. 26).

Bu ‘radikal’ cevabin acikca gosterdigi gibi Dariilelhan, Garpgt Jeune’lerin nazarinda,

fiiliyatta bir ‘mdsiki cemiyeti’ olarak varlik gosterirken's, Dariilmuallimin ve

Dariilmuallimatlarda, bir bakima ‘gelecegin miizik muallimleri’nin yetigtirilmesi

meselesinde egitimin, o yillardan baslanarak, tamamen Avrupa/Garp miizigini esas alan

bir ¢ergeveye oturtuldugu goriiliiyor.'® Bu tablonun Cumhuriyet’te de degismeyecek

olmasinda, hatta Cumhuriyet’le 6zdeslestirilen ‘cagdaslasma sdylemi’nin tipik 6rnegi

15 ittihad ve Terakki’nin kurucularindan ve dénemin Meclis-i Ayan Reisi Ahmed Riza Bey, meclisin, 19 Mart
1334/1918 tarihli 39. Oturumunda, Dariilelhan’la ilgili olarak sunlari sdylemektedir (MAZC, 1918, s. 166):

Tahkikatima gore bugiine kadar hi¢hir sey yapilmamus, esash bir sey hdsil olmamis. Dariilelhan yalniz
Sarkin musiki talimi ile mesgul oluyormus. Adeta bir meskhane, bir saz dernegi olmus. Bir fasilct kuliibiiniin
sazendeler kismi gibi bir gey imis.

Bu ‘tahkikat’a kaynaklik eden bilginin ise, Raif Yekta Bey’in yukarida yer verilen gazete yazisina dayandigi,
asagidaki ifadelerden agikca anlagiimaktadir (akt. Oncel, 2010, s. 30-31):

Dariilelhdn “in kiisadimi miitedakib birinci sinifi bi t-tegkil miiretteb programa tevfikan tedrisdt-1 icrasi
icab eder iken, simdiye kadar derslere baslanamamis ve yalniz (fasl-i umiimi) ndmi verilen heyete kirk
kadar hanende ve sdzende kaydedilerek bunlara (vegdh) ve (Sehnaz buselik) fasillarinin meskiyle vakit
gecirilmekte bulunmugtur. Bu ma’limat karsisinda cidden miitehayyir kaldik; zira kanadt-1 kaviyyemiz bu
merkezdedir ki Maarif Nezaret 'nin (Dariilelhdn) agmaktan maksadi, eski usuldeki miisiki meskhdnelerini
resmen ihyd ile (fasl-1 umiimi) ndmi altinda [...] icra-yi dhenk edecek bir ince saz takimi yetistirmekten
ibaret degildir. Maahdzd arasi ¢cok gegmeden meskhdne usiil-i kadimesinde diimtekzen olmaktan bir sey
istifade edilemedigini talebe pek dla anlamis ve programi mucibince tedrisdta baslanmasindan da ka’-1
timid etmis olmali ki birer ikiser devamdan vazgegenler ¢cogalmis ve bu halin neticesi olarak Dariilelhan “in
ziikiir kismindaki talebenin adedi dort bes kisiye tenzil etmistir.

Sark musikisine Garpgt Jeune’lerin bakisini temsil bakimindan, bizzat Ralf Yektd’nin agzindan dokiilen bu
‘oryantalist’ ifadelerin, herhangi bir ‘yorum’a ihtiya¢ gostermeyecek kadar agik oldugu ortadadir.

16 Dariilelhan Mecmuasi’nin 1 Haziran 1340/1924) tarihli ikinci sayisinda, kendisi de bir Dartilmuallimin mezunu
olan Muslihiddin Ali, ‘Musiki ve Mekteb’ baslikli yazisinda su ifadelere yer verir (akt. Kara, 2010, s. 132):

Miisiki ile ilk defa Dariilmuallimin’de alakadar oldum. O zamana kadar miisiki ile mesgul olmak her
nedense miimkiin olmamisti. Fakat burada gérdiigiim misiki dersi ve dinledigim yiiksek eserler bende
misikiye karst seri bir muhabbet ve alaka uyandirdi. O zaman diisiindiim ve kendi kendime sordum: ‘Ben
bu kadar zamandwr mekteplerde miisiki dersi okudum, Dartilmuallimin miistesna hi¢bir mektep bana miisiki
zevkini tattirmadi. Acaba neden?’ Bu sualime cevap bulmakta miiskilat ¢ektim. O zamanin mektepleriyle
mistki muallimlerini hatirlamak kafi bir cevapti: ‘miisiki muallimleri usul-i tedris ve fenn-i miisikiye agina
olmayan zevatti. Okuttuklar eserleri cocuklarin seviye ve zevkleriyle miitenasip degildi. Cocuklar ekseriya
okuduklarini anlamazlardi. Zavalli ¢ocuklar anlamadiklar: bir dersi nasil sevebilirler? Netice itibariyle
¢ocuklar miisikiye karst muhabbet yerine nefret hissederlerdi.’

Dariilmuallimin’de bulundugum miiddetce memleketimizin en biiyiik miistki muallimleri olan — miiessesemiz
miidiirii — Musa Siireyya ve keman muallimi Zeki Beyefendilerden gordiigiim miisiki dersleri bende miisikiye
karst siddetli bir alaka ve muhabbet tevlid etti.
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olarak takdim edilen Misiki Muallim Mektebi’nin, 1924’te tesis edilmis olmasinda,
dikkat ¢ekici bir devamlilik oldugu asikardir (Antep, 2009; Oztiirk, 2014; 2015a; 2016).
Dolayisiyla Garp-Sark ayrimina dayali ‘resm1’ yapilanma, esasen, Jeune Tiirk ‘glindem’i
icinde sekillendirilmis ve Cumhuriyet Oncesinde baslamis; ‘devleti idare edenler’,
kaynak saglayic1 ve diizenleyici nitelikleriyle asil destek ve yatirimlarmi ‘yeni
medeniyet’lerinin en miikemmel sanati olarak gordiikleri Garp miiziginden yana
kullanmiglardir. Bu yiizden, Meclis-i Mebusan tutanaklarinda, donemin Maarif Naziri
vekili Ali Miinif Bey’in agik¢a beyan ettigi gibi, Dariilelhan’da ‘bizim masiki’, ‘simdilik’
kaydiyla tedris edilmektedir (MMZC, Devre 3, 39. Inikad, 1918, s. 167). Asil amacin,
Ozellikle de miizik 6gretmenleri araciligiyla memlekette Garp miiziginin yayilmasini
saglamak oldugu, herhangi bir yoruma ihtiyag¢ gostermeyecek sekilde agiktir.!” Yukarida
deginildigi lizere, aslinda Dartilbedayi’de ‘misiki zevkini yaymak’ olarak ifade edilen
vazifeden temelde neyin murad edilmekte oldugu, siirecin bu asamasinda artik kesin
surette netlik kazanmis olmaktadir. Cumhuriyet’in ilaninin hemen ardindan, tamamen
Garp miizigi egitimi vermek tizere Mlsiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi ile ‘evvelki’
Dariilelhan’m Istanbul Belediye Konservatuvari’na doniistiiriilmesi uygulamalarinda
Garp miizigine merkezi bir rol bigilmesi, bir tesadif degildir. Jeune anlayis, 1914’ten
itibaren, ‘medeniyet degistirme’ programini belli bir giindemle takip etmis ve tiim bu
stiregte, agik bir sekilde, ‘tedrici’ bir politika izlemistir. Bu politika, goriiniiste, devletce
verilen tiim destege ragmen, Tirk misikisinin tiim imka&nlarmi ‘tiikketmis olmasr’
nedeniyle artik hayatiyetini tamamen kaybettigi izleniminin yaratilmasini ve
yayginlastirilmasini hedeflemistir. Siirecte Garp miiziginin yayginlagtirilmasi yoniinde
yapilan tiim uygulamalarin'®, sonugta, Garp medeniyetiyle goriiniiste benzerligin tesis
edilmesine yonelik oldugu, yoruma ihtiya¢ gdstermeyecek bir berrakliktadir. Tiim bu

uygulamalarla Tiirk masikisinin, devlet nezdinde, sistemli bir itibarsizlastirma ve gézden

17 Osmanli Imparatorlugu’nda egitimin modernlestirilmesi siirecinin II. Mesrutiyet ayaginda gok 6nemli
roller iistlenen Mustafa Satt Bey, 1327/1912°de yayimladig1 Fenn-i Terbiye adli eserinin 1. Cildine, ‘yarinki
Osmanlilik, bugiinkii mekteplerde hazirlanacaktir’ epigrafiyla baslarken, ilk paragrafini da ‘[...] mektepler
milletlerin mazisini aks, halini temsil, atisini ihzar eder’ ciimlesiyle tamamlar (akt. Glindiiz, 2012, s. 35). Sat1
Bey’in ‘modern’ egitim tarihi iginde tistlendigi etkin role dair muhtelif degerlendirmeler igin bkz. Bagar (2001),
Cil (2004), Giindiiz (2012). “Yeni mektep’ anlayisiyla ilgili olarak ayrica bkz. Acar (2012).

18 Bu uygulamalarin gok temel olanlarindan bazilar sdyle siralanabilir: (i.) Okullarda sadece Garp miizigi egitimi
verilmesi, (ii.) Sadece Garp miizigi dgretecek 6gretmenler yetistirilmesi, (ii.) Piyano, keman basta olmak iizere
Garp miizigi c¢algilarinin 6gretiminin temel alinmasi, (iv.) Miizik egitiminin tamamen Garp miizigi temeline
dayandirilmasi, (v.) Garp notasi ve solfejinin temel 6gretim yontemi olarak benimsenip yayginlastirtimasi, (vi.)
Garp miizigi alaninda besteci, sanci, orkestra galgicisi yetistirmeyi amaglayan bir yapilandirma i¢inde olunmas,
(vii.) Tirk masikisi egitiminin yasaklanmast, (viii.) Tiirk masikisine radyodan yayin yasagi getirilmesi, (ix.)
Baglama galan genglerin eline mandolin, kaval galanlara blokfliit verilmesi.
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diisiirme politikasina tabi tutuldugu goriiliiyor. Eszamanli olarak bu uygulamanin tam zit
kutbunda ise tersine, Garp mdasikisi i¢in ‘beynelmilel’, ‘cihansiimil’, ‘yeni masiki’,
‘terakki etmis musiki’, ‘fenni misiki’, ‘hakiki miisiki’ gibi sifatlar kullanilmasi, aslinda,
son derece anlamli bir ‘okuma’ya imkan vermektedir (Oztiirk, 2016, s. 61).
Dariilmuallimin ve Dariilmuallimatlarda, ilkokullardan baslanarak ‘gina’ derslerinin,
tamamen Garp miizigi esas alinmak suretiyle diizenlenmesi ve tiim egitim programlarinin
da bu ¢ergeveye gore hazirlanmasi, belirtilen siirecin 6nemli uygulamalar1 arasindadir
(Ozden, 2015, s. 104-112).

Siirece odaklanildiginda, politik ve stratejik bakimlardan, agikga, ‘tedrici’ bir programin
tatbik edildigi, tartismaya meydan vermeyecek sekilde netlik kazaniyor. Dariilbedayi
msiki slibesiyle baglayip, Dariilelhan’in 6nce birinci (sadece Sark misikisi 6gretiminin
yapildig1 evre), sonra ikinci (Cumhuriyet’in ilanindan sonra ayni isim altinda yeniden
acilan okula Garp Musikisi Shbesi’nin ildve edildigi evre) ve nihayet iiclincii
(Dariilelhan’in 6nce Istanbul Misiki Mektebi’'ne ve sonra da Istanbul Belediye
Konservatuvari’na doniistiiriildiigi ve Tiirk misikisi egitiminin yasaklandigi evre)
yapilandirilma siirecinde, ‘asil maksad’in, memlekette Garp misikisinin ‘tamim’i oldugu
konusu, artik ac¢iklik kazanmustir.'® Tiim bu siirecte Tiirk misikisi de, bizzat bu misikinin
‘miidafii’leri tarafindan —ama Jeune programla aslinda tam bir uyum i¢inde— ‘tedenni’
yoluna sokulmustur. Bu siirecte, Ralif Yekta Bey tarafindan ‘Tiirk miisikisi ses sistemi’nin
‘ilm1 esaslar1’ belirlenmis; oktavin yirmi dort gayr-1 miisavi araliga boliindiigii rakam ve
oranlarla ‘ispat’ edilmis; repertuarinin 6nemli bir kismi, ‘Zekal Dede hafiza silsilesi’
tizerinden ‘fenni’ Avrupa notasmna aktarilmis; nazariyatina Avrupai terimler esliginde
biitiiniiyle ‘asri’ bir goriiniim ve muhteva kazandirilmistir. Bu diisiincenin uygulayicilari
nezdinde, tim bu Jeune miidahaleler sdyesinde Tiirk miisikisi, tarihinde hi¢ olmadigi
Olciide terakki ve tekamiil ettirilebilmis; inkisaf yolunda medeni bir goriinilise kavugmast

temin edilmistir.

19 1926 yilinda Musa Siireyya Bey ile Osman Zeki Bey tarafindan Maarif Vekaleti’'ne sunulan ‘Konservatuvar
Teskili Hakkinda Rapor’da bu maksat, su somut ifadelerle ortaya konulur (akt. Antep, 2009, s. 161):
Son inkilabimizin agtig1 yeni ¢igirlar meyaninda yiiksek Garp sanatinin da yer tutmasi ve gelecek neslin bu
yeni musiki zevk ve terbiyesiyle yetismesi bir zaruret halini almistir. Bu emniyetin husulii ve memleketin
her tarafinda faal musiki hayatinin tevlidi i¢in merkez-i hiikiimette bir konservatuvarin tesisine ve diger
vilayet merkezlerinde de bu konservatuvara talebe hazirlayacak ve ayni zamanda mezk@r muhitlere musiki
zevki nesredecek musiki tesekkiillerine ihtiyag vardir.
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3. Miisiki Enciimeni ve Dariilelhdn Talimatnamesinde Yer Verilen
Amac ve Vazifeler (1917)

Burada karsimiza 6zellikle iki metin ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, Misiki Enctimeni’nin,
talimatname adi altinda yayimladigi metindir. Metnin 6zellikle iiclincii ve altinc
maddelerinde, enciimenin gorevleri arasinda sayilan su hususlar, okulun amaglari
bakimindan 6nem tasir (Misiki Enclimeni ve Dariilelhan Talimatnamesi, 1917, para. 3
ve 6):

Madde 3: [...] Masiki sanatinin mekatibde [okullarda] ilmi bir suretde talim ve tedrisi
i¢lin ‘edvar’ tabir edilen ve eski misiki kitaplarinda muharrer [yazilmis] bulunan ahkam
[hiikiimler/kanunlar] ve kavaidi [kaideleri/kurallar1] icma ve telfik ile [toplayip bir araya
getirerek] nazariyat seklinde talim ve us(l-i teganninin kavaid-i ikd dairesinde icra
olunmasi esbabinin istihsaline tevessiil, lizimuna gore ayda veya iki ayda bir risale-i
mevkiite [siireli yaymn] nesr itmek ve asar-1 mutebere-i eslafin negr ve ihyasina delalet
itmek; Dariilelhdnda misiki sanat-1 nefisesinin kavaid ve gavamizina [incelikli/derin
meselelerine] vakif muktedir muallimler yetisdirmek ve elyevm [giiniimiizde] mekatib-i
resmiyede talim idilen masiki asarini ba tedkik [inceleyerek] bunlar miyaninda kavaid-i
ilmiyeye muvafik olmiyan asari1 ders programlarindan tay ve ihrac [¢ikararak] ve yerine
hissiyat-1 milliyenin teélisine [yiikseltilmesine] hadim olacak [hizmet edecek] asar-1
mutebere ikame ve mubhtelif derecedeki mekatibin musiki programlarimi tanzim ve
nezarete ita ve ind’elliizim [gerektiginde] mlsiki muallimlerini intihab [segmek] ve inha
[resmen teblig etmek] [...] milli misikimizi inkirazdan [yok olmaktan] vikaye itmek
[korumak] [...] Osmanli misikisinin zamanin zevk ve mizacma gore istihdlesinde

[doniistiiriilmesinde] mahiyet-i mahsusasini muhafazaya muktedir sanatkar yetistirmektir.

Madde 6: [...] Enclimen riiesa ve azasi reylerinde miistakil ve her biri Osmanli
masikisinin terakkiyat ve tekdmiilati hakkindaki miitalaasini makam-1 riyasete

bildirerek meselenin enciimende miizakeresini taleb itmek salahiyetini haizdir.

Ergin (1977), bu talimatnameye gore, Dariilelhan’da, 6zellikle ‘Sark ve Tiirk Masikisi’

egitiminin yapilacagini ve burada okuyup mezun olanlarin, okullarda ‘masiki muallimi

olarak gdrev yapacaklarini belirtir (s. 1581). Ergin’e (1977) gore:

Dariilbedayi’de de Sark Musikisi gosterilecekti. Fakat burast Sark Miusikisini

ilerletmek ve muallim yetistirmekten ziyade bu misikiden Opera ve Operet gibi tiyatro
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san’atlarinda nasil istifade etmek ve bir dereceye kadar Sark Musikisini Garp
Masikisine yaklastirmak ne suretle miimkiin olacagini arastiracakti. Dariilelhan ise
dogrudan dogruya bir Sark Misikisi Mektebi idi. Bununla beraber Garp Misikisine de
yabanci kalacak degildi. Su var ki Dartilelhan kurulup ise baglandiktan bir sene sonra
harp maglubiyetle neticelenmis, Istanbul isgal edilmis ve bu isgal dort sene siirerek
sonunda Osmanli Hilkkiimeti de yikilmis oldugu i¢in bu miessese istenildigi ve

beklendigi gibi yasamamis ve yasatilmamigtir (s. 1582).
Ikinci metin Musa Siireyya Bey’in bir beyanatina aittir:

Memleketimizde bir konservatuvarin lizumu ¢ok zamandan beri hasil olmustu.
Simdiye kadar mevcut olan Dariilelhan ihtiyaci tatmine kafi degildi. Musikiye karsi
derin istiyak: olan heyecanli genglerimizin ciddi tedrisat elde etmeleri igin hicbir
vasitalar1 yoktu [...] Asar1 kadimei mlsikiyyemize ait ihtilafatin halli ile zapt ve tesbiti,
ayn1 zamanda beynelmileliyet iktisap eden Opera ve Operetler ve diger taganniye ait
garp asar1 misikiyyesinin lisanimiza nakil ve tatbiki Dariilelhan’1n mesaisi dahilindedir
(akt. Ergin, 1977, s. 1582—1584).

Musa Siireyya’nin bu ifadelerinde, 1914’te Dariilbedayi Mdasiki Sibesi’nin agilmasindan
murad edilenlerle ilgili olarak Ali Rif’at Bey’in “musiki-i Osméani’den tiyatro miisikisi,
operetler meydana getirme” sdyleminin yeniden ‘diriltildigi’ goriiliiyor. Aslinda tiim bu
orneklerde agik-se¢ik ortaya c¢ikan hakikatin, ister kiilli, ister kismi safta yer alanlar
acgisindan, Jeune glindemin yillar 6nceden belirlenmigligi oldugu ortadadir. Kisiler,
kurumlar, olay veya vesileler degismektedir ancak giindemi belirleyen sdylemde gézden

kagirilmas: miimkiin olmayan bir siireklilik vardir.

4. Konservatuvar Teskili Hakkinda Rapor (1926) ve Sanayi-i Nefise
Enciimeni’nin Kararlari (1926)

Dérdiincii ve ‘son’ metin, birbirine dogrudan bagli iki resmi belgeyi icermektedir.
Bunlardan ilki Musa Siireyya Bey ile Osman Zeki [Ungér] Bey’in, “Konservatuvar
Teskili Hakkinda Rapor” bashigiyla ortaklaga hazirlayip donemin Maarif Vekéleti’ne

sunduklari raporda yer alan ifadelerden olusur.

Dariilmualimin’de gina derslerini Garp miizigi temelinde siirdlirmiis olan Musa Siireyya
Bey ile Osman Zeki Bey, Cumbhuriyet’in ilanimnin ardindan, yeni devletin miizik

kurumlagmalarinda yer almaktan 6te, miizik politikalarinin belirlenmesinde de etkin
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gorev almiglardir. Ankara’da yeni bir konservatuvar teskil edilmesiyle ilgili olarak bu ikili
tarafindan hazirlanan® ve 1 Mayis 1926 tarihinde, donemin Maarif Vekaleti Mecmuasi’nda
(s. 68—73) yaymlanan raporda yer alan su ifadeler, siirece dair anlamli bir degerlendirme

icermesi bakimindan da kayda deger goriiniir (akt. Antep, 2009, s. 161-162):

Diger taraftan bu yeni teskilatin [Ankara’da kurulmasi hedeflenen konservatuvarin]
stiratle muvaffak olabilmesi i¢in, giifte ve besteleri itibariyle muzir olmaktan bagka bir
netice vermemis olan bazi gayri bedii ve gayri tabil sanat tezahiirlerini menetmek,
velhasil Tiirk Milletinin misikide yiiksek bir mevki alabilmesine matuf biitiin tedabiri
ittihaz eylemek de zaruridir. Bu miinasebetle, vaktiyle sirf Sark misikisi tedris etmek
icin Istanbul’a tesis edilmis ve bilahare ‘Garp Misikisi Stibesi’ de agilmis olan
Dariilelhan’dan da bahsetmek lazimdir. Diinyanin her tarafinda miisterek evsafi haiz
olan bu nevi miiessesata ‘konservatuvar’ nami verildigi halde, biisbiitiin baska bir
zihniyetin hakim oldugu bir devrede mezki{ir miiesseseye ‘Dariilelhan’ ismi verilmisti.
Mezkir miiessesenin de bugiinkii hars i¢in biliizum olan Sark musikisinden tecridiyle
“Istanbul Konservatuvar1’ namiyle tesmiyesi ilmi ve idari murakabesinin de Maarif

Vekaleti tarafindan icrasi hararetle temenni olunur.

Raporda yer verilen ifadeler, siirecin bagindan itibaren, belirli bir ‘glindem’in varlig
konusunu, yoruma ihtiya¢ birakmayacak sekilde ortaya koymaktadir. Raporu
hazirlayanlardan Musa Siireyya Bey, o yillarda yeniden agilmis durumdaki Dariilelhdn’n
midiirligiinii yapmaktadir. Berlin’de miizik tahsili yapmis olan Musa Siireyya, aslinda
Tanbiiri Cemil Bey ve babasi Giriftzen Asim Bey’le beraber Tiirk misikisi icrd geleneginden

gelen bir isimdir. Ancak Berlin doniisiinde Musa Siireyya Bey’in agirlikli olarak Garp

20 Cemal Resit Rey, Konservatuvar Hatiralarim baslikli yazisinda, Sanayi-i Nefise toplantisiyla ilgili olarak, siireci

su sekilde hikaye eder (akt. Kara, 2010, s. 49):
Sene 1926. Yaz aylarinda, Ankara’dan bir davet geldi. Miidiir Siireyya Bey’e ve bana. Daveti Maarif Vekili
Necati Bey yapryordu. Maarif Vekdleti bir enciimen kurmus, Sanayi Nefise Enciimeni, sanat meselelerini
goriisecekti. Bu enciimende kimler vardi: Reis olarak rahmetli Ressam Namik Ismail, (Namik Ismail o zaman
Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii idi. Calli Ibrahim ( O da Giizel Sanatlar Akademisi nde hoca idi. Istanbul
Miizeleri Miidiirii Halil Ethem Bey, Ismail Hakki Bey, Mimar Kemalettin Bey. Biz Musa Siireyya Beyle bir
layiha hazirladik ve Enciimen’ e sunduk. Bu tarihi bir layihadw: Dariilelhdan isminin kaldirilmasinmi onun
yerine konservatuvar isminin kullanilmasini, ayrica Maarif e bagh biitiin mekteplerde miizik tahsilinin eski
tarz usulleriyle, yani yegah, diigah, segah, diimteka diimtek tabirleriyle degil, solmizasyon denilen usulle,
yani do re mi fa sol tabirleriyle yapilmasin teklif ettik. Bu teklifimiz kabul edildi ve o giinden itibaren
Dariilelhan ismi kalkt: yerine konservatuvar ismi alindi, Tiirk miizigi tedrisatina son verildi.

Ayni Cemal Resit, hayatinin ilerleyen evrelerinde kendisiyle yapilan bir roportajda, konuya dair hislerini su

sozlerle ifade edecektir: “Diigiiniin Lahinler Yuvasi, Melodiler Evi. Daha giizel bir ifade tasavvur edebilir

misiniz? Orada kiyametler gibi 1srar etmistim konservatuvar konsun diye. Simdi bundan fevkalade pismanim”

(Ilyasoglu, 1997, s. 67).
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miizigiyle ilgilendigi; faaliyetlerini bu yonde siirdiirdiigii gortiliir. Osman Zeki Bey ise
Missika-y1 Hiimay(n’da bagkemanci olmasi sebebiyle, temel egitim ve donanimimi Garp
miizigi alaninda yapmis; Cumhuriyet’in ilaninin ardindan Ankara’ya gelerek, o zamanki
adiyla Makam-1 Hilafet Muzikasi’nin, Riyaset-i Cumh(r Misiki Heyeti haline gelmesini
temin etmis bir keman icracisidir (Oztiirk, 2014). Bu siiregte ‘Misiki Miiesseseleri Miidiirii’
sifattyla, Cumbhuriyet’in miizikle ilgili tiim kurumlagmalarinin basma getirilmis ve
kendisine, zamaninda Donizetti Paga’ya taninan yetkilerin bir benzeri verilmistir. Bu genis
yetkilerle donatilmis olan Osman Zeki Bey, tipki Musa Siireyya Bey gibi, Dartilmuallimin’de
gina derslerinin yliiriitiilmesinde de gorev yapmis; sonugta, biitiin bu siirecin iginde etkin

sekilde yer almig isimlerden biri olmustur.

Ergin (1977), Dariilelhan’la ilgili gelismeler hakkinda; “Ilk baslayista Dariilelhan adi
verilen miiessesenin Konservatuvar’a tahvil edilmesi garp musikisine daha ziyade
kuvvet vermek gayesine matuf oldugu i¢in [...]” ifadesini kullanir (s. 1585). Sonugta
1914°den 1926’ya ulasan ¢izgide, kimi zaman kapali, ama ¢ogu kez acik bir sekilde,
Garpe1 Jeune’lerin, ‘Sarkli’ bir misikiyle nasil basa ¢ikmaya c¢abaladiklari; bunun igin
nasil bir strateji gelistirdikleri ve muhtelif ‘resmi evrak’larda gelistirdikleri ideolojik
soylemi ne sekilde ortaya koyduklar biitiin agikligtyla goriilmektedir. Raporda yer alan
ifadeler, ‘soylem’ itibariyla ‘kiilli” Garplilagmacilarin amaglar1 dogrultusunda kaleme
almmustir. Nitekim bu raporun ardindan, 9 Aralik 1926°da, bagkanligin1 ressam Namik
Ismail Bey’in yaptig1 ve aralarinda Musa Siireyya, Cemal Resit [Rey] ve Ismail Hakk:
[Baltacioglu] beylerin de yer aldigi Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin karariyla,
Dariilelhan’da Tiirk msikisi egitimine son verilmis ve okulun adi da Istanbul
Konservatuvari’na ¢evrilmistir. Okulda Tiirk miisikisi agisindan sadece ‘notaya alma’
islevini siirdiirecek ve Rauf Yekta Bey’in baskanlik edecegi ii¢ kisilik bir komisyonun
faaliyetine devam etmesine miisaade edilmistir. Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin ilgili
hiikiimleri igeren ti¢lincii ve dordiincii maddeleri su sekildedir (akt. Ergin, 1977, s. 1586):
“3. Istanbul Misiki Mektebinde alaturka subesi miilgadir. [...] 4. Alaturka Msiki

Subesinin lagviyle [...] alaturka miisiki tasnif ve tesbit heyetinin teskil ve idamesi [...]".
5. Sonuca Yonelik Diisiince ve Degerlendirmeler

Dariilelhan; Jeune anlayis i¢indeki iki kampin birbirleriyle miicadelelerini somut olarak
yansitmasi bakimindan, Tiirkiye’deki siyasi ve ideolojik siirecin nasil bir gelisme seyri

izledigine ve ‘¢agdaslagsma sdylemi’nin nasil insa edildigine dair belki de en somut
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kurumlasma Orneklerinden birini olusturmaktadir. Temel c¢atisma, ‘miinevverler/
giizideler’ seviyesinde, ‘kiilli’ ve ‘kismi’ Garplilagsma taraftarlari arasinda yaganmaktadir.
Kiilli Garplilasmacilar, ‘medeniyeti bir ‘kiill/biitiin’ olarak gordiiklerinden, Sark’a ve
‘eski’ye ait her seyden bir ¢irpida siyrilip, ‘artik’ Garpli olmak arzusundadir. Hayata
gecirmek istedikleri tiim politikalari, sdylemleri, Garp medeniyetine sahip olmaya,
‘beynelmilel ve milli’ olmaya dayahdir. ‘Kismi’ taraftarlar1 ise Garplilasmaya biitiin
olarak degil, ‘se¢ici’ ve ‘ayiklayict’ bir mantikla yaklasma arzusundadir ve bir yoniiyle,

Garbin ‘kotli’ ve ‘olumsuz’ vasiflarinin alinmasina karsi ¢gikmaktadir.

Iste Dariilelhan, savas yillarinin ortasinda kuruldugunda, bu iki total goriis ve tutumun
riizgarlarina maruz kalmistir. Dariilelhan’in kurucu kadrosu iginde yer alan isimlerin
onemli bir ¢ogunlugu, yetismeleri itibariyla Avrupa-merkezci bir konumlanisa;
Oryantalist ve pozitivist bir kiiltiirlenme alt yapisina sahiptir. Bu nitelikleriyle agik¢a
Jeune Garplilagma projesinin birer unsurudur. Onlar1 ‘kism1’ kanatta konumlandiran
‘yegane’ vasif, ‘burali’ misikiye gosterdikleri ‘terdkkiperver’ ilgidir. Temel bir ifadeyle
musikibegenileri, hanendelik, sazendelik, bestekarlik ve taksimcilik i¢inde sekillenmistir.
Bu yiizden saz calmayi, sarki ve saz eserleri bestelemeyi ve icra etmeyi sevmekte; en
kapsayict anlamiyla “nagme ve terenniim”den hoslanmaktadirlar. Ama mesele bu
masikinin nazari boyutlari, notaya gecirilmesi veya ilmi esaslarmin belirlenmesi
konularma gelip dayandiginda, hemen tiimiiniin Avrupa-merkezci bir konumlanis iginde
hareket ettikleri goriililyor. Sonugta bir¢ogu, ‘burali’ misikiyi Avrupa tedenniyati
acisindan geri, eksik, geligmemis, ‘ithmal edilmis’ bulmakta ve ‘terakki ettirmek’
gerekliligine 1srarla vurgu yapmakta; bunu gergeklestirmenin yegane yolunun ise Avrupa
pozitif bilimi ve teknigiyle meseleyi ele almak oldugunu iddia etmektedir. Avrupa
notasina karsi dnemi abartilmis bir ilgi gbstermelerinde de bu tutum agikea goriiliir. Sark
eserlerini Avrupa notasina almaya verdikleri bu 6nem, Dariilelhan’in yegane ‘devam’
eden unsuru olmasi yoniiyle ‘miistakil’ bir ‘tasnif ve tesbit heyeti’ olusturmalarindan da
acikea goriilebilir. Egitim denildiginde Sark/Osmanli/Tiirk masikisi i¢in 6ne ¢ikardiklari
iki hususun ‘nazariyat’ ile ‘tarih’ olmasi da bir tesadif degildir. Kismi Garplilagmaya
taraftar olup Tiirk misikisini terakki ettirme fikrine hararetle sahip ¢ikanlarin, Avrupa-
merkezci, tek-yonlii, tek-boyutlu ve ‘polarize’ edilmis bir kavrayis i¢inde hareket ettikleri
de son derece agiktir. Bu yoniiyle ‘taraf’ olma bi¢imlerinde de oldukc¢a ‘sorunlu’ yanlar
oldugu goriiliiyor. Neyi, nasil ‘koruyacaklari’ veya neyi neden ve nasil terakki ettirecekleri

meselelerinde tecriibe sahibi olduklariin séylenmesi miimkiin degildir. Karanlikta, el
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yordamiyla ilerlemeye calistiklari ise siirecin gelisiminden agike¢a izlenebilmektedir.

Makalede incelenen dort resmi metin dikkate alimarak meseleye odaklanildiginda,
Dariilelhdn kurulmasi siirecinin, Cumbhuriyet Oncesi evrede, goriintiste ‘kismi’
Garplilagma taraftarlarinin yonlendiriciliginde, ama zamanin savas sartlarinin getirdigi
bir tiir ‘atalet’ i¢inde sekillendigi; Cumhuriyet sonrasinda ise tamamen ‘kiilli’
Garplilagmacilarin yasaklayici, diglayici ve yok sayict tutumlariyla gelisme gosterdigi
goriiliiyor. Sonugta Dariilelhdn’in Garpgr Jeune’lerin  ‘medeniyet degistirme/Garp
medeniyetine gegme’ projeleri agisindan bir model olarak insa edildigini kabul etmek
gerekmektedir. Ama bu modelin, Tiirkiye’nin miizik alanindaki imkanlarmna kiiltiir
zemininde biitlinciil, kusatic1 ve kavrayict bir bakisin iirlinii oldugunu iddia etmek

miimkiin gérinmemektedir.
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