kitabiyat

llahiyat Arastirmalan inceleme-Eletiri Dergisi

Yazar Bilgileri | Kiinye Bilgisi
Author(s)
Dr. Ogr. Uyesi | Fatih Belediyesi - Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi,
Fatma SAYIN | 3. Uluslararas: Yeditepe Bineal.
Samsun Universitesi )
islam Felsefesi | Istanbul: 18 Nisan 2025 - 18 Haziran 2025.
fatma.sayin@samsun.edu.tr

ORCID: 0000-0002-2926-0821

Anahtar Kelimeler / Keywords

3. Yeditepe Bineali / The 3rd Yeditepe Biennial
Sahihlik Metafizigi / Metaphysics of Authenticity
Yedikule Hisar1 / Yedikule Fortress

Sirkeci Gar1 Ambarlari / Sirkeci Station
Warehouses

Nuruosmaniye Cami Mahzeni / Nuruosmaniye
Mosque Cistern

Diger / | Makale Tarihleri / History of Article
Other
Gelis Tarihi | Received
GEATH £ Em.
23/06/2025
Kabul Tarihi | Accepted
1 Ill'llilil‘l 28/06/2025
Leditepe
18 NISAN 2025 - 18 HAZIRAN 2025 Atf / Citation

YEDIKULE HISARI
SIRKEC| GARI AMBARLAR
NURUOSMANIYE CaMil MAHZEN

Sayin, Fatma. “Sahihlik Metafigi Sorunu
Baglaminda 3. Uluslararas1 Yeditepe Bienali”.
Kitabiyat Ilahiyat Arastirmalar Inceleme-Elegtiri
Dergisi 3/1 (Haziran 2025), 333-355.




18 Nisan - 18 Haziran 2025 tarihleri arasinda
[stanbul’da 3tinctisii diizenlenen Yeditepe Bienali, “Golge
Varsa Isik da Var” temasini tasimaktadir. Bu tema altinda,
Yedikule Hisari, Sirkeci Gar1 Ambarlar1 ve Nuruosmaniye
Cami Mahzeni olmak {izere {i¢ ayr1 mekanda, Fatih
Mehmet  Omeroglu  ve  Furkan  Tiirkyilmaz
kiiratorliigiinde, iki ytiz elli yedi sanatcinin katilimiyla,
klasik Ttirk- Islam sanatlarindan ilham alan enstalasyonlar
ve eserler sergilenmistir.! Bu bienal, ilk iki bienalde
oldugu gibi “Turkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi”
himayelerinde diizenlenmis olmas1 bakimindan resmi ve
siyasi anlamlar barindirmaktadir. Her ne kadar medyada
resmi ve siyasi anlami daha gtiglii bir yank: olustursa da
bu yazida, mekdn ve temanm anlam alanlar,
diizenleyicilerin ve kiiratorlerin yaklasimlar:i ve bienal
cercevesinde yapilan bienal konusmalari> baglaminda
felsefi bir degerlendirme yapilacaktur.

Gunumiizde  Tiirkiye’de, sanat tartismalar
acisindan bir ikiligin ya da iki kutuplulugun (cagdas
/sekiiler ve geleneksel/gelenekli/klasik/muhafazakar)
oldugu bilinen bir vakiadir. Yeditepe Bienalleri'nin, Klasik
Turk Sanatlar1 Vakfimin da dtizenleyicileri arasinda
bulundugu dikkate alindiginda, geleneksel/gelenekli/
klasik ya da muhafazakar sanat anlayist kutbunda yer
aldig1 asikardir. Ancak “Golge Varsa Isik da Var” tema

! Yeditepe Bienali, (Erisim 16 Mayis 2025), Yeditepe Bienali, “3.
Yeditepe Bienal Katalogu”, (Erisim, 16 May1s 2025).

2 Yeditepe Bienali, 3. Yeditepe Bienali Konusmalari, Youtube, (2 May1s
2025).
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yazisy,® kiiratorlerin katalog yazilari, eserleri sergileyis
bicimleri ve bu eserler hakkindaki akademik tartismalar
geleneksel / gelenekli/klasik/muhafazakéar sanat
anlayisinin tek sesli olmadigimi gostermektedir. Bu cok
sesli alanda belirginlesen nokta, sahihlik sorusudur.
Sahihlik sorusu, ontolojik bir yaklasimla sanat eserinin
neligine bir cevap ararken, gelenegi hesaba katan ve
onunla stirekli ytizlesmek zorunda olan bir sorgulamay1
aciga ¢ikarmaktadir. Klasik bir sergi diizenlemenin 6tesine
giden Yeditepe Bienali'nde sahihlik sorusunun, bu soruya
verilen cevaplardan daha fazla goriintir oldugu aciktir.
Sorgulamay1 ve birlikte dtistinmeyi ©nemseyen bir
soylemle® bu soruya dair cevaplarmn zaman zaman bas
gosterdigine tanuk olmaktayiz. Bu manzarada sanat
eserinin ne olduguna dair cevap beklentisi bir tiir
metafiziksel karakter kazanmaktadir. Sanat eserinin 6zu
nerede kendini gosterir? sorusu sahihlik metafizigi olarak
kavramsallastirdigimiz yaklasim icinde ti¢ farkli cevabin
karsilasmasini icermektedir. Bu {ti¢ farkli cevabin, bienal
mekanlar1 ve sergileme bicimleri baglaminda, a) kiiltiir
muhafazakarligi, b) yenilik arayisi ya da atomik/otonom
yaklasim ve c) ruh arayisi ya da panteist yaklasim icinde
somutlastirildigin ileri stirecegiz.

Bienali temsil eden perspektiflerin ilk karsilasmasi,
calistay formunda cereyan etmektedir. 3. Yeditepe

3 Ahmet Hamit Yildiz, “Golge Varsa Isik Da Var”, (Erisim, 20 May1s
2025).

4 Fatih Mehmet Omeroglu, Golge Varsa Isik da Var”, “3. Yeditepe
Bienali Katalogu”, 1/14; Furkan Turkyilmaz, “3. Yeditepe Bienali
Katalogu”, 1/130-131.

5 Turkyilmaz, “3. Yeditepe Bienali Katalogu”, 1/130-131.
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Bienali'nin akademik kurul baskanligini ytriiten Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi Geleneksel Tiirk
Sanatlart  Bolimii 6gretim tiyesi, Islam Sanatlar
Uygulama ve Arastirma Merkezi Miidiirii, Minyatiir
Sanatgis1 Betiil Bilgin, geleneksel/klasik sanatlarin hem
sekiiler hem muhafazakar perspektiften tartismaya ihtiyag
duyuldugunu ifade etmektedir.® Bu minvalde, Bilgin'in
onderliginde 28 Eyliil 2024 tarihinde Giincel Sanat
Ortamlarinda Gelenekten Beslenen Sanatlar basghkli bir
calistay tertiplenmistir. Calistay esnasinda yapilan
tartismalar geleneksel/klasik sanatlarin sanat olarak nasil
alimlandig1 ve sorunlari tizerinedir. Calistayda Beral
Madra, gelenegin sanat tretiminde her zaman etkin
oldugunu dile getirmektedir. Sanat tiretiminde gelenegin
dontiserek islev gordugunin ornegini Neolitik Cag’da
Magna Mater/Ana Tanriga'nin islevini, Hiristiyan
sanatinda Meryem Ana figilirtine yerlestirilmesiyle
vermektedir. Bu yorumla sanatin kendi iginde kapali bir
sistem olamayacag1 dile getirilmektedir. Bununla birlikte
sanatin kimligini nereden hareketle kazandigi, onun
taninmasi sorununu beraberinde getirmektedir. Burada
form ve muhteva arasindaki antik tartisma kendini
gostermektedir. Ancak geleneksel, gelenekli, Kklasik,
muhafazakar gibi adlandirmalar bu kimlik tartismalarina
nereden hareketle baktigimizi séylerken sahihligin icinde
durdugumuz ideolojiye dayandigi anlamina da
gelmektedir. Bilgin Bienal’in sanatin ontolojik boyutu
kadar sanatm tiretim araglarmin da tartismaya agildig bir
mecra oldugunu dile getirmektedir. Ancak ideolojik

¢ Kisisel Gortisme, 23 Mayis 2025.
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tartismalarin ¢lkmazinin, sanat {iretimini de c¢kmaza

sokabilecegine dikkat cekmektedir.
Haf1za ve Hatirlama Mekanlar:

Yedikule Hisari, Sirkeci Gar1 Ambarlar1 ve
Nuruosmaniye Cami Mahzeni, unutulmusluk tizerinde
kesisen  karakterlere  sahiptir. ~Onlar1  birlestiren
unutulmusluk, terk edilmislik mekéanlarm ayni zamanda
hatirlamaya ve hafiza mekanlar1 olusturmaya yonelik
imkanlarin1 da beraberinde getirmektedir. Sayet tarihsel
olan1 giintimiize getirmek ve tarihle birlikte tiretmek
amaci sanatsal dontistimle sergilenmek istenmisse, mekan
segimi bu amacin basarili oldugunu gostermektedir.
Yalniz tarihsel olarak unutulmus ve terk edilmislikle
degil, fiziksel olarak mekanlarin barindirdigr sanatsal
ifade gticti tist dtizeydedir.

Her i¢ mekdnda da tas duvarlar ve ahsap
konstriiksiyonlarla karsilasiimaktadir. Bu durum 6zellikle
tasin gorsel olarak seyri ve bu seyri yatay ve dikey
formlarda, karanlik ve aydinlik, golge ve 1sikla
gerceklestirebilme kapasitesi bienal mekanlarinin bir sanat
olayma evrilmesine yol agmis gortinmektedir.

Tarihsel olarak, Yedikule Hisari, sehrin giris kapisi,
sehri dis tehlikelerden koruyan bir kale ve zindan
bi¢cimlerini almistir. Bu mekéan giintimtizde cesitli sanatsal
faaliyetlere ev sahipligi yapmaktadir. Aldig farkl
goruntimler onun, igerisi ve disarist seklinde ayrimlar
cizen, gizleyen ve asikar eden, koruyan ve yasaklayan ikili
karsitliklar1 barindiran bir hafiza mekanina evrilmesine

imkan vermistir. Tarihsel dontistimler sanatsal tiretimlerle
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kendilerini gin ytiziine ¢ikaran cagrisimlari
barindirmaktadir. Bu cagrisimlarin ¢ogullugu, mekén,
unutulmusluktan, terk edilmislikten ¢ikararak hatirlamay1

mimkiin kilan hafiza mekanina dontistiiriir.

Yedikule Hisar1'nin son restorasyonuna kadar olan
donemi diistindtigtimiizde, Sirkeci Gar1 ve Ambarlari’nin
unutulmus, terkedilmis mekanlardan oldugunu
soyleyebiliriz. Ambarlarin metruk gortinimii onlarin
tarihine olan meraki cezbetmekte ve bu terk edilmislik
tizerinden alimlanmais bir hafiza mekanina
evrilebilmektedir. Yedikule Hisar1 kadar tarihi antik
donemlere gitmese de Sirkeci Garr'nin yapimi, Osmanh
Imparatorlugu'nun son donemine geri gitmektedir.
Avrupa’'min icadi olarak Osmanlinin payitahtinda
gorinen Sark Ekspresi, Avrupa distincesinin Osmanh
diistincesiyle karsilasmasimi hatirlatmaktadir. Osmanli-
Avrupa karsilasmasi, cagdas-geleneksel tartismalarmin
merkezinde yer almasi bakimindan da bir hafiza mekani
meselesidir. Bu hatirlamanin siyasi oldugu kadar, tarihsel
ve sanatsal ideolojilerin fark edilmesinde pay1r so6z
konusudur. Bagka bir yoniiyle hatirlamanin, ge¢mis ve
gintiimiiz arasinda nasil bir bag kuracag1 pesinen
ongoriilememektedir. Dolayisiyla  Sirkeci Gar1  ve
Ambarlar;, metruk bir mekdnin tarihiyle karsilasan
seyirciye ideolojik, nostaljik yahut imgesel bir hikaye
sunma potansiyeline sahiptir.

Nuruosmaniye Cami Mahzeni, Cami mekaninin
anlam diinyasma eklemlenmis olarak karsimiza ¢ikmakta

ve dini perspektifi, tarihsel, ideolojik yaklasimlarin yanina
yerlestirmektedir. Ancak bunu yaparken seyirciyi, dini,
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turistik ve (Kapali Carsi’'nin komsusu olmak bakimindan)
ekonomik bir anlam diinyasindan ve kalabalik sehir
ortamimndan alip karanlik bir mekana indirir. Bu da
mekanin derinlik ve temel vurgusunu o6n plana
cikartmaktadir. Hafiza mekanma biling alt1 cagrisimlarin
eklemlenmesine, mahzenin anlam alani neden olmus
gorunmektedir. Bununla birlikte Cami'nin Barok
tislubunda insa edilmis bir eser olmasi, yeniden Osmanli-
Avrupa distincesinin karsilasmasma atif yapmaktadir.
Mahzenin bilincaltina yaptigit ¢agrissm Osmanli'nin
sanatsal tercihindeki yon degisimini anlamlandirma
cabasmi icerebilir. Zira bienalin icinde bulundugu
tartisma alani Avrupa sanati ile klasik sanatlarin
iliskisinin ne olduguna dair sorgulamaya dayanmaktadir.

Hafiza mekani kavrami acisindan
degerlendirdigimiz bu ti¢ mekan, hem kendi tarihsel
anlam dontstimleri hem de onlarin sembolik anlam
katmanlarma agikligryla sanatsal cagrisimlar: cogaltict etki
yaratmaktadir. Bu yoniiyle bu iic mekan, 3. Yeditepe
Bienali'nin en gticlii boyutunu tegkil etmektedir.

Tema acisindan mekéanlara yoneldigimizde, golge
mekanlari, eserler 15181 m1 temsil etmektedir? Tarihe ve
gelenege referansta bulunan mekénlar golgeye isaret
ediyorsa, eserler burada 11§ kamiti gibi sunuluyor
olmalidir. Bu noktada eserlerin ve enstalasyonlarin
sergilenme bigimi bize ne soylemektedir?

Kiiltiir Muhafazakarligi: Yedikule Hisar1

Yedikule Hisarmin girisinde, Filistinli sanatci
Abdelrahman Mohammed A. Asalya’ya ait “Allah
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Mevla'mizdir” yazili modern hat eseri tellerin arkasinda
sergilenmektedir. Eserin kiinyesinin yazili oldugu levhada
sanatcinin mektubu ve devaminda Cahit Zarifoglu'nun
Filistin siiri yazili levha yer almaktadir. Kars1 koridorda
ayna zemini tizerine “Allah’tan baska galip yoktur”
anlamimna gelen kafi hatla “La galibe illallah” ctimlesi
islenmistir. Bu enstalasyonla, giintiimtizde yasanan Filistin
direnisi, tevhit inancin1 vurgulayarak desteklenmektedir.

Hisarin i¢ mekaninda iki kubbe seklinde kurulmus
iki sergi alan1 bulunmakta olup hisarin koselerinde yer
alan kuleler enstalasyon alami olarak diizenlenmistir.
Tasma adli enstalasyon, biiytik bir kaya gortintimiinde,
Altin Kap1 ontinde asili halde durmaktadir. Altin Kapr ig
mekaninda Hicap adi verilen enstalasyonda ahsap
konstriiksiyona asili tiillere yansitilmis stiliis beyit dikkat
cekmektedir. Tasin golgesinden tiiltin aksettirdigi mekana
gecis dramatik bir anlatim yaratmaktadir. Bu dramatik
sergileme tarzi hisarin genis bir alana yayiliyor
olmasindan kaynakli yenilenen bir sergileme tarz
degildir. Birbirinden ayriks: duran enstalasyonlar, Boyaci
Kiipii, Golge Varlik Insan enstalasyonlar: gibi, anlatim
gliciinii yitirerek golge ve 1s1ik arasindaki iliskiyi solgun

denemelerle yansitmis izlenimi vermektedir.

Kubbeler'de ise hat, tezhip, minyatiir, ebru, cilt,
kat’1, ¢ini, seramik ve resim sanatina dair eserler klasik
sergi diizenine gore yerlestirilmistir. Kubbede ise ahsap ve
metal gortintimlt yuvarlak formda kufi hatli bir eser asili
vaziyettedir. Eserlerin ¢ogunlugunu klasik Tiirk-Islam
sanatlarinin geleneksel-kanonik ornekleri olarak okumak
miimkiin goriinmektedir. Iclerinde geleneksel olarak
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nitelenemeyecek yeni tisluplarda eserler yer almaktadir.
Ancak onlar, kanon olusturmus klasik {iislubu izleyen
eserlere kiyasla azinliktadir. Bununla birlikte yeni {tislup
arayislarinin  varhigindan da bahsedilebilir. Ancak
azinlikta kaldiklarindan ve kendi aralarinda yenilik
kavrami baglaminin disinda bir iliski kurulamadigindan
bu {slup arayislarmma bir isim verebilmek miimkiin

gorinmemektedir.

Klasik gortis, bu yenilik arayislarin1 dahi kanondan
sapma olarak degerlendirebilmektedir. Bu anlamda {tislup
sorunu sadece bir form sorunu degil aym1 zamanda
muhtevaya ait 6ztin dejenerasyonu olarak okunmaktadir.”
Bu perspektiften bakildiginda Yedikule Hisar1’'nda klasik
formun merkezde yer almasi gerektigini dtistinen
yaklasim tarzina ait bir sergileme bicimiyle karsi karsiya
kaldigimizi fark edebiliriz.

Bu yaklasim tarz1 acisindan golge olan eserlerin
kendisidir; eserler her haltikdrda 1s18a (hakikate)
referansta bulunarak anlam kazanmaktadir. Isiga
gonderen isaretler olarak golgeler/eserler bu diinyaya
aittir. Ancak onlar bu diinya otesini isaret edebildigi
stirece hakikatten pay alabilirler ve sahihlik iddiasinda
bulunabilirler. Sahihlik, romantizmin deha anlayisindan
miilhem sanatgida yahut sanat eserinde degil, gelenekte
sekillenen hakikat soyleminde aciga cikabilir. Sahihlik
metafizigini gelenegin icinde konumlandiran bu
perspektif haliyle bu metafizigin korunmasimi 6n plana

7 Aziz Doganay, “Modern Cagin Cenderesinde Sanatta Gelenege Bagh
Kalabilmek (2018 Yeditepe Bienali Miinasebetiyle)”, Istem 20/39
(2022): 1-20.
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cikarmaktadir. Sanatci ancak bu sekilde hakikatin 1s181m1
fark edebilir ve sanat eseri bu 1s181n golgesi olabilir.
Dolayisiyla kilttir muhafazakarhigimi 6n plana ¢ikaran
sergileme tarzi, sanatin sahihligini kendi hakikat
anlatisina referansla ele almaktadir.

Yedikule Hisari’'ndaki sergi her iki kiirator
tarafindan gerek Kkatalog kitabinda gerek bienal
konusmalarinda  yorumlanmamaktadir. Bu  nokta,
kiiratorlerin bu sergileme tarzim yeterince
sahiplenmediklerini ima ediyor olabilir mi? Diger bir
acidan  Yedikule Hisar’'nda sergileme bigimindeki
kopukluklar yahut dramatik sunum eksikligi bir tartisma
noktasini mi ifsa ediyor?

Mekan ve sergileme tarzi arasindaki iliskiyi ele
aldigimizda, Yedikule Hisari’min tarihinin  diger
mekanlara nazaran daha eskiye uzandigmni, hisarin
koruma amaciyla insa edilen bir yapr oldugunu
distindtigtimiizde mekanla sergileme tarzi arasindaki
paralellik ilgi cekici gortinmektedir. Ahmet Hamit Yildiz,
“Golge Varsa Isik da Var” bashkli tema yazisinda,
gecmisle kurulan bag1 soyle dile getirmektedir: “Atalarin
ocagindan kiilleri degil, 'kor'lar1 tasimaya kendini adamis
diistintirler ve sanatcilar, bugiin belleklerini eseleyip
kiillerin arasindan o “parlak 15181” nasil ¢ikarabileceklerini
arastirtyor.” Bu bakis acisi, sanatin ontolojik anlam
diinyasinin gelenekte var oldugunu kabul etmekte,
dolayisiyla gelenekle bagini kuran sanat eserleri, sanatin
hakikatin 151811 kendilerinde yansitma islevini yerine
getirebildigine isaret etmektedir. Bu nedenle kiiltiirel
muhafazakarlik hakikate/1s18a giden yolu
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simgelemektedir. Buna bagh olarak sahihlik, sanatcilarin
geleneksel yolu takibiyle ve sanat eserlerinin kanona
uygunlugu ile miimkiin gortilmektedir.

Atomik/Otonom Yaklasim: Sirkeci Gar
Ambarlar1

Fatih Mehmet Omeroglu kiiratorliigiinde, Sirkeci
Gar1 Ambarlari’nda iki ayr1 bolim seklinde diizenlenmis,
yirmi yedi enstalasyon sunulmaktadir. ik bolim tas
verandaya cikan birkag basamaktan gecerek
baslamaktadir. Kapidan girdikten sonra karanliga alismak
ve 151k huzmelerine dogru yol almak ve detaylar1 fark
edebilmek icin bir zaman gerektirir. Bu siireden sonra
uzaktan gelen bir ezan sesi ile birlikte sol tarafta Saye adli
minyatiir-enstalasyonu kendisini fark ettirmektedir. Ig
mekanin loslugu icinde 1s1k ve golgeler'in kendileri bir
anlattm tarzina biirtinmektedir. Salonlarin koselerinde
birbirine génderen ancak ayni zamanda atomik (otonom)
olarak yer edinen enstalasyonlar yer almaktadir. Bir
koridorla diger salonlara giden bir tiinel ortamu
olusturulmustur. Boylece her bir enstalasyon kendi
kompartimaninda kendi hikayesini paylassa da
digerlerinden tamamen kopmayan bir iliski trendi icinde
yer almis gortinmektedir. Mekdnin dtizeni, seyirciyi bu
yolculuga 151k, ses, duman, efektleri kullanarak
hazirlamaktadir. Bununla birlikte enstalasyonlara dair
aciklamalari bulundugu kiinyelere yer verilmistir.

Mahzen olarak isimlendirilen ikinci boliime
gecerken giin 151g1na maruz kalan gozler i¢in sz konusu
ortama alisma stireci gerekmektedir. Tas merdivenlerle
inilen mahzenin karanlik atmosferinde ilkinden farkh
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olarak, Mahya adli enstalasyonun parlak 1siklariyla “Hos
Geldin” yazis1 belirginlesmektedir. Sol tarafta lacivert
zemin tizerinde kirmizi ve yesil renkli bir tezhip (Isik ve
Golge adli eser)’in 15181 ve golgesi dikkat cekmektedir. Sag
tarafta tek bir koridorla ulasilan eserlerin yer aldig:
mahzende her bir enstalasyon kendi tas duvarlari, kendi
sahnesi icinde sergilenmektedir. Son kisimda Amel Defteri
adli enstalasyonla, acilmis bir defter imgesiyle birlikte
giindelik hayattan siyah beyaz renkli enstantaneler
duvara yansitilmistir. Boylece Ambarlar eserlerin kendi
icinde ve eserler arasinda gegislerin oldugu dramatik bir
sunum izlenimini vermektedir.

Kuantum Doéngtisti, Miimkiin Kilmak, Golgelerin
Gticti, Aynusiyla Farkli, Farklisiyla Ayni, Donence gibi
enstalasyonlarda 1s181n, videonun, plastik gibi yap1
malzemelerinin kullanimlar1 farkli bir arayisin gostergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sakli Hakikat adli gorsel
hikaye (video art) cagin ifade bicimlerini sanat olarak
degerlendirip seyirciye sunmaktadir.

Bu noktada, kiiratér Fatih Omeroglu'nun “Vakti
Gelmedi mi?”8 manifestosunu diistinmek gerekmektedir.
Cagdas ifade bigimlerinin sanat eseriyle iliskisini kurmaya
calisan bu yaklagim tarzi ayni gelenege bagh kalarak farkl
formlar1  kullanmanin  sanatin  sahihligine  zarar
vermeyecegini kabul etmektedir. Muhtevanin farkl
formlarda dile gelebilecegini varsayarak sanatin
sahihligini, ifade bigimlerinin potansiyeli acisindan ele
almaktadir.

8 Fatih Omeroglu, 3. Yeditepe Bienal Katalogu, 1/14.
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Bu ontolojik yaklasim eserlerin mekéanla kurdugu
iliskiyi de belirlemis goriinmektedir. Omeroglu, bienal
konusmasinda, kiiratériin gorevinin sanat¢inin, sanat
eseriyle soylemek istedigini belirgin hale getirmek
oldugunu, mekan ve eserin birbirlerini baskilamadig: bir
sergileme tarzi benimsedigini dile getirmektedir.” Bu
acidan onun, eserleri kendi icinde bir anlam diinyas:
barmdiran atomik/otonom alanlar olarak sergiledigini
fark edebilmekteyiz. Bununla birlikte Omerogluy,
enstalasyonlarin hala mekénla iliski icinde oldugunu
kabul etmektedir. Sirkeci Gar1 Ambarlari’nin metruk
goruntimii ve fiziksel yap1 taslari, eserlerin teknolojik
sergilenme bicimi ile zithk kendini gostermektedir. Eski
ve yeninin, dogal ve teknolojinin karsilasma mekani
olarak Sirkeci Gar1 Ambarlarn dikkat ¢ekici hale
gelmektedir. Boylece Omeroglu'nun ifade ettigi “Vakti
Gelmedi mi?” manifestosu, biitlin enstalasyonlarin
tasidig ortak bir anlama yol acmis goziikmektedir.

Sirkeci Gari ile yukarida kurulan metaforik iliski bu
noktada daha bir belirginlik kazanmaktadir: Sirkeci Gary,
Sark FEkspresi ile Avrupa dustncesinin, Osmanh
duistincesiyle karsilasmasindaki aciklig1 simgelemektedir.
Burada gerceklesen bienal, Sark Ekspresimin iki
yonliltigtinin miimkiin oldugunu vurgular niteliktedir.
Bu sergileme tarzi, sanat eserlerine post-modern yaklasim
tarzini (sanat eserlerinin kendi otonom anlam diinyalar:
olduguna dair yaklasim) cagristirmakla birlikte, sanatin
ortak bir anlam diinyasini ifade edebilecegine dair inanci

9 Fatih Omeroglu, 3. Yeditepe Bienal Konusmalar1”, Youtube, (Erisim,
13 Haziran 2025).
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da tasimaktadir. Bu nedenle atomik/otonom seklinde
niteledigimiz bu yaklasimda acgiga c¢ikan sahihlik
metafizigi, sanatin yeni bicimler kazanarak ayni
muhtevayr  isaret  edebilecegini = kurgulamasinda
yatmaktadir.

Mekénin Ruhu (Panteist Yaklasim):
Nuruosmaniye Cami Mahzeni

Nuruosmaniye Cami Mahzeni, bulundugu konum
itibariyla kalabaliklar icinde inziva mekan gibi bir boyuta
sahiptir. Seyirciyi, kalabaliklardan cikararak yalmzliga,
aydinliktan karanliga sevk ederek bir derinlik imgesi
olusturan mahzenin girisi, Kapali Carsi’nin metalar:
arasinda fark edilemeyecek vaziyettedir. Bu durum,
giristen gecip mahzene dogru tas merdivenlerden inen
seyircide birdenbire bir boyut degisimine neden
olmaktadir. Karanlik ve sessiz, olduk¢ca nemli bir
mahzende los 1siklar ve enstalasyonlarin mekanm yapi
taslartyla uyumlu goriintimiti bu boyut degisimi imajimi
gliclendirmektedir.

Furkan Tirkyilmaz kiratorltigiinde sergilenen
enstalasyonlarin mekéanla biittinltigti, ‘Enstalasyonlarin mi
yoksa mekdnin mi tecriibe edildigi sorusunun
sorulmasmna neden olmaktadir. Merdivenden inip
karanlik bir koridorda ilerlerken iki yanda duvarda
beliren paneller, Vech isimli enstalasyon, duvardaki
taslarin yap1 sokiimii olarak one ¢ikmasi ve arkasindan bir
151tk tutulmasim  gosterir  gibidir.  Enstalasyonlarin
kiinyelerinin mekanda bulunmamas: da Tiirkyilmaz'in
sergileme tarzi olarak baska bir boyut imajim
distindiirtmektedir.
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Bu koridordan sonra labirenti andiran mahzende
belli belirsiz bir yolun izi siirtilmektedir. Oyle ki her bir
dehlizde bir enstalasyonla siirpriz denilebilecek bir
sekilde karsilasilmaktadir. Perde adli enstalasyonda
kiictik bir labirente girilip, los 151k ve golge arasindaki
saklamba¢ oyunu izlenmektedir. Baska bir dehlizde su
seslerini duyup, Handikap adli enstalasyonda demir bir
kafesin etrafinda merdivenlerden inilip ¢ikilarak kafese
asih  farkli  boyutlardaki  aynalarda  yansimalar
seyredilmektedir. Uzaktan belli belirsiz renkler secer gibi
olunan; yaklastikca Hab isimli enstalasyonda vitraylardan
yapilmus asili iki figtirle karsilasilir. Bunlar Anka kusunu
cagristirabilir, bir avizeyi de yahut cami vitraylarma bir
gondermede de bulunabilir. Labirentin bir dehlizinde
goriilen 1s1k huzmesi, kiictik bir pencereden gelen giin
is1g1dir.  Isiga  yoneldikce golgelerin  uzadigimi fark
edilmektedir. Bu mekan kisiyi kendisini tecriibe etmeye
zorlay1p riiya benzeri bir boyut degisimi yaratmaktadir.

Bu ¢ok anlamli mekanla kurulan poetik sergileme
tarzindan yola c¢ikarak, Tiirkyilmaz'in mekéanla birlikte
enstalasyonlar1 olusturma amacinda basarili oldugunu
soylenebilir. Bu durum Oylesine igsellestirilmis ki
enstalasyonlarm  kime ait oldugu ©6n  plana
¢ikarilmamaktadir. Boylece, seyirci agisindan bir grubun
birlikte yaratim olayinin gtincel bir 6rneginin tecriibesi s6z
konusu olmaktadir.

Turkyillmaz, bienal konusmalarinda, yalmz
mekanin i¢ bitunligintin dikkate alinmadigmnm,
Nuruosmaniye Cami ve Istanbul sehriyle (Tarihi
Yarimada)  birlikte  diistiniilerek  enstalasyonlarin

347



tasarlandiginin  altii ¢izmektedir.l® Bu sergileme
biciminde eserler anlam bitiinliigiintiin  parcalarina
donerken kendi anlamlarini biittindeki yerlerine gore
kazanmaktadirlar. Bu yaklasim, panteisttik dtisiinme
biciminde gordiigiimiiz her varlikta ayni 6zii ya da ruhun
yansimasint bulma amacindadir. Burada sanat eserinin
otonomlugu diistincesi s6z konusu olmayip mekanin
ruhu, sanat eserinin Ozt olarak tasarlanmaktadir.
Tasavvuf diistincesindeki hal kavrami bu noktada is
gorebilir. Seyircide olusan hal, seyircinin tecriibesi sanat
eserinin anlam diinyasma katilmaktadir. Bu mekédnda
riiya kavramina referanslar, reflektif bilincin ortadan
kalktig1 bir imgeyle Kkarsilasma haline (muhayyile
tecriibesine) isaret etmektedir. Tasavvuf distincesi
muhayyileyi hem sanatin hem de gercekligin sekil aldig:
bir vasat olarak gormektedir. Bu acidan riiya tecriibesi,
sanat ve hakikat tecrtibesini igeren ¢ok anlamliliga
sahiptir.

Modern dtinyada bilingalti kavraminin, riiya
kavramiyla iligkisi karmasiktir. Bienaldeki enstalasyonlar
acisndan  bu  karmasiklik,  katalog  kitabindaki
aciklamalarda kendini agik etmektedir. Bienalde,
seyircinin tecriibe ettigi ile enstalasyonlarla olusturulmaya
calisilan ruh arasinda ontolojik bir iliski kurulmakta bu
noktada sanat tecriibelerinde aciga cikan ruhun birligi
varsayllmaktadir. Dolayistyla Nuruosmaniye Cami
Mahzeni'nin sergilenme bicimini panteist yaklasim tarzi
olarak okumak miimkiin gortinmektedir. Bu perspektifin

10 Furkan Ttirkyilmaz, “3. Yeditepe Bienal Konusmalar1”, Youtube,
(Erisim 23 May1s 2025).
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sanat eserinin sahihligini ortak ruhta aramas: ve bu
arayisin seyircinin tecriibesinde agiga ¢iktiginin kabuld,
onun metafiziksel karakterini ele vermektedir.

Acik Mekan: Yeditepe Bienali Konusmalar1

3. Yeditepe Bienal Konusmalar1 akademisyenler,
kiiratorler ve sanatcilar tarafindan bienalin kavramsal,
sanatsal ve teknik konularmin tartisildigi oturumlarda
gerceklesmis ve bu oturumlar cevrimici olarak
yaymlanmistir. Bu tartismalarda fikirlerini serdeden
kiiratorlerin gortisleri metin i¢ginde kavramsal cercevede
ele alinmistir. Bu boliimde akademisyenlerin, tema ve

kavram tartismalarina yer verilecektir.

Tema konusmacisi olarak ilk oturumda Prof. Dr.
Burhanettin Tatar “Golge Varsa Isitk da Var” temasmin
cagrisimi cok fazla olan ve soylesiye davet eden bir ifade
oldugunu dile getirmektedir. Hakikatin 1s1k, golgenin
karanlik ve insanla o©zdeslestirildigi felsefi, siyasi ve
tarihsel arka plana deginmektedir. Hakikatin 1sikla
ozdeslestigi, Platon'un magara alegorisinden, Tanrinin
golgesi olarak kendini sunan iktidarlara, Aydinlanma
diistincesine ve 1s1k ve golge arasinda kurulan iliskinin
nereden hareketle kurulduguna dikkat c¢ekmektedir.
Golgenin kendini 1s1kla karanlik arasinda bir smir olarak
gosterdigini ve bu analizden hareketle golge ve hakikat
arasindaki smirin nerde bitip nerede basladigim
sorgulamaktadir. Bu sorgulamadan hareketle insanin
istktan m1  yoksa karanhktan mi hareketle kendini
anlamlandirdigt  sorusunu giindeme  getirmektedir.
Burada o, iki farkli bakis acisinin ortaya ¢iktigimi dile
getirir: Karanliktan hareketle insanin anlam arayisi ve
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1siktan  hareketle insanin anlam arayisi. Karanliktan
hareket eden anlayis, insan tecriibesinden 1s18a yonelimi
ifade ederken, 1siktan hareketle insanin anlasilmasim
Tanridan hareketle insanin anlasilmasi seklinde ifade
etmektedir.

Bu baglamda Islam sanati olarak ifade edilen
‘Klasik Tiirk-Islam sanatlarinin neden bir felsefesinin
olmadig1 sorusu karsisinda Tatar, Islam sanat eserinin
dogrudan Tanr ile ilgili olmadigini, insanin sanat eserine
ihtiyac  duydugunu dolayisiyla insan  agisindan
karanliktan hareketle anlasilabilecegini soylemektedir.
Ona gore Islam sanatlar1 temelde insan ile ilgili oldugu
i¢in yalnizca insanin Tanr ile iliskisini konu edinebilir.

Diger taraftan Tatar’a gore, Tanri’dan hareketle
yani teolojik baglamda sanat eserine bakmak insanin
goztini Tanri’min  goztiyle ozdeslestirme  riskini
tiretmektedir. Oysa insan kendi tecriibesini asamadig1 igin
bir smir1 vardir ve bu smr golge olarak diistiniilebilir.
Golgenin smirt insanmn smiridir ve bu sir sayesinde
insan diger insanlari, varhklar1 ve Tanri'y1 fark
edebilmektedir. Sanat eserleri bu smirlar iginde
uretilmekte ve anlami bir baska seye
indirgenememektedir.

Prof. Dr. Fatih Ozkafa ve Dr. Selami Varlik diger bir
oturumdall sanat¢i kavrami tiizerinden bir tartisma
yuriitmiislerdir. Ozkafa sanatciy1 hikmet gercevesinde ele
almaktadir. Sanatg1 siiktita ulasmis ve hikmeti kavramis

! Yeditepe Bienali, 3. Yeditepe Bienali Konusmalari, Youtube. (9 May1s
2025).
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kisidir. Boylece felsefeyi/teoriyi geride birakarak, (tabiri
caizse dolayimsiz bir hikmet tecriibesini) eserlerinde
sergilemektedir.

Selami Varlik bu noktada hakikate ulasmis
sanat¢cinin  hakikate ulasmamis insana hakikati nasil
sunacagl sorusunu giindeme getirmektedir. Bat1 sanat
felsefesinin hakikat arayisindan vazgectigini buna karsilik
I[slam sanatlarinda hakikat takdiminden vazgegmeden,
seyircinin tikelligini hesaba katmak gerektigini ifade
etmektedir.

Ozkafa, sanat eserinin seyirci  karsisindaki
konumundan daha c¢ok sanat¢inin kendi konumundan
bahsetmekte ve gelenekteki hoca-talebe iliskisini giindeme
getirmektedir. O, bu yolu takip ederek yeniye dair tiretimi
ve cesareti sanatcinin bireyselliginde aramaktadir.
Mevlana'nin pergel metaforunu kullanarak, sabitelerin
onemini dile getirmekte, oryantalist yaklasimin bu
sabitelere zarar verdigini ileri stirmektedir.

Varlik ise bati karsisinda bir cevap tiretmek icin
gelenege  sigmildigimi  ancak  gelenegin  canlilig:
dustintildiigiinde degisimin kagmilmaz oldugunu ileri
stirmektedir. Bu durumda Islam sanatlarmimn {izerinde
hem Bati'ya cevap vermek hem de sabiteyi ihya etmek
gibi iki baski oldugunu dtisinmektedir. Bu noktada,
Ozkafa, geleneksel hoca-talebe iliskisindeki
yonlendiriciligin bunu miimkiin kilabilecegini ifade
etmektedir.

Gelenegin aliskanlik olusturdugunu, sanatin ise
gerilimli bir alan oldugunu diistinen Varlik, sasirtict haz
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ve gerilim iligkisini, siir {izerinden aciklamaya girisir.
Siirin yalami ve hakikati soyleyebilme potansiyeli onun
gerilimli noktasmni olustururken, onun sasirticilig
yeniligini ifsa etmektedir. Varlik, siir tizerinden
aciklamaya calistig1 bu iliski tarzinin diger Islam sanatlar
icin miimkiin oldugunu ileri stirmektedir. Baska bir
agidan Islam sanatlarma yiiklenen kutsiyeti giindeme
getiren Ozkafa, bu kutsiyete zarar vermeden bir kiiltiirel
muhafaza  iginde Islam  sanatlarinin  yeniligini

onermektedir.
Sonug¢

Bu tartismalar, 3. Yeditepe Bienalinin Tiirk-Islam
sanat1 tizerine yeniden ve farkl acilardan diistinmenin bir
imkani olarak karsimiza ciktigimi gostermektedir. Bienal
yalniz pratik ya da teorik olmayan ¢ok boyutlu bir agik
alan sunmaktadir. Bu yoniiyle bienal tek bir
diistinceyi/ideolojiyi yansitmasindan daha c¢ok festival
kavrammi animsatmaktadir. Festival birgok boyutta
insana seslenen ve onun katilimiyla anlam kazanan bir
acik alan insa etmektedir. Sayet bienalin amaglarindan biri
Tiirk-Islam sanatlarmin glincelligini yakalamaksa festival
kavramimin actig1 imkan alani, birlikte diistiinme soylemi

acisindan dnem arz etmektedir.

Yazida ortaya cikarilmaya calisilan, sanatin ne
olduguna dair ontolojik sorgulamayla birlikte gelisen
perspektif cogullugunun, Tiirk-Islam sanatlari agisindan
nasil bir manzara olusturdugudur. Kanaatimizce 3.
Yeditepe Bienali, sanatin ontolojik anlam diinyasin
sorgulanmasindan, teknik yapitaslarinin  kullanimina,
kurumlasmadan, gelecege dair projeksiyonlara kadar
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genis bir yelpazede sorularim1 ve iddialarmi sergilemis
gorunmektedir. Bienal'de aciga ¢ikan iddialarin ve
sorularin bircok alanda hem pratik hem de teorik olarak
yorumlanmasi ve yanki bulmasi halinde festivalin imkan
alan1 kendini gosterebilir. Bu yorumlar isiginda Tiirk-
Islam sanatlarmmn gilincelliginden ve canliligindan soz
etmek miuimkiin olabilir.
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