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Uzayh Olarak ‘Oteki’:
Yasak Bolge 9 Filminin Post-kolonyal Kavramlar ile Okunmasi

Ece Vitrinel*

Ozet

Dikkatleri medyanin kligeleri pekistirici, bilgiyi tektiplestirici giiciine, vurguyu temsil sorununun ve
temsillerin tireticisi konumundaki kiiltiir endiistrilerinin tizerine ceken 1978 tarihli Sarkiyatcilik;
1970’li yillarin sonundan itibaren edebiyat, kiiltiir incelemeleri ve cinsiyet arastirmalarini da icine alan
genis bir yelpazeyi kapsayacak sekilde gelisen post-kolonyal ¢alismalara ilham veren kurucu bir metin
olarak kabul edilir. Edward W. Said’in bu eserine dayanarak, Dogu ve Batimin cografi kavramlar
olmaktan ziyade Batimin kendi eliyle yarathg: ayrimlara kagimilmazlik siisii verme becerisini
somutlagtiran bir ikilik oldugu séylenegelmistir. Oryantalist soylemin ¢ikis noktasinin temelde Batinin
kendi iistiinliigiinii tizerinden gorecegi bir “dteki” yaratma stratejisi oldugu diisiiniildiigiinde, dev bir
kiiltiir endiistrisi olarak Hollywood Sinemasinin sundugu ‘vahgsi Siyahlar’ ve ‘gizemli Dogulular’
temsillerinin, farkli toplumsal baglamlardan kaynaklanan fakat aynm amaca hizmet eden oteki kurgulart
olduklar1 iddia edilebilir. Bu ¢alismamn amact da, yonetmeni Neill Blomkamp tarafindan “Giiney
Afrikalr bir Hollywood filmi” olarak tanimlanan 2009 yapum District 9 (Yasak Bélge 9) filmi araciligi
ile ne Dogulu ne de Siyah olan kurmaca karakterler iizerinden ‘Oteki” soyleminin nasil kuruldugunu
gostermek ve “istilact uzayl’ klisesini ters yiiz eden bu filmin, otekinin dtekisini yaratirken bir noktada
elestirdigi seye doniistip doniismedigini tartismaktir. Bu film okumasinda kilavuzumuz ‘melezlik’ basta
olmak iizere post-kolonyal literatiiriin temel kavramlar: olacaktr.
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The ‘Other’ as an Alien:
A Postcolonial Reading of the Movie District 9

Ece Vitrinel*

Abstract

Orientalism (1978), which draws attention to the power of the medias in uniformizing information and
reinforcing stereotypes, thus to the problem of representation and to the cultural industries, is regarded
as a founding text that inspires post-colonial studies covering a wide range of domains including
literature, cultural and gender studies. Based on this work of Edward W. Said, rather than being
geographical concepts, East and West are thought be a duality which illustrates the ability of the West
to create a distinction, and then to present it as inevitable. Assuming that the starting point of the
orientalist discourse is a strategy of creating an ‘other’ by reference to which the supremacy of the West
will be assessed, it can be claimed that “wild Blacks” and ‘mysterious Easterners’ represented by the
gigantic cultural industry Hollywood cinema, are constructions of the ‘other’ that originate from
different social contexts but serve the same purpose. The aim of this article is to understand how the
discourse of the other - along with the other’s other - is constructed in the movie District 9 (Neill
Blomkamp, 2009) through fictional characters which are neither Easterner nor Black. We also want to
discuss if this “South African Hollywood film” - as described by its director - inverting some important
clichés like ‘invader alien” ends up by creating another cliché at one point or not. In this film reading,
our guide will be the common notions of post-colonial literature, the ‘hybridity” in particular.

Keywords: Otherness, politics of representation, alien films, hybridity, post-colonial film reading,
District 9
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Giris

Homi Bhabha ve Ania Loomba gibi post-kolonyal diistincenin 6nde gelen isimleri
tizerinde etkili olmus Martinikli psikiyatr-yazar Frantz Fanon, 1952 yilinda yaymlanan irkgilik
ve somiirgecilik konulu ilk kapsamli incelemesi Siyah Deri, Beyaz Maske'nin baslarinda su
tespiti yapar: “Siyah insan, insan degildir” (2009: 2). Siyahsaniz size bu diinyada rahat yoktur,
sinemada yaniniza oturulmaz, ayni dili konustugunuz kisi sizle bir ¢ocukla konustugu ses
tonuyla konusur, mesleki basarmiz sanki ortada celiskili bir durum varmiscasina “Zenci
doktorun basaris1” olarak sunulur, filmlerde ya yamyamsimizdir ya da daha iyisi hizmetkar.
Peki ya uzayliysaniz? Fanon’un mecazi olarak kullandig1 sekilde degil de gercekten insan
olmadiginiza gore bu diinyada isiniz Siyahtan daha zor, bir filmde yeriniz Siyahtan daha mu
ikincil olacaktir?

Gorsel deneyim dolayimli temsil konusunun ne kadar genis, George Méliés'in 1902
tarihli Aya Seyahat'inin akrobatvari Serenitelerinden, Denis Villeneuve’'tin 2016 yapimu
Gelig'inin - adlarinin onerdigi gibi - yedi bacakli Heptapodlarina, sinemada temsil edilen
diinya dis1 varlik sayisinin! ne kadar fazla oldugu hesaba katildiginda bu soruya tek bir cevap
verilemeyecegi aciktir. Fakat diinya disihgr uzayla iliskilendirmeyen The Abbys (James
Cameron, 1989) gibi filmler ve yine Cameron’un Avatar'inmn (2009) dogayla uyumlu ve bariscil
ama saldiriya ugradiklarinda direnisci Na'vileri? ya da Steven Spielberg’tin nazik E.T."si (1982)
gibi az sayida 6rnek disinda, diinya dis1 yasam formlarinin sinemada agirlikli olarak istilaci
uzaylilar olarak kimlik bulduklar1 gozlemlenebilir. Buradan hareketle, farkliliklar1 ¢ncelikle
irka 6zgii nitelikler tizerinden tanimlayan 1rk¢iliktan ziyade canlilara sadece su ya da bu ttire
ait olduklari icin farkli degerler atfeden tiirciiliik ve zenofobi kavramlarini konu alan, istilac1
uzayh klisesini, uzaylilar1 diinyada miilteci® konumunda sunarak tersten okumaya girisen
District 9 (Yasak Bélge 9, Neill Blomkamp, 2009) filminin konuya getirdigi bakis agis1 incelemeye
degerdir. Filmin gosterime girer girmez akademik ilgiye mazhar olusu da s6z konusu bakis
agisimin sundugu gesitli okuma imkanlarmin bir gostergesidir. Oncelikle Moses vd. 2010'da
yayimnlanan bir derlemede filmin dokundugu ekoloji, kentsel doniistim, gog, somiirgecilik,
siddet, militarizm, sug, etnik ayrimcilik, sosyal dislanma, politik ctirtimusliik, ¢okuluslu
yapilanma, yabancilasma, kimlik, yoksulluk, ucubelik gibi ¢ok sayida temay1 ortaya

1 Wikipedia'nin gesitli listelerden derlenmis ve eksiksiz olma iddiasinda olmayan diinya dis1 varliklar
konu alan filmler listesinde 522 baglik yer almaktadir.

https:/ /en.wikipedia.org/wiki/List of alien films#cite note-blastr-1 (Erisim: 20 Ekim 2017)

2 Battle For Terra (Terra’y1 Kurtarmak, Aristomenis Tsirbas, 2007) adlr animasyon film, Avatar’dan iki y1l
once Avatar’a gok benzer bir tema etrafinda barisci bir Terra gezegeni ve sakinleri portresi gizmistir.

3 Insan Haklar1 Evrensel Bildirisinin 14. Maddesinde gecen sigimnma hakkina dayanarak Birlesik
Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi (BMMYK) tarafindan belirlenen tamima goére ‘miilteci’, “irks,
dini, tabiiyeti, belirli bir sosyal gruba mensubiyeti veya siyasi diisiincesi nedeniyle zulme
ugrayacagimdan korktugu icin vatandas: oldugu tilkeye donemeyen veya donmek istemeyen” kisidir
(Maddel4.org). Yasak Bélge 9’un uzaylilarmin diinyaya ne amagla geldikleri bilinmese de kendi
gezegenlerine donme imkanlariin bulunmadigl ve yogun hak ihlallerine maruz kaldiklar: bir kamp
alaninda belli bir hukuki gerceve icinde barindirildiklar: goriilmektedir. Bu durum onlar tilkelerini
daha iyi kosullar icin isteyerek terk etmis ve arzu ettiklerinde geri donebilecek ‘gd¢menler’den
aywrmakta, film evreni iginde ‘miilteci” ya da ‘siginmact’ statiisiinde degerlendirilmelerinin kapisin
aralamaktadir.
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dokmiustiir. Ardindan da bu temalar ekseninde kaleme alinmuis cesitli makaleler Yasak Bolge
9'u sadece ilk akla gelen Avatar (2009) gibi diinya dis1 gezegen ve canlilar1 konu alan filmler
ile degil, Fly (Sinek, David Crononberg, 1986) gibi dontisim hikayeleri; Mad Max (George Miller,
1979-2015), Blade Runner (Bigak Sirti, Ridley Scott, 1982) gibi distopyalar ya da Coming Home
(Athol Fugard, 2009), Viva Riva! (Djo Tunda Wa Munga, 2010) gibi dogrudan Afrika kitasina
uzanan anlatilar ile karsilastirarak ¢oztimlemeye girismistir (Rieder, 2011; Veracini, 2011; Nel,
2012; van Veuren, 2012; Walder, 2014; Frassinelli, 2015 ve Duncan, 2018). Bu film okumasmin
iskeletini ise 1970°li yillarin sonundan itibaren edebiyat, kiltiir incelemeleri ve cinsiyet
arastirmalarini da igine alan genis bir yelpazeyi kapsayacak sekilde gelisen ve kolonyal gecmis
ve uzantilarmin entelekttiel tiretimdeki baskmn roltinti - ge¢mis ve somiirgeciligin tasfiye
edildigi toplumlarla smirli kalmaksizin - sorgulayan post-kolonyal calismalar ve onun,
‘melezlik’ basta olmak tizere, ‘Otekilik’, ‘aradalik’, ‘tektiplestirme’ gibi temel kavramlar:
olusturacaktir.

Bir gtin (sene 1982'dir) bir uzay gemisi; Independence Day (Kurtulus Giinti, Roland
Emmerich, 1996), War of the Worlds (Diinyalar Savagi, Steven Spielberg, 2005) gibi pek gok
Hollywood bilim kurgusundan farkli olarak Washington, New York, Los Angeles, Chicago -
ya da olay orgusiiniin gectigi ana mekani etkilemeyen Londra, Paris gibi Avrupa megopolleri
- degil de Johannesburg semalarina konuslanir. Geminin kapilarmnin kapali kaldigr ve
uzaylilarla hicbir temasin yasanmadig: ti¢ ayin sonunda gemiye zorla girilir ve uzun stiredir
iyi beslenememis, sagliksiz ve lidersiz ¢ok sayida uzayli ile karsilasilir. Giiney Afrika
Hiiktimeti'nin tizerinde biiytik bir uluslararasi baski vardir. Gemi yakiminda gecici bir kamp
kurulur ve etraf1 tellerle ¢evrilen bolge (9. Bolge) kisa stirede biiytik bir kenar mahalle halini
alir. Artan sug olaylar1 ve sehir halkiin uzaylilara kars1 ayaklanmasi sonucunda geminin
Johannesburg’a gelisinden 20 yil sonra Multinational United (MNU), sayilar1 1.8 milyona
ulasmis uzayhy1 9. Bolge’den c¢ikarip 10. Bolge’ye, Johannesburg’a 200 km. uzaklikta yeni bir
kampa tasimaya karar verir. UIO protokoliine gore uzaylilari tahliye etmek icin onlara 24 saat
stire taninmas1 gerekmektedir. Uzaylilara tahliye kararmin bildirilecegi ve 1-27 belgesinin
imzalatilacag1 operasyonun basina ayn: zamanda MNU baskaninin damadi olan Wikus van
der Merwe getirilir. Koobus Venter yonetiminde ©6zel bir askeri tim de Wikus van der
Merwe’ye eslik edecektir.

Yapimciligini Peter Jackson’un Carolynne Cunningham ile birlikte tistlendigi Yasak
Bélge 9, sirtin1 kurmaca kisi ve olaylarm belgesel anlat1 teknikleri kullanilarak gercek kisi ve
olaylarmis gibi yansitildigr mokiimanter (mockumentary, sahte belgesel) tiirtine dayayan bir
bilim kurgudur. Jenerik 6ncesi boliimde filmin ana kahramani Wikus van der Merwe elindeki
yaka mikrofonunu test ederken “Boyle mi bakayim ?” diye sorarak kameraya dogru doner ve
gortintiiye girmeyen, varligi derinlerden gelen sesi aracilig1 ile hissedilen kameramanin
onay1yla seyirciye bakarak konusmaya baslar. Gorevini “MNU ve insanlik igin uzayllarla
iliskilerimizi gelistirmek” olarak tanmimladig1 Multinational United’a bagh Uzaylh Iligkileri
Departmani’ni tanitan Wikus's, film boyunca televizyon belgeseli estetigi ve uzman goruisii
alma gelenegi cercevesinde roportajlarini izleyecegimiz UKNR Bagkani Grey Bradnam,
sosyolog Sarah Livingston, CIV Heyet Uzman1 Frangois Moran, sosyal yardim uzmani Dr.
Katrine Makenei, uzman miihendis Forest Feldman gibi kisilerin konusmalari izler. Belgesel
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turtiniin ve dolayisiyla belgeselmis gibi davranma prensibi tizerine kurulu mokiimanterin de
gerektirdigi gibi, hikdye hakkinda film karakterlerinden daha az bilgiye sahip olan seyirci, bu
konusmalar aracilig: ile uzaylhilarin evlerine dsnememelerinin sebebinin geminin ¢alismamasi
oldugu gibi 6nemli detaylar1 6grenir. Bu durum da, kumanda modiiliiniin gemiden sebebi
bilinmeyen bir sekilde bilinmeyen bir yere diismiis olmasindan kaynaklanmaktadir. Geminin
sehre gelisi ya da halk ayaklanmasi gibi olaylar haber biiltenlerinden alinmus goriinttilerle,
uzaylilarla ilk temas ise tizerinde timecode yazili, kalitesi diistik ve titreyen, dolayisiyla arsiv
gorlintiisti izlenimi veren aktiiel cekimlerle verilir. Wikus van der Merwe nin operasyonun
basma getirildiginin agiklandig1 toplant: gortintiileri de benzer bir arsiv mantig1 araciligy ile
bize yansirken, Wikus'in gururdan aglayan annesi, karis1 ve aile fotograflar1 aracilig: ile
seyircinin filmin 6ne ¢ikaracagr ana karakter ile tanismasi saglanir. Filmin ilk saniyelerinden
itibaren anlatinin gidisati aciktir: 9. Bolge'nin tahliye operasyonu gerceklesmistir, simdi
izleyecegimiz ise bu operasyonu, yoOneticisi basta olmak {tizere, gerceklestirenler ve
operasyona tanik olanlarin agzindan dinleyecegimiz, halk roportajlar: ve arsiv gortintiileri ile
zenginlestirilmis bir belgeseldir. Karakterlerin aksine bizim hentiz bilmedigimiz ise
operasyonun nasil sonuglandigidir ve filmin daha ilk on dakikasi icinde araya giren Wikus’'in
yardimcist Fundiswa Mhlanganin turuncu hiikiimlii giysisi ile “Bunu herkesin izlemesini
istiyorum. Gergekten ne oldugunu gorstinler” gibi bir nevi ileriye atlama (flashforward) gorevi
goren aciklamalari, olacaklara iliskin meraki tetikleyerek izleyiciyi anlatiya davet eder.

Uzayli Varosu 9. Bolge

Felsefi diisiincede 1rk ve irkcilik kavramlarmin izini siiren Irk Kavramini Kim Icat Etti?
isimli derlemesinde, Albert Memni'nin 1950'lerde Somiirgelestiren ve Somiirgelestirilen adl
eserinde ele aldig1 bir konuyu yeniden dile getiren Robert Bernasconi sdyle der: ... somiirgeci
iliskilerin hiiktim stirdtigii bir ortama yeni gelen biri, genellikle kendi denetiminin 6tesindeki
yollarla, kaginilmaz bi¢cimde ya somiirgelestirenlerden ya da somiirgelestirilenlerden biri
haline gelmeye dogru gekilir” (1999: 7). Uzayh istilasina dair pek ¢ok bilim kurguda uzay
gemisinin New York ya da Washington’a inmesi nasil sebepsiz degilse ve Amerika Birlesik
Devletleri'nin gtictinti ve hiikiimranligini, genellikle ailesini kurtararak kahramanlasan bir
beyaz erkek yan anlatisi ile birlikte, tiim diinyay: hedef alan bir tehdit karsisinda pekistirme
amacina hizmet ediyorsa (Ryan ve Kellner, 2016: 310), yonetmen Neill Blomkamp’in 2005
tarihli kisa filmi Alive in Joburg’dan uyarladig1 ve senaryosunu Terri Tatchell ile birlikte kaleme
aldig1 Yasak Bolge 9’da geminin Johannesburg’a, hem de 1982 yilinda konuslanmasi da tesadiif
degildir.

1948-1994 yillar1 arasinda, 1949 yilindan itibaren yasalarla da desteklenen Apartheid
sisteminin Siyahlar1 ancak Beyaz azinligin yararlanabildigi pek cok vatandaslik hakkindan
mahrum biraktigi, Fanon'un “2.530.300 Beyazin 13.000.000 Siyahi sopa zoruyla tiktig1 bir
kazan” (2009: 92) olarak tanimladigi Giiney Afrika Cumhuriyeti'nin baskentine gelme
gafletinde bulunan niyetleri anlasilamamis ama gii¢stiz konumdaki uzaylilar vakit gegmeden
somiirgelestirilenlerin en alt konumunda yerlerini alirlar. Amerikalilarm Siyahlari ling etmek
yerine gettolarda soyutlamaya calismalarmi “herkes kendi ¢opliigiine” mantig ile agiklayan
Fanon, Siyah Afrika’nin Siyah sehirlerinde Avrupalilar icin ayrilmis semtlerin olmasma da
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sasirmadigini soyler (2009: 55). 1950 yilinda ¢ikarilan Group Areas Act (Grup Alanlar: Kanunu)
uyarinca Apartheid yonetimi tiim kentsel alanlar1 ‘whites only’ (sadece Beyazlar girebilir)
olarak kodlamaya baslamis, diger ‘wrk gruplarmi® sehir disma, banliydlere tasmmaya
zorlamustir (Duncan, 2018: 50). Yasak Bélge 9 filmine adin veren, sig§inmaci-uzaylilarmn once
yerlestirildigi sonra da ¢ikarilmaya calisildig 9. Bolge de, Apartheid rejiminin stirdtigii 1966
yilinda hiikiimet tarafindan sadece Beyazlarin girebilecegi bir alan olarak tanimlandiktan
sonra 60.000’den fazla insanin zorla tahliye edilerek 25 km. uzaktaki Cape Flats’e tasindig 6.
Bolge, Cape Town’a dogrudan bir gondermedir (Johnson, 2009; Duncan, 2018: 60).

Uzaylilarin gelisinden sonra Johannesburg sehrinde pek ¢ok mekan kapilarina kirmizi
carp: isaretleriyle “uzayli giremez” tabelalar1 asmustir. Etrafi tellerle cevrili 9. Bolge'de
yasamaya mahktm uzaylilarin gemilerini tamir edip sehirlerinden gitmelerini isteyen halk
s0z konusu bolge i¢in harcanan paraya kizsa da, bu diinya dis1 varliklarin soyutlanarak en
azindan kendilerinden uzak tutulmalarindan memnundur. Cogunlugu Siyahlarla yapilmis
halk roportajlarinin hepsi “Gitsinler”, “Gitmeliler” ile son bulurken, “Baska bir tilkeden olsalar
tamam ama gezegenimizden bile degiller” diyen biri ayrimcili§in esas sebebi olarak tiirii isaret
eder. “Virtis. Caresi virtis. Uzaylilara bulastirilmas: gerek” diyen bir digeri ise ¢oztimi
soykirimda bulacak kadar ileri gider.

Tahliye operasyonunu baslatmak tizere yola ¢ikan Wikus van der Merwe helikopterde
“Karidesler (uzaylilar) baskasina ait topraklar {izerinde olduklarmi anlamis degiller. Bu
ylizden onlara gidip “burasi bizim topragimiz, liitfen gider misiniz ?" diyecegiz” agiklamasini
yaparak filmin basinda “uzaylilarin daha gtivenli, ¢ok daha rahat ve yasanilas1 bir bolgeye
transferi” olarak anlattig1 tahliyenin altinda yatan motivasyonu dile getirmis olur. Ama saf
yapist nedeniyle MNU baskani kaympederi tarafindan bir masa olarak kullanildigi bu
operasyonun gercek nedeninin seyirci gibi hentiz kendisi de farkinda degildir.

MNU ekibi Koobus yonetimindeki biiytik bir askeri gii¢ esliginde 9. Bolge'ye girip
baraka baraka gezmeye basladiginda biz de mekani daha yakindan tanima imkan1 buluruz.
Halkin fazla para harcaniyor diye kizdig1 alan derme catma barakalardan olusmus sefalet
icinde bir varostan baska bir sey degildir. Hollywood Sinemasinda Oryantalizm adl1 kitabinda 17.
ve 19. ytizyillar arasinda Sark gezileri yapmis Batili seyyahlarin metinlerinden hareketle
Raiders of the Lost Ark (Kutsal Hazine Avcilari, Steven Spielberg, 1981), The Mummy (Mumya,
Stephen Sommers, 1999) ve The Mummy Returns (Mumya'nin Doniisti, Stephen Sommers, 2001)
filmlerinde “Gteki’yi inceleyen Hilal Erkan, bu filmlerde Kahire'nin “...labirenti andiran dar
sokaklari, pis yasam alanlar1 ve ¢ildirmis gibi davranan halki...” ile “...kargasa iginde ve
esenlikli olmayan...” bir sehir olarak betimlendigini yazar (2009: 124). Johannesburg'un
‘otekisi’ 9. Bolge, ifadesiz, birbirine benzer uzaylilarin tuhaf sesler ¢ikararak ¢opler arasinda
cirit attig bir alan olarak Batili goziiyle Kahire ile kiyaslanmasi dahi zor goriinecek kadar pis
ve geri kalmis bir bicimde tasvir edilmistir. Ote yandan uzaylilarin temsili, Erkan’in ad1 gegen
oryantalist Hollywood filmlerinde yerli erkegin sunumuna iliskin saptadigs iki temel kalipla
birebir ortiistir. Yasak Bolge 9'un uzayl ana kahramani Christopher’un oglu ile diyalog halinde
coplerde bir sey ararken kadraja girdigi 20. dakikaya kadar soyledikleri anlasilmayan,
Wikus'in daha sonra ‘klik” olarak tanimlayacag1 robotik sesler ¢ikaran anonim uzaylilar ya
amagsizca dolasan “kayitsiz, umursamaz ve uyusuk kisiler” (Erkan, 2009: 129) ya da “para igin
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her seyi yapabilecek hain ve aggozlii erkekler” (Erkan, 2009: 128-130) olarak temsil
edilmislerdir. Roportajlardan birinde “ Ayagimizdaki ayakkabiy1 bile cekip alabiliyorlar” diyen
kadmin arkasinda ¢op karistiran bir uzayh gortilmektedir. Bu temsillerin bilimsel gerekgesi
uzman agzindan, entomolojist Clive Henderson'un “Diinyamizda barmdirdigimiz bu koloni,
kesinlikle bir isci kolonisi. Kendi iradeleri yok, emir alabiliyorlar ve inisiyatif kullanamiyorlar”
aciklamasiyla verilir.

9. Bolge'nin tek sakinleri uzaylhlar degildir. Filmin 15. dakikasinda bebek uzaylilar:
dovistiirtirken kadraja giren Giinay Afrikali Beyaz adamin otekisi Siyah Nijeryalilar fahis
degerler karsiliginda uzaylilara en 6nemli besin kaynaklar:1 kedi mamasimi satmaktadirlar.
Johannesburg yeralti diinyasinin en gti¢lii ismi, tahliye sirasinda MNU'nun bile cekindigi
Obasanjo, Nijeryalilar1 yonetmekte ve wuzayllardan yiyecek karsiligi agir silahlar
toplamaktadir. Ne var ki Battlestar Galactica (2004) gibi pek ¢ok bilim kurguda oldugu gibi
organik yapili* bu lazer silahlar yalnizca uzayli DNA’s1 ile birlestiginde aktif olmakta, insan
elinde calismamaktadir. Obasanjo topladig: silahlar1 kullanabilme yetisini uzayl eti yiyerek
biiytii ile kazanmaya calisirken diinyanin en biiytik silah imalatgis1 konumundaki MNU yeralt1
laboratuvarlarinda uzaylhlar: paramparca ettigi deneylerle ayn seyin pesindedir. “MNU"nun
uzaylilar1 tahliye etmek i¢in kullandig1 kanunlar tamamen goz boyamaydu. (...) Asil amag
silahlari ele gecirmekti.” diyen UKNR Baskani Grey Bradnam hikayenin asil entrikasini isaret
eder. Oryantalist Hollywood filmlerinde Batililarca arzulanan gizemli ve tehlikeli nesne
‘kutsal sandik’, ‘kayip hazine’” ya da “bilezik’in (Erkan, 2009: 121-140-189) yerini Yasak Bolge
9'da agir lazer silahlar almstir.

Bagka Bir Gezegende ‘Karides’ ya da Otekinin Otekisi Olmak

Johannesburg semalarina konuslanan uzay gemisine giren ilk insanlar parlak 1siklar,
ilahi bir mtizik beklerken karanlik, pis bir ortam ve iyi beslenememis, sagliksiz ¢ok sayida
eklem bacakli canli ile karsilagirlar. Iki bacak tizerinde yiiriiyebilme, aslinda béceksi bir uzayl
tasarlamak arzusundaki yonetmen Neill Blomkamp’in uzaylilarin gorsel tasarimini iistlenen
Weta Workshop’a verdigi temel olctittiir. Bu Olclite “Maalesef insani olmalar1 gerekiyordu
ctinkii psikolojimiz surati ve antropomorfik bir sekli olmayan bir seyle gercek bir duygudaslik
kurmamizi engelliyor. Dort bacakli bir sey goriirseniz bunun bir kdpek oldugunu
duistintirstintiz, boyle programlanmisiz” (Oldham, 2009) seklinde agiklik getirmektedir.
Kalabalik, genis plan uzayl goriintiilerinden sonra bir uzayliy: tek basina gordiigiimiiz ilk
sahne tuhaf sesler ¢ikararak cig et parcalayan bir uzaylinin bel plan goriintiistidir. Iki
bacaklar1 {izerinde yiiriiyebiliyor olsalar da James Hope isimli polisin “Karidese
benzemediklerini soyleyemezsiniz. Hepsi koca birer karidese benziyor.” demecinde en
dolaysiz sekliyle dile getirdigi gibi uzaylilara hemen ‘karides” ad1 yakistirilir. Bu yakistirma
Johannesburg bolgesinde siklikla rastlanan ve halk arasinda Parktown karidesi olarak bilinen

4 Avatar’m Pandora gezegeni sakini Na'vileri de, dost ama egemen olduklar1 hayvanlarma kuyruklar
aracilify ile organik olarak baglanmaktadirlar. Wilhelm ve Mathison, Bir James Cameron Filmi: Avatar.
Pandora’nin Biyolojik ve Sosyal Tarihi Hakkinda Gizli Rapor adli kitaplarinda bu gibi kavrama yetenegi olan
kuyruklari “prehensil” olarak adlandirmaktadirlar (2010: 188).
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bir bocek tiirtine gonderme yapmaktadir (Duncan, 2018: 58). Fakat filmin sosyologu Sarah
Livingston'un belirttigi gibi karides, uzaylilarin fiziksel 6zelliklerini ¢agristirmaktan ¢ok
onlar1 “alt tabakadan’, ‘cop yiyenler’ olarak yaftalayan bir tabirdir. Boylelikle, 16. ytizyil
Ispanyasinda, Bartolomé de las Casas'm karsitlarinin Amerikan Yerlilerine yapilan
muameleyi, onlarin insan olmadiklar1 gerekcesiyle haklilastirmalar1 gibi (Bernasconi, 1999:
34); uzaylilar1 hayvansiliklarma vurgu yaparak oGtekilestiren insanlar da, uzayli bedeni
tizerindeki deney adi altinda iskenceye varan her tiirlii tasarruflarini mesru kilarlar. Peki,
yillar yili kendileri o6tekilestirilmenin en agirin1 yasamis Siyah Nijeryalilarin, film anlatis
icinde uzayllar1 hicbir vicdan azab1 duymadan uzuvlarini kesip yiyebilecekleri, cinsellik dahil
her agidan somiirebilecekleri hayvanlar olarak gormeleri nasil aciklanabilir?

Sarkiyatailik icin yazdigr son sozde “Benim tuttugum yol, her kiiltiirtin gelisimi ile
bekasinin, farkli, rakip bir alter ego’nun (6teki ben) varligini gerektirdigini gostermek oldu.
Kimligin insasi, karsitlarin, dtekilerin belirlenmesini gerektirir. (...) Her ¢ag, her toplum kendi
‘dtekileri’'ni yaratir” demistir Said. ‘Baskalik” ve ‘baskaligin taninmasi” gibi toplumsal bag:
tizerinden diistinecegi ‘alanlar 6tesi’ kavramlari Freud'dan 6diing alan Enriquez de, Siiriiden
Devlete’de (1983), insanin kendini, kendi arzusunu yalmizca o6tekinin varliginda
tanimlayabilecegini ifade etmistir (2004: 20). Nasil Beyaz igin Siyah bir karsilastirma unsuru
ise (Fanon, 2009: 236), uzayl ile karsilasan Siyah icin de “biyolojik 6l¢tinme” duygusu
glindeme gelir. Lacan’mm ‘ayna donemi” kuramina isaret ederek, “(...) bu mekanizma iyi
kavrandigi takdirde, Zencinin Beyaz insandaki ‘6teki” imajinin yerini tuttugu ve sonuna kadar
da bu yeri koruyacag1 anlasilacaktir” der Fanon (2009: 182). Ayni mekanizma geregi Siyah
insan i¢cin de Beyaz otekidir, fakat tizerinden kendini olumlayabilecegi bir oteki degil,
ekonomik ve tarihsel gercekler dogrultusunda karsisinda boyun egmeye mahktm oldugu bir
efendi-otekidir (Fanon, 2009: 182). Bu anlamda Yasak Bolge 9 filminin anlatis1 icinde Siyah
insanin uzaylida bulup kucakladig1 da kendi varligini yticeltebilecegi bir somiirge-tteki olarak
yorumlanabilir.

Asag1 smiftan insanlarda gortilen Zenci nefretini Sartre’in anti-semit zihniyet igin su
soylediklerine dayanarak agiklar Fanon (2009: 91-92): “Zengin zaten iliskilerini ¢ikarlar:
dogrultusunda kurmasini bilir. (...) Eger ben orta-simiftan biriysem, Yahudi'yi asagilik ve
muzir gormekle hi¢ olmazsa kendi seckinligimi kanitlamis olurum.” Bu sozler Beyaz
tarafindan otekilestirilen Siyah Nijeryali'nin uzayliy: 6tekilestirmede Beyaz insandan neden
daha istekli olduguna da acgiklik getirmektedir. Nurcan Pmar Eke'nin yine &teki olgusu
tizerinden ama bambaska bir baglam ve film 6zelinde soyledigi gibi “Her 6tekinin, bir daha
otekisi vardir. Sinema ise bunu gostermekte hem acimasiz hem de en etkin bir aractir” (2016:

122).

Yasak Bolge 9, belli bir gtig-gtigstizliik dengesine dayanarak uzayl imgesi {izerinden
Otekilestirilenlerin 6tekisini yaratmis ve istilact uzayly1 somirge-uzayliya dontisttirerek bir
Hollywood klisesini de tersten okumustur. Fakat yonetmeninin deyimiyle “Giiney Afrikal bir
Hollywood filmi” (Oldham, 2009) olarak bunu yaparken, Nijeryali temsilinde yamyamlik,
fuhus ve biiytiyli 6n plana ¢ikararak bir baska kliseye imza att1g1, yarattig1 bu tek boyutlu,
tekinsiz hatta canavar imge ile belki de istemeden bir noktada elestirdigi seyin kendisine
dontistugi de iddia edilebilir. Yasak Bolge 9’un tek Nijeryal ‘kotii’sti, - Avatar (2009) filminin
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felcli asker Jake Sully’si gibi - kamuflaj giysileri icinde tekerlekli sandalyeye mahkum cete
lideri Obasanjo> degildir. Daha ¢ok Siyahlarin soz aldig1 ve uzayl dismanliginin dile
getirildigi ilk halk roportajlarindan, “Johannesburg yeralti diinyasmin tinlti ismi” olarak
tanitilan Obasanjo’yu ilk goriisimiize; Nijeryalilarin bulundugu bolgeyi zevk i¢in bebek
uzaylilar1 doviistiiren, uzayl: eti yiyen, kedi mamasi ve kadin ticareti yapan silahli Nijeryalilar
tizerinden taniy1p Obasanjo ve ¢evresindekilerin vahsice dldiirtilmesine tanik oldugumuz ana
dek, bir saat elli iki dakikalik film boyunca duygudaslik uyandirabilecek, insani yonii
vurgulanan tek bir Nijeryali karsimiza ¢ikmaz. Oyle ki filmin Giiney Afrika hiikiimet
yetkililerine yapilan 6zel gosteriminden sonra Istihbarat Bakan1 Dora Akunyili tilkesindeki
sinema salonlarindan filmin gosteriminin durdurulmasin talep eder ve dagitimci Sony’ye
resmi bir protesto mektubu gonderir. Bu mektup ile Sony’den sadece 6ziir beklememekte,
filmin tiim Nijerya referanslarindan arindirilmasini da istemektedir (Vourlias, 2009). Filmi ve
yonetmenini 1rkci ve zenofobik olmakla suglayan bir grup, “District 9 Hates Nigerians” (Yasak
Bélge 9 Nijeryalilardan Nefret Ediyor) isimli bir Facebook grubu kurar ve ¢evrimici bir imza
metni dolagima sokar (Smith, 2009). Bu dogrultudaki ilk elestirilerden birini blogunda kaleme
alan Nijeryali-Amerikali yazar Nnedi Okorafor® (Duncan, 2018: 67) filmdeki Nijeryali
temsiline o kadar kizar ki, benzer bir uzayli temasi etrafinda sekillenen Lagoon (2013) isimli bir
roman yazar (Tubosun, 2013). Hotel Rwanda (Terry George, 2004) filmindeki rolii ile tanmnan
Nijerya dogumlu Ingiliz aktér Hakeem Kae-Kazim da tartismada s6z alir ve Yasak Bolge 9un
tum Afrikalilari ilgilendiren negatif stereotipleri giiclendirecegine dair endiselerini dile getirir:

Eger Afrika kitasimin gercek anlamda dzgiirlestirilmesi isteniyorsa, arkamiza yaslanip, bu
‘birkag ciiriik elma’ betimlemesinin tiim diinyaya yayilmasina izin veremeyiz. (...) Sadece
Nijeryalhilarin degil tiim Afrikalilarin bu sekilde davrandi: fikri tiim diinyaya yayilacak.
Bu fikri aci verici buluyorum. Nijeryalilarin bu sekilde tasvir edilmesinin hakli bir mazereti
olamaz (Smith, 2009).

Bu kayg1 ve elestirilerin hakliligini sorgulama noktasinda, film anlatisinin Nijeryalilart sug
olgusu ile ilk nasil iligkilendirdigine bakmak faydali olabilir. “Kenar mahallenin oldugu yerde
sug vardir. 9. Bolge de istisna degildi.” Yine filmin sosyologu Sarah Livingston’un agzindan
dokiilen bu sozler araciligy ile filmin sucu belli bir kimlik ile degil toplumsal durum ile kosut
gordiigi savi one stirtilebilir. Duncan (2018: 47-51), 1994 yilinda sonlanan Apartheid rejiminin
yerini ¢okuluslu kapital ve neoliberal diizene birakmas: ile birlikte Giliney Afrika’daki
esitsizligin stirmekte oldugunu, {retim iliskileri baglaminda 1rkciligin, Apartheid
doneminden oldugu kadar bu yeni diizenden de beslendigini belirtmektedir. Zorla disarida
tutulmus, yoksullastirilmis, kenar mahallelerde yasamaya itilmis, Apartheid rejiminin agir
mirasini tastyan topluluklar bu yeni donemde de aglik ve issizlife mahkim edilmislerdir.
Duncan’a gore (2018: 53) Afrika, Giiney Amerika ve Hint alt kitasmnin gecekondu-

5 Cete liderinin, filmin vizyona girdigi tarihten bir 6nceki donemin (1999-2007 arasr) Nijerya Bagkan
Olusegun Obasanjo ile ayn1 soyadini tasidigina dikkat ceken Nijeryali-Amerikali yazar Nnedi Okorafor
(2009), bu isim benzerliginin politik bir gondermeden ¢ok tembellige, karsilarina ¢ikan ilk Nijeryalt
ismine tutunmaya isaret ediyor olabilecegini yazmustir. Ote yandan Blomkamp'mn yerel referanslara
hakimiyeti - uzaylilara karides yakistirmasinda oldugu gibi - bu ihtimali zayiflatmaktadar.

6 “My response to District 419... I mean District 9”7, http:/ /nnedi.blogspot.com.tr/2009/08 / my-response-
to-district-419i-mean.html?q=district+9 (Erisim 21 Subat 2018)
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metropollerinde yasayan bu topluluklar Davis'in (2006) “artik insanligmi”
olusturmaktadirlar; artitk onlar igin ne kayitli istihdam ne de yalnizca hayatta kalma
surdiiriilebilir olasiliklardir. Blomkamp’'mn film evreninde 6zel, cokuluslu giivenlik sirketine,
kiiresel silah ticaretine ve kenar mahalle yerlesimine tanidig1 merkeziyet mevcut durumu
kavradigim1 ve boylelikle Yasak Bolge 9'u da bir Apartheid alegorisinin 6tesine tasidigin
gostermektedir (Duncan 2018: 57). Duncan’in bu analizi dogrultusunda Blomkamp’in sug
kavramini da ¢ok daha genis ve katmanli bir perspektiften ele aldigi, onu acili bir tarihe
dayanan giincel bir baglamla iliskilendirmeye calistig1 iddia edilebilir. Filmin irkc1 olduguna
dair tartismaya filmi savunan bir noktadan katilan bir bagka Nijeryal1 blog yazar1 da fikrini
benzer bir sug temelli bakis tizerinden dile getirir:

Eger Yasak Bolge 9 Nijeryalilardan gercekten nefret ediyorsa, agik ki gii¢ sahibi beyaz
karakterlerinden daha da nefret ediyor. Filmdeki hemen hemen her karakter grubunun
kanunlar: ¢ok az dikkate aldig1 veya hi¢ almadi§ diisiiniildiigiinde Nijeryalilarin ahlaki
acidan iflas etmis suclular olarak betimlenmesine karsi ¢ikmak anlamsiz goriiniiyor.
Uzaylilart iilkelerine yollamakla gorevli sirket, MINU ve emirleri veren beyaz siyasilerin
cogu esit derecede cahil, ikiyiizlii ve ciiriimiis. Askerler zihinleri ele gecirilmis haydutlar
olarak dolastyor, siddet kullaniyor ve siipheli tahliye emirlerini imzalamak icin uzayhlar
kandiriyorlar. Bilim insanlart yakalanan ‘Karidesler’ tizerinde el altindan deneyler
yapwyor; uzayhlar yasadig: silahlarla donanmp sokaklarda kavga ediyor (Onanuga, 2009).

Gergekten de filmde toplu uzayli betimlemelerinden sonra karsimiza ¢ikan ilk uzayh
gortintiisii et parcalayan bir uzayhya aittir. Yasak Bilge 9 bize ge¢ tanistirdig1 Christopher ve
oglu disinda duygudaslik kurabilecegimiz uzaylilar sunmaz’. Yukarida da bahsettigimiz gibi
digerleri anonim, kayitsiz hatta zalimdirler. Acimasizlik; dogrudan kanun disilik, ekonomik
cikar, kisa ya da uzun vadeli rant s6z konusu olmadiginda da filmin karakterlerinden uzak
degildir. 9. Bolge’den uzaylilar1 tahliye etme operasyonunun basina getirilen baskahraman
Wikus van der Merwe, film anlatis icinde oncelikle saf, iyi niyetli ve sempatik resmedilmis
bir Afrikaner’dir. Fakat bu iyi niyeti, ‘tahliye” ya da ‘imza’ gibi kelimelerin anlamin1 bile
bilmeyen uzaylilar1 20 yildir yasadiklar1 evlerinden etme konusunda her hangi bir vicdan
azab1 duymasina yol agmadig gibi, tahliye sirasinda karsilastig bir uzayli tireme barakasinda®
bebekleri besleyen borular1 tek tek sokmesini de engellemez. Niifus kontrol ekibi 40-50
yumurtanin oldugu barinagi yakarken kameraya donen Wikus neseli bir sekilde “Yumurtalar

7 Taninmis sinema yazar1 Roger Ebert (2009), yonetmen Neill Blomkamp’in Christopher ve ogluna dis
goriintislerine ragmen sempati duyulabilmesini onlara, diger uzaylilarda olmayan insani bir viicut dili
ve ufakliga nemli biiyiik gozler vererek basardigini yazmustir.

https:/ /www.rogerebert.com/reviews/district-9-2009 (Erisim 25 Subat 2018)

8 Bu baraka sistemi uzayllarin eseysiz iirediklerine, her bir uzaylimin hem erkek hem disi {ireme
organlarina ve kendi kendilerini délleme yetenegine sahip olduklarina isaret etmektedir. Yumurtalar
olustugunda olii inek veya domuz gibi bir besin kaynagina tiipler araciig: ile baglanir ve bebek
uzaylilar bu sekilde gelisir. Bolge 9'da var oldugu belirtilen tiirler aras: fuhus, uzayllarin insanlara
benzer reme yapilarina sahip olduklarim1i ve Dbirbirleriyle de iliskiye girebildiklerini
dustindiirmektedir. http://district9.wikia.com/wiki/Non-humans (Erisim 26 Subat 2018). Wikus'un
‘hastalik” olarak tanimlanan dontisimiiniin sebebi de medyaya - MNU'nun yonlendirmesi ile -
uzaylilar ile girdigi cinsel iliskiler olarak yansir. Filmdeki bu ‘viriis kapma’ iddiasin1 Walder (2014)
kitanin HIV / AIDS krizi ile iligkilendirir.
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musir gibi pathyor. Kiigtik uzaylilar misir patlagina dontiyor” demekten geri durmaz. Boylece,
Duncan’in “hem Apartheid dénemi ayrimciliginin hem de neoliberal yonetici agzinin bir
karikattirti” (2018: 56-57) olarak tanimladig1 Wikus da suca karisir, soykirimin ortagi olur. Onu
otekinin otekisi uzaylilara yaklastiracak duygusal dontisimiin tetikleyicisi asagida
inceleyecegimiz fiziksel bagkalagim olacaktir. Ote yandan 6nce Christopher ve oglu egliginde
izleyicinin uzayliya, ikinci olarak melezlesme stirecinde Wikus’in uzayliya, son asamada da
izleyicinin Wikus’a bakis1 dontistirken, film anlatis1 Siyah Nijeryali temsilinde herhangi bir
iyilestirme hatta degisime imkan tanimaz. Yine Duncan’in belirttigi gibi (2018: 69), Beyaz
insanin uzayli nefreti artan igsizlik, kamu kaynaklarmimn disaridan gelen uzayllar igin
harcanmas1 gibi sebeplerle aciklanirken, Nijeryalilarin canavarca davranislari boyle bir
baglamla iliskilendirilmis de degildir.

Insan-Uzayli-Makine Melezi Wikus

Uzaylilarin gemisinin kayip kumanda merkezi aslinda bir baska kiiciik gemidir. 9.
Bolge’ye yapilan operasyon sirasinda uzayl Christopher ve kiigiik oglu ¢opliikten topladiklar:
kendi teknolojilerinden parcalar ile barakalarmin altinda sakladiklar1 bu kiictik gemiyi
harekete gecirecek yakit: tiretme pesindedirler. 20 yillik ugraslar1 sonunda toplayabildikleri
ile kiiglik gemiyi ana gemiye gotiirmeye yetecek kadar yakit: tiretmeyi ancak basarmuslardir
ki, baskin sirasinda Wikus van der Merwe neye yaradigini bilmedigi bu siviy1 icinde
barindiran silindire el koyar. Stvinin viicuduna bulusmasi sonucunda ise Wikus icin dontistim
baslar.

Wikus van der Merwe'nin yasadigi Kafkaesk bir dontisim degildir. David
Crononberg’in 1986 tarihli The Fly (Sinek) filminin kendini 1s1nlanma aracinda kalan bir sinek
ile beraber 1sinlayan ve sinegin molekiiler-genetik yapisinin kendisininkiyle birlesmesi sonucu
baskalasan bilim insan1 karakterinin (Seth Brundle) dontistimii® gibi agir ve yer yer acilidir.
Once tirnaklari, sonra digleri diiser. Bu baglamda Sinek gibi Yasak Bilge 9 da body horror olarak
bilinen ve sosyal, kiilttirel anlamda insan olma durumunu korkutucu beden deformasyonlari,
‘dogal olmayan’ fiziksel doniistimler, ucubelesme tizerinden sorgulayabilen bir alt tiir iginde
degerlendirilebilir. Wasson ve Alder (2011) bilim kurgu filmlerinde body horror'a siklikla
teknolojinin karanlik fonksiyonlarina, Frankensteinvari tehditlere isaret etmek igin
basvuruldugunu soylerler (Aktaran Duncan, 2018: 65). Wikus van der Merwe'nin
baskalasiminin da teknolojiye makinelesme tizerinden uzanan bir yani vardir. Eli uzayl eline
dontistugiinde yalnizca uzayllarin kullanabildigi lazer silahlar1 calistirabilecek hale
geldiginden viicudu doktorun tanimiyla “milyon hatta belki milyarlarca dolar degerinde bir

9 David Crononberg’in 1958 tarihli ayn1 adli kiilt yapimdan uyarladig: Sinek konu aldig: tiirciiliik,
dontistim ve biyolojik melezlesme disinda da Yasak Bélge 9 filmi ile benzerlikler tasir. Istnlama tizerine
calisan bagkahraman Seth Brundle’in evinde galismalara taniklik eden ve sonra Seth’in kiz arkadasi olan
gazeteci deneyleri kameraya almaya ve Seth ile ¢alismalarinin ilerleyisi, yasadig1 sorunlar hakkinda
roportajlar yapmaya baslar. Daha sonra Seth’in gazetecinin yoklugunda da kameray1 kullanmasi ve
dontistimiin ardindan zaman zaman kendini kayda almasi ile film i¢inde filmin, belgeleyen kameranin
ve dolayisiyla belgesel anlatinin varligi, Yasak Bolge 9'a oldugu gibi Sinek filmine de ikinci bir katman
olarak damgasini vurur. Jake Sully’nin tuttugu video kayitlar da Avatar filmine benzer bir katman
eklemektedir.
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biyoteknoloji”yi de temsil etmeye baslar. Wikus giyilebilir silahlar1 tizerine gecirdiginde bir
insan-makine, 6zellikle Paul Verhoeven’in 1987 tarihli RoboCop’unun basarisindan sonra bilim
kurgu filmlerinde gérmeye alistigimiz bir tiir siborg olur.

RoboCop’un yan1 sira The Terminator (Terminatér, James Cameron, 1984), Judge Dredd
(Danny Cannon, 1995), Blade Runner (Bigak Sirt1, Ridley Scott, 1982) gibi 6rneklerden yola ¢ikan
Carrasco (2006: 103); erkek siborg bedenin erkeklige dair eski temsil kaliplarini sorgulamaya
agmaktansa bu bilindik kaliplar1 takip ettigini one stirer. Oysa “Belki de, alayc1 bir sekilde,
hayvanlar ve makinelerle flizyonumuzdan, Batili logosun tecesstim etmis hali anlaminda
‘Erkek’ olmamay1 6grenebiliriz” diyen Donna Haraway (1991: 310), 1984 yilinda kaleme aldig:
Bir Siborg Manifestosu’nda siborg bedene farkli imkanlar atfetmistir. “Sibernetik bir organizma,
bir makine ve organizma melezi, kurgusal oldugu kadar sosyal gerceklige de dair bir varlik”
(1991: 291) olarak tanimladig1 siborgu, sadece toplumsal cinsiyete degil, birbirine karsitlik
tizerinden tanimlanan 1rk, cinsellik ve sinf gibi tiim kimliklere kars: bir mit olarak sunmustur.
Haraway’a gore siborg Batinin yarattifi ikilikler, gtictinii bu suni ikiliklerden alan
otekilestirme ve ozctilik karsisinda konumlanabilir. Bu bakis agismnin temelinde siborgun
ve/veya melezin iki farkli molekiiler yapinin birlesiminden 6te bir sey, daha 6nce var olmamus
bir yap1 oldugu diistincesinin yattig1 iddia edilebilir. Sinek (1986) filminin baskahramani Seth
Brundle da biyolojik melezlesme siirecinde “85 kiloluk bir sinek”ten farkli bir seye
dontistugunt soyler ve kendine Brundle Sinegi adinmi verir. Fakat baskalasimmin ileri
asamalarinda “insan oldugunu diislemis ve bunu sevmis bir bocek” oldugunu sdyler.
Dontisiim 6ncesinde uzayli tireme barakasinda kayitsizca besleme borularimi soken Wikus'a
benzer bicimde Seth’in de hikayenin baslarinda, 1sinlama ¢alismalar1 sirasinda bir babunu
paramparca etmekte beis gormedigine sahit oluruz. Daha sonra bir baska babuna “Kardesini
oldurmek istemezdim”, “Kendim yapamayacagim bir seyi senden istemezdim” gibi sozler
sarf ettigini duysak da Wikus van der Merwe gibi Seth Brundle da tiirctidiir ve yasadig1
dontistim siddet potansiyelini arttirirken tiirctiltigti ile ytizlesmesine vesile olmaz. Artik
kendini de bir bocek olarak tanimlamasina ragmen zalim olduklarimni dile getirdigi boceklere
glivenemeyecegimizi soyler. Ona yardim etmek isteyen kiz arkadasindan “Kalirsan canim
yakacagim” diyerek gitmesini ister. Oysa Seth gibi Wikus’a da ttim tirkiittictiliigline ragmen
gli¢ de getiren dontistim, Seth’in aksine Wikus’ta Haraway’in siborg mitinin énerdigi 6zctiliik
karsithgima uygun bir yol izler.

MNU, DNA’s1 icin Wikus van der Merwe'nin pesine diismiistiir. Uzayllar tizerinde
korkung deneylerin yapildig: yer alt1 laboratuvarindal® kendisi de iskence goren ve boylelikle
gercekleri 6grenen Wikus uzayl Christopher’in barakasma siginir. Bu noktada mokiimanteri
bir kenara birakarak olaylar1 seyirciye baskahraman Wikus ile birlikte yasatmaya baslayan
anlati, Wikus gibi bizim de Christopher ve ogluna issnmamizi saglayacak bir baba-ogul iligkisi
sunmaya girisir. Aslinda baslangicta, kendini iyilestirebilecek (tekrar insana dondiirecek)
teknigin ana gemide mevcut oldugunu 6grendigi icin pragmatik sebeplerle Christopher’a
yaklasir Wikus. Dontistim gegirmis kolunu kendisininki ile kiyaslayarak “Ayniyiz !” diyen

10 Nel (2012: 563) filmdeki bu gizli laboratuvar ve orada uzaylilara yapilanlarin, Apartheid déneminde
paramiliter gtiglerin konuslandig1 Vlakplaas ciftligine ve burada hiikiimet karsitlarina uygulanan
iskencelere dogrudan bir gonderme oldugunu soyler.
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kiicik wuzaylhya sinirlenir. Wikus'in basma gelenler Awvatar (2009) filminde, Na'vi
gortiniimiindeki avatariyla Pandora gezegeninde 6zgiirce kosabilen felcli asker Jake Sully’nin
yasadigimnin tam tersidir. Sully’nin dontistimii “gercege dontismiis bir ritya” iken Wikus'un
doéntistimii “kabusa doniismiis bir gercekliktir” (Veracini, 2011: 357). Ozgiirliigii elinden
alinmustir, insan igine ¢ikamaz, bu diinyanin disindadir artik. Tuhaflig1 ve kategori disilig: ile
kuirdir. Bu noktada Wikus'in durumunu aciklamak icin Nel (2012: 549), Kristeva'nin “igreng’
kavramma basvurmayi onerir. Bedeni ikiliklere dayanan semiyotik bir sistem olarak
adlandiran Kristeva'min tanimina gore disarisi ‘igreng’tir. [greng; kendi olmayandir, Ozne-
ben’in karsitidir, dolayisiyla otekidir, muglak ve karismis olan, sinurlara, konumlara ve
kurallara sayg1 gostermeyen, toplumu tehdit edendir (2004: 14-17-23-100). Yasadig1 dontistim,
uzaylilasan kolu Wikus van der Merwe icin once igrenctir. Wikus kumanda modiiltinti
harekete gecirecek yakitt MNU’dan geri alabilmek icin Christopher ve oglu ile birlikte bir
maceraya atilir ve laboratuvarda hep birlikte paramparca edilmis ¢ok sayida uzayh ile
karsilastiklar1 an hikayenin kirilma noktasmi olusturur. Bu manzaranin éniinde nedamet
getiren Wikus, MNU'nun emelleri karsisinda Christopher ve seyirci ile birlikte bilinclenerek,
sonugcta cok sevdigi karisin1 bir daha gorememe, iyilesememe ya da iyilesmek icin yillarca
bekleme pahasina Christopher ve oglunun evlerine, gezegenlerine donmesini saglayacak
duygudashga erisir. Avatar'in fel¢li Beyaz insan bedeninden, sevdigi Na'vi ugruna vazgecerek
geri doniilemez bir bigcimde Na’vi olmay1 secen Sully’sinden farkli olarak Wikus van der
Merwe; film anlatistnin kendi kurdugu 6tekine dair ayrimci soylemi elestirmesini saglayan
melez bir figiire dontismusttir.

Sonug

Gelecekle ilgili filmlerin ¢agdas toplumsal sorunlara duyarliligi en diistik film tiirii oldugu
diistiniilebilir. Oysa bunlar sik stk Hollywood gercekligi icin fazla radikal sayilacak
duruslarla nitelenirler. Cagdas diinyanmin en uzaginda yer aldigr varsayilan bir tir, bazi
bakimlardan, bu diinyamn isleyisini dogrulukla temsil etmek icin en elverisli zemini
olusturur. Gelecege doniik fanteziler, i¢inde bulunulan anm tirnak icine almanin bir yolu
olarak degerlendirilebilir. Bu filmler zamansal yer degistirmeye basvurarak Hollywood da
egemen olan realist anlati rejiminin gizli yasaklarini deler (Ryan ve Kellner, 2016: 358).

Bu calismaya konu olan Yasak Bolge 9'da uzay gemisinin Johannesburg’a inis tarihi Apartheid
rejiminin stirmekte oldugu 1982 yilidir. Dolayisiyla ele aldigimiz bu film gelecekle ilgili
olmayan bir bilim kurgu, zamansiz olmayan bir distopyadir. Yine de tam da yukarida
alintilanan Ryan ve Kellner'in onermelerine uygun bir bigcimde, fakat gelecege degil de
gecmise dontik bir fantezi araciligr ile bugtinii anlatmanin, ayrimcilik ve miiltecilik sorununu
tirnak icine almanin yolunu bulmustur, senaristler Blomkamp ve Tatchell. Incelememiz bu
yolda iki unsurun 6ne ciktigina isaret etmektedir. {1k olarak; mokiimanter secimi kurgu ile
gercekligi, “bu filmde anlatilanlar gercek olaylardan esinlenmistir” gibi dissal metinlere
ihtiyac duymayan dogal bir diizlemde birlestirmis, fantezi gercege dinamizm katarak
yasanmis ve yasanmakta olanlarin altin1 ¢izmenin aracina dontismistiir. Bu anlamda bu
fantastik kurmaca, Baudrillard'in gercekten daha gercek simiilaklar: gibi, adeta belgeselden
daha belgeseldir.
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Yasak Bolge 9'un elestirel stylemini kurmakta ikinci ve asil dayanag: ise alisageldik
kahraman 6zelliklerine haiz olmayan, anti-kahraman olmak i¢in de fazla saf ve iyi resmedilmis
baskahramanidir. Yetmisli yillarin sonlarindan itibaren karsimiza ¢ikmaya baslayan, temel
ozellikleri Ryan ve Kellner tarafindan “savascilik, girisimcilik ve ataerkillik” (2016: 310-311)
olarak tanimlanan bireyci Hollywood kahramanlarina benzemez Wikus van der Merwe. Yine
Ryan ve Kellner’in tipolojilerine gore diistinecek olursak (2016: 362), o ne tek basina hareket
eden bir detektif, ne de - Avatar'in yukarida ad1 gecen Jake Sully’si gibi - cemaati reddeden bir
kovboydur. Tipki filmin anlati yapis1 gibi kahramani da giictinti melezliginden alir. Fakat bu
melezlik de; Bakhtinci ¢okseslilik, kiiresellesme ile kosut giden cokkiiltiirliiliik ya da post-
kolonyal teorinin 6zellikle de Homi Bhabha onciiltigiinde ortaya attig1 ve dilsel diizlemde
karsihigimi bulan kiiltiirel melezlik gibi kavramlarla’ agiklanamaz. Filmde duygusal ve
kiilttire] dontisimiin anahtar1 biyolojik ve fiziksel baskalasim olmustur. Yasak Bélge 9,
melezligi dilsel degil gorsel, kiiltiirelden ziyade fiziksel boyutuyla temsil ederek kavram
biyolojik kokenine geri dondiirmiis, boylelikle de onu ozciiliik, turctluk, wrkgilik karsiti
islevsel bir figiire dontistlirmiistiir. Bunu yaparken ihmal ettigi diger tekiler ve resmettigi tek
boyutlu Nijeryali portresinin filmin elestirel giictinti zayiflatan yumusak karnini olusturdugu
soylenebilir. Fakat kliselerle kigskirtici bicimde oynamaktan geri durmayan Yasak Bolge 9'un
Apartheid rejimini oldugu kadar yeni diinya diizenini de kavrayisy, her tiirlii insan ve diinya
dis1 varlik grubunu ‘iyi’ temsil etmekteki gonulstizliigti bu iddianin guictinti bir ¢lgtide
zayiflatmaktadir. Nijeryali gazeteci Tola Onanugamin (2009) sinema yazar1 Peter
Bradshaw’dan aktardig gibi belki de “film izleyiciye, cevabini vermekle ilgilenmedigi sorular1
sordurmak konusunda cesaret vermektedir.” Insamin gecmiste, bugiin ve gelecekte, insan
olarak tanimlanan bedeninin 6tesinde ne oldugu ve ne olabilecegi sorusu da bunlarin basinda
gelmektedir.

11 Ajjaz Ahmad, Arif Dirlik gibi post-kolonyal diisiinceye elestirel yaklasan kuramcilar melezligi ici bos
ve soyut bir kavram olmakla itham etmis; kavramin genelleyici, indirgemeci ve hatta ozctiliik-karsiti
goriiniirken 6zcii yaklasimlarca aragsallastirilabilme potansiyeline dikkat cekmislerdir. Benzer bigimde
ve daha genel cercevede post-kolonyal diistincenin post-kolonyalizme dontisebilmesi ile ilgili bu
yazinin amag ve kapsamini agan tartismalar icin bkz. Toplumbilim: Postkolonyal Diistince Ozel Sayist. Say:
25, Ekim 2010. Istanbul: Baglam Yayincilik.
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