Research Article

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISi
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

Arastirma Makalesi

i DEU
50. YIL OZEL SAYISI 2025 Kef]d

50TH ANNIVERSARY SPECIAL ISSUE 2025

iba, $. M (2025). Heykelde dekonstriiktivist okumalar: Cengiz Gekil isleri iizerine bir inceleme. yedi: Sanat,
Tasarim ve Bilim Dergisi, 50. Y1l Ozel Sayis1, 109-119. doi: 10.17484/yedi.1726340

Heykelde Dekonstriiktivist Okumalar: Cengiz Cekil isleri Uzerine Bir inceleme

Deconstructivist Readings in Sculpture: A Study on the Works of Cengiz Cekil
Seyma Miige Iba, Selcuk Universitesi, Heykel B6liimii, 0000-0003-1612-2494

Ozet

Bu c¢alisma, Cengiz Cekil'in heykel pratiginde go6zlemlenen
dekonstriiktivist estetik etkileri ele almaktadir. Jacques Derrida’nin
yapibozum (deconstruction) kuramindan hareketle bi¢im, anlam ve
metin yapilarinin parcalanmasi iizerinden sekillenen bu yaklasim;
Cekil'in heykel dilinde hem kurulu bigimsel diizenin sorgulanmasina
hem de izleyiciye acik, ¢ok katmanli okuma olanaklarinin olugsmasina
imkan tanimaktadir. Sanatginin = Ozellikle giindelik nesneleri
kullanarak geleneksel heykel normlarini ters yiiz eden tretimleri,
anlamin sabitlenmesini reddeden bir estetik tavrin tasiyicisi olarak
degerlendirilmistir. Bu ¢ercevede ¢alisma, Cekil'in li¢ secili eseri
lizerinden malzeme, bi¢im ve kavram iliskilerini konu baglaminda
yorumlamay1 amaglamaktadir. Ayni zamanda heykel ve mekan
iliskisine dair alternatif okuma yollar1 6nererek, sanat¢inin pratigini
hem bigimsel hem de disiinsel diizlemde ¢o6ziimlemektedir.
Hermenoétik bir yontemle yapilandirilan c¢alisma, betimleyici ve
yorumlayici bir yaklasimi bir arada sunmaktadir. Cekil'in sanatinda
bozuma ugrattif1 kavramsal cerceve ise, modernist estetigin temsil,
biitiinlik ve tekil anlam gibi 6n kabulleridir; sanat¢1 bu kabulleri
sorgulayarak yerinden eder. Bu baglamda makale, Cengiz Cekil'in
sanat pratigi lzerinden dekonstriiktivist yaklasimin bicimsel ve
diistinsel izdlistimlerini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.
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Abstract

This study examines the deconstructivist aesthetic influences
observed in Cengiz Cekil’s sculptural practice. Drawing on Jacques
Derrida’s theory of deconstruction, the article explores how the
fragmentation of form, meaning, and textual structures manifests in
Cekil’s sculptural language. This approach enables a critique of
established formal conventions while opening up multilayered
interpretive possibilities for the viewer. The artist’s use of everyday
objects and his subversion of traditional sculptural norms are
interpreted as an aesthetic stance that resists fixed meaning. Within
this framework, the study aims to offer a contextual interpretation of
material, form, and conceptual relationships through an analysis of
three selected works by Cekil. It also proposes alternative readings of
the relationship between sculpture and space, situating the artist’s
practice within both formal and intellectual dimensions. Constructed
through a hermeneutic approach, the study combines descriptive and
interpretive methods. The conceptual framework that Cekil
deconstructs consists of the assumptions of modernist aesthetics—
such as representation, unity, and singular meaning—which he
challenges and displaces. Accordingly, this article aims to make visible
the formal and conceptual projections of the deconstructivist
approach through the lens of Cekil’s artistic practice.
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1. Giris

Sanat, insanlik tarihinin en eski dénemlerinden bu yana bir ifade bicimi olarak varligini siirdiirmektedir.
Kiltiirel birikim, bireysel deneyim ve psikolojik dinamikler sanatin olusumuna yon veren temel 6gelerdir.
Bu yoniiyle sanat, ¢arpici ve katisiksiz ifadelerin bir araya geldigi, tarihsel siire¢ icinde bicim ve icerik
bakimindan siirekli déniisen bir alandir. Yasamin anlamlandirilmasinda merkezi bir rol oynayan sanat,
bireyin kendini ifade edebilecegi 6zgiin bir dil iretme olanagi sunar.

Sanat tarihine bakildiginda, bir¢ok sanat¢inin kendine 6zgi bicim dili ve anlatim tarziyla donemsel estetik
anlayislara yon verdigi goriilmektedir. Geleneksel yaklasimlarda bi¢cimsel ve estetik kaygilar 6n plandayken,
modern dénemle birlikte sanatin odag giderek bireysellige, kimlige ve i¢sel diinyaya kaymistir. Bu siirecte
sanatcl, yalnizca gorsel bir bigim iireticisi degil, ayn1 zamanda diistinsel ve felsefi bir arayisin 6znesi haline
gelmistir.

Cagdas sanat ise bu doniisiimiin en belirgin evresidir. Bicimsel sinirlarin ve malzeme kaliplarinin 6tesine
gecen sanatcilar, uretimlerini bir siireg, bir deneyim olarak konumlandirmaktadir. Bu yaklasim, sanatin
yalnizca bir nesne degil, ayn1 zamanda bir diisiince pratigi oldugunu gostermektedir. Giiniimiizde bir¢ok
sanat¢inin yalnizca bir yaratici degil, ayni zamanda bir diisiiniir olarak konumlandigi ¢agdas sanat alaninda,
disiinsel katmanlar ¢ogu zaman eserin dniine gecerek yeni anlam alanlari insa etmektedir.

Cagdas Tiirk sanatinda bu doniisiime o6rnek olarak Cengiz Cekil gosterilebilir. Déneminin alisilagelmis
estetik sinirlarini asan diisiinsel ve bigcimsel yaklasimlar gelistiren Cekil, yalnizca plastik sanatlar degil;
kavramsal sanat, performans ve yerlestirme gibi disiplinlerde de iiretim yapmis ve sanatin diisiinsel
boyutunu merkeze almistir. Onun pratigi, izleyiciyle dogrudan etkilesim kuran, giindelik nesneleri sanatsal
baglama tasiyan ve yerlesik estetik normlari sorgulayan bir yap1 sergiler.

Cekil'in dretimleri, bigimsel biitiinliikten ¢ok kirilma, miidahale, par¢alanma ve bosluk gibi kavramlara
odaklanir. Bu yoniiyle onun pratigi, Jacques Derrida’nin yapibozum kuramiyla értiisen bir dekonstriiktivist
estetik anlayisla degerlendirilebilir. Ozellikle anlamin sabitlenmesine karsi gelistirilen bu tavir, Cekil'in
islerinde hem bi¢im diizeyinde hem de kavramsal yapi i¢inde kendini gdsterir. Sanat¢inin isleri, sadece
gorsel bir sunum degil, ayni zamanda diistinsel bir sorunsallagtirma aracidir.

Bu ¢alismada temel problem; Cengiz Cekil’in sanatinda gézlemlenen dekonstriiktif etkilerin metin, bigim ve
mekan basliklar altinda incelenmesidir. S6z konusu inceleme, hermenétik bir yontem baglaminda hem
betimleyici hem de yorumlayic1 bir yaklasimi bir arada kullanilarak gerceklestirilmistir. Arastirmada
sanat¢inin ii¢ 6zgiin isi, belirlenen {i¢ temel baslik ekseninde ele alinmis; her biri kendi baglamsal ve
kavramsal yiikii dogrultusunda yorumlanmistir.

Metin bashig1 altinda sanat¢inin anlami sabitleyen geleneksel anlati yapisina karsi gelistirdigi alternatif dil
stratejileri incelenmistir. Bicim bashgi, Cekil’in estetik biitiinliikten uzaklasarak pargalanma, tekrar, bosluk
gibi yapilarla kurdugu plastik iliskileri analiz etmektedir. Mekan ise hem eserin fiziksel yerlestirilisi hem de
izleyiciyle kurdugu bag acisindan degerlendirilmistir.

Bu ii¢ eksen, sanat¢inin dekonstriiktif tavrini anlamlandirmak agisindan biitiinciil bir cer¢eve sunmaktadir.
Boylece ¢alisma, yalnizca gorsel estetik degil; ayni zamanda elestirel diisiince ve kavramsal yap1 agisindan
da ¢oziimleme yapmay1 amaglamaktadir.

1.1.Jacques Derrida'nin yapibozum kuramina dayali1 dekonstriiktivist estetik

Dekonstriiktivizm, Bat1 felsefe gelenegini bicimlendiren 6zdeslik, birlik, evrensellik ve degismez hakikat
anlayislarina karsi gelistirilen elestirel bir diisiince yonelimidir. Bu geleneksel metafizik yapi, Antik
Yunan’dan itibaren Parmenides ve Platon gibi disiiniirlerle temellenmis; Hegel, Descartes ve Kant gibi
filozoflarin sistemlerinde ise birlik fikri etrafinda siirdirilmiistiir ancak; Kierkegaard, Nietzsche ve
Heidegger gibi diisiiniirlerle birlikte bu metafizik zemin sorgulanmaya baslamis; hakikatin sabit ve evrensel
bir temele indirgenemeyecegi yoniindeki diisiince 6ne ¢ikmistir.

Bu ¢6ziilme, Jacques Derrida (1930-2004)'nin felsefesinde daha radikal bir bi¢im kazanmis ve mevcudiyet
metafizigine karsi gelistirilen yapibozum (deconstruction) yontemiyle sistematik bir elestirinin temelini
olusturmustur. Derrida, diisiincenin merkezilesmis ve 6zdeslie dayali kavramsal yapisini différance
kavramiyla sorgular. Bu kavrama gore, anlam sabit degildir; siirekli ertelenen ve baglamsal farklarla
sekillenen bir yapidadir. Dolayisiyla, hi¢bir ifade tam anlamiyla sabitlenemez; her kavram yeniden
yorumlanabilir, kararsiz (aporetik) ve ¢cogul anlamlara agiktir (Yildirim, 2012, s. 241).
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Derrida, différance terimini tanimlarken de- 6n ekinin belirleyici roliine dikkat ¢eker. Bu 6n ek, ait oldugu
kavrami parg¢alayarak, i¢ yapisini doniistiiriir; boylece ayrimlagma ve 6geler arasinda kurulan yeni iligkiler
sonucunda, kavramin anlami yapisal olarak farklilasir (Derrida, 1994, s. 21-22). Tirkcedeki -siz ekiyle
benzerlik gosteren bu yapi, kavramin anlamini icinde barindirirken ayni zamanda onu yoksunlastirir. Bu
durum, dilin ¢arpic1 ve doniistiiriicii etkisini gozler oniine serer. Bu baglamda, différance kavraminin
Tiirkgedeki karsiliklarindan biri olarak bicim ve bicimsiz kelimeleri 6rnek gosterilebilir. Bigimsiz s6zcigi,
ilk bakista bir yokluk halini ¢agristirsa da, aslinda bi¢gimin bozulmus, tanimlanmasi giiclesmis ancak hala
orijinaline dair izler tasiyan bir varyantidir. Bu déniisiim, Derrida’nin différance ile ortaya koydugu anlamin
ertelenmesi, kaymasi ve ¢ogullasmasi durumunu yansitir. Burada bi¢im artik yalnizca bir gorsel 6zellik
degil, bir farklar ag1 icinde siirekli yeniden tanimlanan kavramsal bir organizasyon haline gelir. Nitekim
bicim kavraminin algilanisi, yiizeysel bir gorsel deneyimden ibaret degildir; aksine, kiiltiirel, tarihsel ve
diisiinsel referanslarla yiiklii bir entelektiiel siirecin tiriiniidiir. Bigimin ne oldugu, neyi temsil ettigi ve nasil
okundugu, yalnizca fiziksel yapiya degil, bireyin bilgi birikimine ve baglamsal okuma becerisine de baghdir.
Dolayisiyla bi¢im, gorsel oldugu kadar zihinsel olarak da insa edilen ve siirekli yeniden yorumlanan
devingen bir yapidur.

Dil, kiltiirel baglamda sekillenen, cografyaya 6zgl gorsel vizyonlarla biitiinlesen, yasayan ve gelisen bir
olgudur. Bu baglamda, dil ile imge arasinda dogrudan bir iliski oldugu aciktir. Nitekim, konstriiksiyon
kelimesi temelde insa etmek anlamina gelirken, dekonstriiksiyon bu yapiy1 parcalama ve yeniden kurma
arasinda konumlanan bir eylem alanini ifade eder. Kavramsal diizlemde bu siireg, yalnizca yikimi degil;
yikilan pargalarla yeniden ve farkl bir yap1 insa etmeyi de igerir. Dolayisiyla dekonstriiksiyon, hem elestiri
hem yeniden yapma yoniiyle iki kutuplu bir diistinsel tavir sunar. Bu tavir, calismada kuramsal ¢er¢cevenin
ana yonelimini olusturmaktadir.

Cagdas sanatta ise bu yaklasim, kavramsal sanatin diisiinsel mirasiyla birlesmektedir. Sanatgilar, kavram,
bicim ve dil arasindaki iligskiyi estetik deneyimle harmanlayarak o6zgiin bir ifade dili gelistirmeyi
hedeflemektedir. Bu siire¢ yalnizca teknik ustalik degil, ayn1 zamanda diisiinsel derinlik ve kuramsal bir
perspektif gerektirir. Sanat bu noktada, bicimi fikre yaklastiran ve yeni bir estetik gramer olusturan dinamik
bir alan haline gelmektedir.

Bu calismada ele alinan Cengiz Cekil, sanat pratigi boyunca hem diisiinsel hem bicimsel olarak bu
dekonstriiktif slireci yasamis ve bu perspektifte ilerlemistir. Sanat¢inin Tiirkiye ¢cagdas heykel sanatina
kazandirdig1 en 6nemli katkilardan biri, enstalasyonun yalnizca fiziksel mekanla degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve mekansal hafiza ile kurdugu iliskiyi sanatinin merkezine yerlestirmis olmasidir. Cekil,
domestik/kiiltiirel 6geleri, bicimsel ve kavramsal diizlemde yeniden yapilandirarak, bu degerlerin sanatsal
oykiilemeye doniismesini saglamistir.

Bununla birlikte, sanat¢inin iiretiminde en dikkat ¢ekici yonlerden biri de, izleyiciyi edilgen bir konumdan
¢ikararak, eserlerin aktif bir pargasi haline getiren siire¢sel yapisidir. Bu yaklasim, yalnizca bigcimsel yenilik
degil; ayn1 zamanda izleyiciyle kurulan iliski diizeyinde de ¢agdas sanatin katiimci dogasini
gliclendirmistir.

1.2. Sanatta ve ozellikle heykelde dekonstriiksiyonun kullanimi

Cagdas sanatta dekonstriiksiyon kavramini islerinin merkezine yerlestiren sanatgilar arasinda Joseph
Beuys (1921-1986), en c¢arpici drneklerden biri olarak one ¢ikar. Beuys, herkes sanat¢idir séziiyle yalnizca
sanatcinin kimligini degil, sanatin tanimim1 da pargalayarak radikal bicimde yeniden tanimlamistir. Bu
soylem, onun kendi yasam o&ykiisiinii sanatsal bir anlatiya doéntstiirerek kurdugu kurgusal sanatgi
kimliginin temelini olusturur. Beuys'un performanslari, yalnizca bedensel bir etkinlik olmaktan ¢ikar; dil,
nesne, mekan ve ritiiel gibi 6gelerle biitliinlesen tinsel ve diislinsel bir yapiya doniisiir. Her performansinda
beden, kavramlarin tasiyicisi haline gelir; sahne ise yalnizca gorsel degil, anlamsal bir deneyim alani olarak
kurgulanir. Bu yapi, 6liim ve yeniden dogus temalari etrafinda sekillenen, bireyin pargalanmasi ve yeniden
insasi tizerinden isleyen gii¢li bir metafor sunar. Beuys’un sanat pratiginde yer alan bu 6znel anlati, yalnizca
sanat nesnesinin degil, sanat¢inin da dekonstriiksiyona ugradig bir déntisiim siirecidir. Bu baglamda onun
isleri, her yoniiyle sanatin yapisini, anlamini ve 6znesini parc¢alayarak yeniden kuran deneyim odakli bir
estetikle dekonstriiktif anlayis sunan bir yaklasimin izlerini tasir (Gorsel 1) .
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Gorsel 1. Joseph Beuys, 1981, Terremoto, Enstalasyon, 203.2 x 349.9 x 490.2 cm. Guggenheim Museum.

Cagdas sanatta dekonstriiksiyon kavramini merkeze alan sanatgilardan bir digeri de Marcel Duchamp
(1887-1968)'tir. Duchamp, 1917 tarihli Fountain (Gorsel2) adli eserinde R. Mutt takma adini kullanarak
yalnizca sanat nesnesini degil, sanat¢1 kimligini ve sanat kurumlarinin otoritesini de sorgulamistir. Bu
miidahale, donemin estetik degerlerini, sanat nesnesi kavramini ve bigcim-anlam iligkisini radikal bicimde
pargalayarak yeniden konumlandirmistir. Duchamp, siradan bir nesneyi (hazir-nesne / ready made) sanat
baglamina yerlestirerek, sanatin 6zii ile baglami arasindaki sinirlar belirsizlestirmistir. Bu jest yalnizca
bicimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal bir yikimdir; anlamin sabitligine ve sanatin kutsalligina karsi
dogrudan bir miidahaledir. Bu ydniiyle Duchamp, dekonstriiktivist estetigin onciillerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

Gorsel 2. Marcel Duchamp, 1917, Fountain, Ready made, 38,1 x 49,0 x 62,5 cm, SFMOMA Koleksiyonu.

Dekonstriiksiyon kavramini, Alberto Giacometti (1901-1966)'nin heykellerinde de gormek miimkiindiir. Bu
baglamda Giacometti, bicim ve uzam (espas) arasindaki iliskiyi, figliratif temsil lizerinden parcalayarak
yeniden kuran bir yaklagimla dikkat ceker. Ozellikle insana ait formlar1 asir1 derecede incelterek (Gorsel 3)
perspektifin algisal etkisini bozmus, bu yolla figiir ile mekan arasindaki geleneksel dengeyi sarsmistir.
Pargalanan bu yapilar, dokusal ytizeyde titresim etkisi yaratan bir form diliyle yeniden kurgulanmistir.
Sanatc¢inin tekrar eden figiiratif formlar arasinda kurdugu gorsel diyalog, yalnizca boyut ve mekani degil,
ayni zamanda bedenin espas icindeki konumunu da yeniden tanimlar. Figiir ile uzam arasindaki iliski,
Giacometti'nin heykel pratiginde defalarca yikilmis ancak; her seferinde farkli bir bigimsel ve kavramsal
diyalogla yeniden insa edilmistir. Bu yaklasim, Giacometti'nin heykellerinde siirekli bir ¢dziilme ve yeniden
kurma dongiisii yaratarak, onun pratiginde dekonstriiktivist estetigin izlerinin agik¢a izlenebilecegini
gostermektedir.


https://www.guggenheim.org/artwork/artist/joseph-beuys
https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp
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Gorsel 3. Alberto Giacometti. 2018, Guggenheim Miizesi'ndeki Sergisinden.

Dekonstriktivist estetigin dikkat cekici 6rneklerinden biri de César Baldaccini (1921-1998)’dir. Sanatginin
1965 yilinda lirettigi Le Pouce (Gorsel 4) adli heykeli, bu baglamda oldukca ¢arpici bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir. César, bu calismasiyla 6ncelikle anit kavramini bicimsel ve kavramsal diizlemde
yerinden ederek, geleneksel heykel anlayisina elestirel bir yonelim sunmustur. Bagparmak gibi giindelik ve
bedenle 6zdeslesmis bir formu devasa boyutlara tasiyarak, kamusal alanda yeni bir anitsallik tanimi
olusturmustur. Heykelin yiizeyine kazinmis parmak izi, bireysel kimligin en ayirt edici unsurlarindan biri
olmasina ragmen, bu baglamda anonimlestirilmis ve herkese ait olan bir iz héline getirilmistir. Sanatg,
insan bedeninin en islevsel ve medeniyeti temsil eden parcasi olan basparmagi biiytiterek, hem birey hem
toplum diizeyinde medeniyetin simgesel yapilarini ¢éziimlemis ve ironik bicimde yeniden kurmustur. Bu
yaklasim, bicimsel yikimin oOtesine gecerek, anlamin ve toplumsal bellegin de parcalanip yeniden
yapilandig1 bir siireci isaret eder. Bu yoniiyle Le Pouce, dekonstriktivist diisiincenin kamusal sanat
alanindaki en cesur ve ¢arpici uygulamalarindan biri olarak degerlendirilebilir.

i g?ﬁve«— ‘j j
s

Gorsel 4. César Baldaccini, 1965-1989, Le Pouce, 12m., La Défense- France.

Cagdas sanatta dekonstriiktivist diisiinceyi heykel pratiginin merkezine yerlestiren bir diger sanatgi ise
Marc Quinn (1964-)’dir. Sanat¢inin 1991 yilinda tirettigi Self adli calismasi (Gorsel 5), glincel sanat tarihinde
carpict ve kalial bir iz birakmistir. Quinn, bu eserde belirli araliklarla kendi viicudundan aldigi kani
kullanarak kendi basinin portresinin kalibina dokmiis ve dondurarak sergilemistir. Bu baglamda sanatgi,
kisisel beden biitiinligiinii bilingli olarak bozmus; kendini yasamsal varlik halinden ¢ikararak, cansiz ve
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donmus bir nesneye doniistiirmiistiir. Geleneksel biist formuna iceriksel ve maddesel bir miidahalede
bulunmus, klasik malzemeler yerine kendi bedenine ait olan kani kullanarak 6zne ile nesne, yasam ile 6lim
arasindaki siirlari radikal bigcimde sorgulamistir. Quinn’in bu yaklasimi, yalnizca figiiratif temsilin degil,
bedenin kendisinin de yapibozuma ugratildigi, malzeme, kimlik ve anlam iliskilerinin ¢oziiliip yeniden
kuruldugu bir estetik tavr1 temsil eder. Bu yoniiyle Self, dekonstriiktivist sanat pratigine giiclii ve istisnai
bir katki olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 5. Marc Quinn, 2006, Self, 2050 mm x 650 mm x 650mm, London's National Portrait Gallery.

Mekansal kurgularda dekonstriiktivist yaklasimi benimseyen sanatgilar arasinda Richard Serra (1938-
2024) ve Anish Kapoor (1954-) 6nemli 6rneklerdir. Richard Serra, devasa metal egrilerle (Gorsel 6) yalnizca
malzemenin agirlik hissini degil, ayn1 zamanda mekanin sabit ve tanimli yapisini da bozmustur. Heykelleri,
izleyicinin belirli rotalarda dolasmasini saglayan igsel gecislerle mekan icinde bedensel bir hareket
deneyimi sunar. Béylece, mekan yalnizca bir sergileme alani olmaktan ¢ikar; beden, nesne ve uzamin
karsilikl etkilesimine dayanan dinamik bir yapiya dontistr.

Gorsel 6. Richard Serra, 1994-2005, Guggenheim Miizesi Zamanin Maddesi Sergisinden.

Benzer bicimde, Anish Kapoor da kendi patentine sahip oldugu Vantablack adl1 pigmentle mekan algisini
radikal bicimde doniistiirmistiir (Gorsel 7). Bu pigment ile boyadig: yiizeylerde zemin adeta devasa bir
bosluk gibi gériinmekte, boylece izleyici algisinda mekanin maddeselligi silinmektedir. Kapoor'un mekanla
kurdugu bu fiziksel ve psikolojik diyalog, Serra’min yerlestirme temelli miidahaleleriyle benzer bir
dekonstriiktif diizlemde bulusur. Bu baglamda mekan, dekonstriiktivist sanat anlayisinda yalnizca bir ytizey
ya da zemin degil; beden, alg1 ve fikirlerin bozuldugu ve yeniden anlam kazandig: aktif bir bilesen haline
gelmektedir.



Heykelde Dekonstriiktivist Okumalar: Cengiz Gekil isleri Uzerine Bir inceleme

Gorsel 7. Anish Kapoor, 2016, Dirty Corner.

Kavramsal bir perspektifle yaklasildiginda, metin, gdsterge ve gosterilen arasinda dekonstriiktivist bir iliski
kuran en 6nemli sanat¢ilardan biri Joseph Kosuth (1945-)’tur. Sanatg¢inin 1965 tarihli One and Three Chairs
adli eseri (Gorsel 8), ilk bakista yapisalci bir diizen izlenimi verse de, 6ziinde dekonstriiktivist bir yapiya
sahiptir. Bu ¢alismada, bir sandalye, onun bir fotografi ve sozliilk tanimi bir araya getirilerek imgesel,
metinsel ve fiziksel temsiller arasinda ¢ok katmanli ve zamansiz bir diyalog kurulmustur. Kosuth bu
yerlestirmeyle, anlamin sabitlenemeyecegini, gosterge ile gosterilen arasindaki iliskinin baglam iginde
stirekli kayganlastigini vurgular. Eserin hacimlendigi yer, fiziksel gercekligin 6tesinde, idealar diinyasi ya
da kolektif bilin¢dis1 gibi daha soyut diistinsel diizlemlerdir. Bu baglamda Kosuth’un yapiti, goriiniirde insa
ederken aslinda geleneksel anlam yapilarinin ¢6ziimiini gergeklestiren bir dekonstriiktif tavir sergiler.
Buradaki yapi, insa siirecinin kendisi araciligiyla yikimini igerir; bu durum da dekonstriiksiyonun 6ziine
dogrudan temas eder.

Gorsel 8. Joseph Kosuth, 1965, One and Three Chairs, 82 x 37.8 x 53 cm, MoMA.

Sanatta dekonstriiksiyon kavrami, yalnizca bigcimsel ¢oziilmelerle sinirli kalmayip, ayni zamanda metinsel
yapilar, mekan algis1 ve kavramsal iligkiler diizeyinde de radikal doniisiimler iiretmektedir. Yukarida
orneklenen sanatgilarin lretimlerinde gorildigi tizere, dekonstriiktivist yaklasim; temsiliyetin
sorgulanmasi, malzeme ve bicimlerin pargalanmasi, anlamin ¢ogullastirilmas1 ve izleyiciyle kurulan
iliskinin dontstiirilmesi gibi ¢ok katmanh stratejiler lizerinden gelismektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu
stratejilerin Cengiz Cekil'in heykel pratiginde nasil somutlastifini incelemeyi amaglamaktadir. Bu
baglamda, sanat¢inin ii¢ secili isi lizerinden dekonstriiktivist estetigin izleri; metin, bigim ve mekan
basliklar1 altinda ¢dziimlenerek hem yapisal hem de diisiinsel bir sorgulama ¢ergevesi olusturulacaktir.
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1.3. Cengiz Cekil’in Islerinde Dekonstriiktivist izler

Cengiz Cekil (1945-2015), 1945 yilinda Nigde'nin Bor ilgesinde dogmus, erken egitimini Konya Eregli
Ogretmen Okulunda tamamladiktan sonra Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Béliimiinden 1968 yilinda mezun
olmustur. Paris’te aldig1 burslu sanat egitimi ve ardindan Tiirkiye’ye doniisiiyle birlikte, hem egitimci hem
de sanatg1 kimligiyle iiretimlerini siirdiirmiistiir. 1976 yi1linda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisiinde heykel
dgretmenligi yapmaya baslayan Cekil, daha sonra Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde akademik
kariyerine devam etmistir (Sénmez, 2008, s.13,17,37,55). Ege Universitesinde heykel béliimiinde yiiksek
lisans yapan sanatgi, 1993 yilinda Dokuz Eyliil Universitesinden profesér unvanini almistir. Sanat¢inin
formel egitiminin yani sira tasra deneyimi, 6gretmenlik gecmisi ve Paris yillari, onun sanat pratigine hem
elestirel hem de deneyimsel katmanlar kazandirmistir. Bu ¢ok katmanli yasam deneyimi, 6zellikle bi¢im,
icerik ve baglam arasindaki sabit anlam iliskisini sorgulayan bir sanat dili gelistirmesine olanak tanimistir.
Cengiz Cekil'in 6zellikle 1970'lerden itibaren ortaya koydugu heykel ve yerlestirmelerde, dekonstriiktivist
bir estetik tavrin izleri, hem malzeme seciminde hem de anlamin parcalanisinda agik bicimde
gozlemlenmektedir.

Cengiz Cekil'in sanat seriiveni, iiretimleri ve gelistirdigi 6zgiin sanat dili, bugline dek pek ¢ok akademik
calismanin konusu olmustur. Bu calismalarda genellikle sanat¢cinin hazir nesne kullanimi, enstalasyon
pratigi, Tiirk cagdas sanatindaki konumu, posta sanatiyla iliskisi ve izmir'de gerceklestirdigi sergiler
tizerinden okuma yapilmaktadir. Mevcut literatiirde, Cekil'in 6zellikle enstalasyonlar1 yoluyla Tirkiye
cagdas sanatina yaptig1 katkilar o6n plana ¢cikmaktadir. Bu ¢alisma ise, mevcut yaklasimlardan farkl olarak,
sanatcinin Uretimini daha genis bir kavramsal baglamda, o6zellikle de dekonstriiktivist bir estetik
perspektifle ele almayr amag¢lamaktadir. Boylece Cekil'in sanatinda yalnizca malzeme ya da yerlestirme
degil, ayn1 zamanda bi¢im, anlam ve diisiince yapilarindaki par¢alanma ve yeniden kurulum siirecleri de
odak noktas1 haline getirmektedir.

On Kawara, 1960l yillarda Today Series (Bugiin Serisi) adl1 uzun soluklu ¢alismasina baslamistir. Sanatgi
bu seride, siyah zemin tizerine beyaz harf ve rakamlarla yalnizca giiniin tarihini yazarak, zamanin goérsel ve
dilsel bir kaydini sunar. Kawara’nin bu bicimsel olarak son derece sade isleri, ayn1 zamanda tarih, yasam,
hafiza ve dil arasindaki iliskilere dair gii¢lii kavramsal katmanlar igerir. Bu yoniyle sanat¢inin yaklasimi,
Stephen R. Covey’in The 7 Habits of Highly Effective People adl1 kitabinda yer verdigi su benzetmeyle orttsiir:
Covey, insan yasamini dogum tarihi ile 6liim tarihi arasina konan kisa bir tire (-) simgesiyle temsil eder.
Kawara’'nin tarih temelli isleri de bu tire metaforunun soyut bir yansimasidir; giiniin basit kaydi, bireysel
yasamin geciciligi ile evrensel zamanin siirekliligi arasinda diisiinsel bir gerilim yaratir.
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Gorsel 9. Cengiz Cekil, 1977, Bildiri, Teksir kagidi izerine miihiir baski, 72,5 x 58,5 cm.

Bu yaklasimin benzeri, Cengiz Cekil'in Giince (1976) ve Ele Geg¢irilmis Mektuplar (1978) adli calismalarinda
da gozlemlenmektedir. Sanatgi, Giince adl1 eserinde kendi yasamindan aldig1 notlari, hayat, kimlik ve dil
ekseninde kurdugu kisisel bir diyalog aracilifiyla goriiniir kilar. Giinliik estetigini cagristiran bu notlar,
bireysel bellegin bir disavurumu olarak islev goriirken; daha sonra bildiri biciminde yeniden diizenlenerek,
hem igerik hem baglam agisindan doéniistiiriillir (Gorsel 9). Cekil bu siirecte, Ttrkgenin giindelik ve kiiltiirel
olarak ytikli kelimelerini pargalayarak, temenniler, dilekler ve s6z kaliplar iizerinden toplumsal anlam
haritasina miidahale eder. Dil, bu ¢alismalarda yalnizca bir iletisim araci degil; ayni zamanda kiilttirel
bellegin tasiyicisi ve bozuma ugratilabilir bir malzeme olarak ele alinir.

Cekil'in bu yaklasimi, dilin kolektif bilincteki yerlesik anlamlarini ¢éziimleyerek, izleyiciyi metnin
yabancilasmis bi¢imiyle karsi karsiya birakir. Boylece siradan ifadeler, baglamlarindan koparilarak ¢ok
katmanli bir kavramsal okuma alanina doniisiir. Sanat¢inin yalnizca dili degil, ayn1 zamanda toplumsal
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hafizadaki inang¢ yapisini da ¢éziimleme nesnesi haline getirmesi, onu kiiltiirel normlarin ve sembollerin
yapisal ¢oziimlemesine yoneltir. Ozellikle Ele Gecirilmis Mektuplar adli isinde, samanik etkilerle bicimlenmis
Tiirk kiilttirel sdylemini (Sénmez, 2008, s. 63) yeniden yorumladig1 gorilir. Bu durum, Cekil'in sanatini
yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda rittielistik ve diisiinsel kodlar1 ¢éziimleyen bir yapisokiim pratigine
dontstirir.

Cengiz Cekil'in sonraki liretimlerinde de, dilsel yapinin par¢alanmasi, giindelik ifadelerin baglam disina
cikarilarak yeniden kurgulanmasi ve bu yolla izleyicide bir anlam kirilmasi yaratilmasi, sanatinin
merkezinde yer almaya devam etmistir. Sanatci, 1981 yilinda izmir Enternasyonal Fuari'nin dis cephesine
yerlestirdigi Magsallah yazisiyla bu tematik yaklasimini kamusal alana tasimis ve giindelik dilin kiiltiirel
cagrisimlarini sorgulayan bir gorsel miidahale gerceklestirmistir. Bu yerlestirme, simgesel yiik tasiyan bir
kelimenin sira dis1 baglamda sunulmasi yoluyla, izleyiciyi hem dilin alisildik kullanimlarina hem de inang
ve séylem arasindaki iliskiye dair diistinmeye zorlar.

Benzer bir yonelim, sanat¢inin 1982-1986 yillar1 arasinda gelistirdigi Evet! adli ¢alismasinda da
gozlemlenir. Bu iste Cekil, tipografik diizenlemeyi yalnizca gorsel bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda
anlami tasiyan, sorgulayan ve doniistiiren bir ara¢ olarak kullanir. Evet gibi yalin ve giindelik kullanimda
sabit anlamli gortinen bir kelimenin baglamdan arindirilarak tekrar edilmesi hem dilin i¢sel yapisini
sorgulayan hem de toplumsal kabulleri parcalamaya yonelen dekonstriiktivist bir strateji olarak
degerlendirilir.

Cekil, 1995 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezinde Vahap Avsar ile gerceklestirdigi bir soyleside, sanat
pratiginde dilin tasidig1 anlam ve islev tizerine 6nemli bir vurgu yapar: Konusamayan adamin dili gelismez
(Avsar, 2019, s. 11) ifadesiyle, yalnizca s6zlii iletisimi degil, sanatin da diyalog kuran, ifade eden, karsilik
bekleyen bir dil oldugunu ortaya koyar. Bu yaklasim, sanat¢inin hem izleyiciyle kurdugu iliski biciminde
hem de tipografik yerlestirmelerindeki tekrar ve vurgu stratejilerinde agikca izlenebilir. Cekil’in dili gorsel
bir nesne olmaktan cikarip diisiinsel bir karsilasmaya doniistiirmesi, onu ¢agdas Tiirk sanatinda 6zgtin ve
kavramsal derinlige sahip bir konuma tagimaktadir.

Tipografik yerlestirmelerin ardindan Cengiz Cekil’'in sanat, kiiltiirel bir etkinlik olarak sanatin evrimi
tizerine dislinsel bir yonelime kayar. Pelikoglu'nun tamimladigi kalinti/egemen/yeni-dogan bagintisi
(Pelikoglu, 2016, s.101), Cekil'in liretiminde giderek daha belirgin hale gelen gecicilik, iz ve yeniden
yapilandirma kavramlariyla értiismektedir. Bu ddnemde metinsel kurgu yerini, mekansal hesaplasmalarla
sekillenen yerlestirmelere birakir.

L

Gorsel 10. Cengiz Cekil, 1997, Fani Olan, Enstalasyon, ODTU Kampiisii.
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1990’1 yillarda Jale Erzen’in kurdugu SANART Dernegi’'nin baslattif1 Cagdas Sanat Diyaloglar1 kapsaminda,
Cekil 1997 yilinda ODTU yerleskesinde Fani Olan (Gérsel 10) adli yerlestirmesini gerceklestirir (Sénmez,
2008, s. 103). Sanat¢1 kampiiste dolasirken, gecici olarak kurulmus bir prefabrik santiyenin sokiildigiini
fark eder ve tam da bu miidahaleye agik boslukta, terk edilmisligin izini sergileme karari alir. Burada Cekil’in
amaci, fiziksel olarak var olmayan bir yapinin hafizasal kalintisin1 goriiniir kilmaktir. Bu yerlestirme,
yalnizca bir yerlestirme pratigi degil; ayn1 zamanda mekanin bellegiyle kurulan elestirel bir diyalogdur.
Miidahalenin gerceklestigi alan, bir insaat faaliyetine ait gecici bir birimken, sanat¢inin miidahalesiyle
birlikte bu alan, gegiciligin kaliciliga donitistiigii bir anlam diizlemine tasinir. Dolayisiyla Fani Olan, yalnizca
mekana 6zgii/ yerinde (in situ) bir miidahale degil; ayn1 zamanda ge¢misin izleriyle gelecegin olasiliklari
arasinda kurulan disiinsel bir temsil olarak degerlendirilebilir. Cekil burada bir mekani parcalayarak,
izleyicinin zihinsel haritasinda yeniden insa edilen bir hafiza alani yaratmay1 amaglamaktadir. Bu noktada
dekonstriiktif etkinin yogunlugu giderek artmakta; sanat¢inin mekanla kurdugu iliski hem bireysel bir
deneyim alanina déniismekte, hem de toplumsal alginin sarsildig1 bir miidahale diizlemine evrilmektedir.

Pargalanmis bir mekani baglamindan koparip yeniden kurgulayan bu yaklasim, Cengiz Cekil'in sanat
pratiginin genelinde de siireklilik gosterir. Sanatgi, siradan nesnelerle gerceklestirdigi yerlestirmelerinde,
gilindelik yasamin kiiltlirel kodlarini sokerek onlari yeni bir estetik ve diisiinsel zeminde yeniden kurar. Bu
yaklasimin 6zgiin érneklerinden biri, 2013 yilinda gerceklestirdigi Temizlik Bezi Ile sergisidir. Bu sergide
Cekil, Tiirkiye'deki ev i¢i diizenin 6nemli bir pargasi olan sar1 temizlik bezini baglamindan koparir; daha
sonra bu nesneleri, geleneksel Tiirk evlerinde yaygin olarak kullanilan dantel, giptir ve sehpa ortiisii gibi
domestik zeminlerle bir araya getirerek sergiler. Ilk bakista yalnizca bez olarak algilanabilecek bu
malzemeler, burada temizlik, diizen ve toplumsal normlarla iliskilendirilmis kiiltiirel anlam katmanlarini
sorgulayan nesnelere doniisiir. Sanat¢inin bu yaklasimi, giindelik nesneleri fiziksel olarak degil, anlamsal
diizeyde de doniistiirme pratigine dayanir. Cekil, bu doniisiim stratejisini su sozleriyle a¢ikca dile getirir:
Sanatta metamorfoz dedigimiz bir mesele vardir... doniistiirme yani malzemeyi doéniistiirme, konuyu
dontistiirme, déntistiirme, déntistiirme...(Avsar, 2013, s. 58). Bu s6z, sanat¢inin yalnizca bigimi degil, baglami
ve Kkiiltiirel hafizay1 da stirekli olarak yeniden kuran dekonstriiktif tavrini net bir sekilde ortaya
koymaktadir.
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Gorsel 11. Cengiz Cekil, 1998, Paramparga, Enstalasyon, izfas Art Gallery.

1998 yilinda Cengiz Cekil, Paramparga (Gorsel 11) baslikli sergisini agmistir. Bu sergide, zemin lizerine
ozenle yerlestirilmis, kalipla ¢ogaltilmis beden parcalari dikkat ¢eker. S6z konusu parcalar, figiiriin
geleneksel temsillerine géondermede bulunacak sekilde altin renge boyanmis; bdylece klasik sanat
tarihindeki idealize edilmis beden anlatilariyla estetik bir gerilim kurulmustur. Ancak dikkat ¢ekici bir
unsur, par¢alar arasinda basin—yani portreyi temsil eden boliimiin—bulunmamasidir. Bu bilingli eksiltme,
bireyselligin imgesel temsiline dair bir sorgulama icerir. Portre, Bati sanat tarihinde bireyin kimliksel
biitlinliiglinii tasiyan en 6nemli unsurlardan biri olarak kabul edilirken; Cekil, bu unsuru disarida birakarak
kisisel degil, kolektif bir kirilma duygusunu 6ne ¢ikarir. Sergi, izleyiciyle kurdugu bagi yalnizca fiziksel
olarak pargalanmis beden imgesi lizerinden degil; ayn1 zamanda zihinsel bir tamamlama siireci araciligiyla
kurar. Pargalanmis form, izleyicinin belleginde tamamlanir; eksik kalan her unsur, onun kendi kiiltiirel,
estetik ve psikolojik deneyim diinyasinda yeniden anlam kazanir. Bu ydniiyle Parampar¢a, bedenin
dekonstriiksiyona ugratildigi, fakat bu bozulmuslugun yeni bir tahayyiil alanina doniistiigli diisiinsel bir
yerlestirme olarak degerlendirilebilir.



Heykelde Dekonstriiktivist Okumalar: Cengiz Cekil isleri Uzerine Bir inceleme

2. Sonu¢

Bu ¢alismanin ilk béliimiinde, heykel sanatinda dekonstriiktivizmin etkileri, secili sanat¢1 ve eser drnekleri
lizerinden ele alinmistir. Incelenen ornekler, bi¢im, anlam, kurgu, mekan ve metin baglaminda gelistirilen
manipiilatif yaklasimlarla dekonstriiktif estetigin nasil isledigini ortaya koymustur. Bu yaklasimlar, yalnizca
estetik yapinin degil, kavramsal muhtevanin da doniisebilecegini; sabit anlamlarin parc¢alanarak yeni
baglamlarda yeniden insa edilebilecegini gostermektedir.

Calismada ele alinan sanatgilar arasinda Joseph Beuys, yalnizca bicimsel degil diisiinsel doniisim
bakimindan da 6zgiin bir yere sahiptir. Beuys'un ritiielistik, doniisiim odakli sanat pratigi, Cengiz Cekil’in
iretiminde 6nemli bir etki yaratmistir. Cekil, Beuys'un sanattaki baskalasim ve yeniden anlamlandirma
yaklasimlarini kendi kiiltiirel baglamina uyarlayarak 6zgiin bir sanat dili olusturmustur.

Cengiz Cekil, Tiirk ¢cagdas sanatinda yon verici bir figlirlerden biridir. Hakkinda pek ¢ok akademik ¢alisma,
tez ve degerlendirme yapilmis; sanat pratigi bicimsel, kavramsal ve yazinsal boyutlariyla incelenmistir. Bu
calisma ise Cekil’'in liretimini, teknik ya da uygulama boyutunun 6tesine tasiyarak daha genis bir kuramsal
cercevede, dekonstriiktivist estetik iizerinden yorumlamayi amaglamaktadir. Cekil’'in islerinde kullanilan
malzeme, form ya da yerlestirme bicimlerinden bagimsiz olarak, sanatinin temel diisiinsel yonelimi,
parcalama, bozma ve yeniden kurma lizerinden sekillenmektedir. Bicimi, metni ve mekan: kiiltirel
referanslarla ¢6ziimleyen sanatg, izleyici belleginde ¢ok katmanli bir alg1 insa etmektedir.

Sonug olarak, Cekil’in sanati, Turk kiiltiirine ait kavramlari, nesneleri ve dil yapilarini pargalayarak yeniden
kurgulayan bir strateji izlemektedir. Bu yalnizca eserlerine degil, yasamindaki segimlerine de yansiyan bir
tutumdur. Konvansiyonel olani bozarak risk almay1 se¢mis; bu tutum dogrultusunda hem yasamini hem
sanatini doniistiirmiistiir. Sanatindaki dekonstriiktif etki, izleyici bilincinde siirekli yeniden baskalasmakta;
her yeni okuma ile taze anlamlar liretmeye devam etmektedir.
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