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Oz

Bu ¢alismanin amaci, postmodern miizelerin mimari yapisin ve sergileme anlayisini postmodernizmin kogsullar: agisindan ve
Eskisehir'in Odunpazart ilgesinde bulunan Odunpazart Modern Miizesi'nin (OMM) Ornegi iizerinden degerlendirmektir.
Postmodern kosullarim miizelerde nasil uygulamaya gectiginin anlasilmas: sayesinde, postmodern miizeler icin tanitim
stratejileri gelistirme ve ziyaretci deneyimi zenginlestivme konusunda uygulamaya doniik onemli ipuclar: elde edilebilir.
Calisma, nitel arastirma tasarimina sahiptir. Veriler, arastirmacilar tarafindan OMM'de yapilan sistematik gozlemler yoluyla
toplanmustir. Veri toplama asamasinda, miizenin eserleri ve sergileme yaklagimu ile i¢ ve dis mimarisi gozlenmis ve elde edilen
verilerin kaydedilmesi icin Gozlem Formu kullamlmigtir. Verilerin betimsel analizi sonucunda elde edilen bulgular,
postmodernizmin kosullarmdan “parcalanma”, “kurumsalcilik karsith§i”, “benligin derinliginin yitimi”, “karsitlarin
birlikteligi”, “iist gerceklik”, “kronoloji” ve “cogulculuk” basliklar: altinda sunulmustur. Elde edilen sonuglar, OMM nin
mimari ve sanatsal 6zelliklerinin postmodern kosullarla Ortiistiigiinii gostermistir. Bu sonuglardan hareketle, OMM 6rnegi

voou

iizerinden postmodern miizelerin yoneticilerine onerilerde bulunulmustur. Engelli ziyaretcilere yonelik sanal uygulamalarin
artirilmasi, yoreye 0zgii kiiltiivel dgelerin modern bir yaklasimla koleksiyona dahil edilmesi, ziyaretcilerin miizede aktif katilima
tesvik edilmesi ve dijital tamitim stratejilerinin gelistirilmesi, bu oneriler arasindadiy.

Anahtar Kelimeler: Miize Yonetimi, Postmodernizm, Postmodern Miize, OMM Eskisehir

Following the Traces of the Postmodern Period in Museums: The Case of Odunpazari

Modern Museum (OMM)

Abstract

The aim of this study is to evaluate the architectural structure and exhibition approach of postmodern museums in terms of the
conditions of postmodernism and through the example of Odunpazari Modern Museum (OMM) located in Eskisehir. By
understanding how postmodern conditions are put into practice in museums, practical clues can be obtained in developing
promotional strategies for postmodern museums and enriching visitor experience. The study has a qualitative research design.
Data were collected through systematic observations. The works of the museum, exhibition approach and interior and exterior
architecture were observed and the Observation Form was used to record the data. Findings are presented under the titles of
“fragmentation”, “anti-institutionalism”, “loss of the depth of the self”, “juxtaposition of opposites”, “hyperreality”,
“chronology” and “pluralism”. Results show that the architectural and artistic features of OMM overlap with postmodern
conditions. Suggestions are made to managers of postmodern museums. Increasing virtual applications for disabled visitors,
incorporating regional cultural elements into the collection with a modern approach, encouraging visitors to participate in the
museum activities, and developing digital promotion strategies are among these suggestions.

Keywords: Museum Management, Postmodernism, Postmodern Museum, OMM Eskisehir

* Bu ¢alisma, TR Dizin etik kurul izni gerektiren ¢alisma grubunda yer almamaktadir.
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Extended Summary

Museums are institutions that ensure that cultural heritage is preserved and passed on to future
generations, while also providing environments for knowledge and discovery. Museums, which emerged
with modernism, have undertaken the function of re-evaluating the past with contemporary perspectives.
In the postmodern period, the concept of museum has taken on a structure that emphasizes visitor
participation, entertainment and social interaction, and motivates visitors with fictional elements.
Postmodern museums have adapted to postmodern approaches where the perception of reality is broken
with super-reality, fragmented structures are adopted and contrasts coexist. In postmodern museums,
architectural design forms the basis for the identity and marketing processes of the museum, and
additional opportunities such as sales stores and food and beverage areas both increase the number of
visitors and support financial sustainability. This study aims to examine the architectural structure and
exhibition layout of the postmodern museum within the framework of the conditions of postmodernism,
benefiting the example of Eskisehir Odunpazar1 Modern Museum (OMM). The relationship that OMM
establishes with art and the experience it offers to the visitor are analyzed together with the basic
conditions of postmodernism, and postmodern emphases in marketing strategies are revealed. The aim of
the research is to bring an up-to-date perspective to the literature on postmodern museums and to offer
suggestions to the managers of postmodern museums on developing promotional strategies and enriching
visitor experiences.

Postmodernism is a cultural and social approach that emerged after World War II and is skeptical of the
universal truths of modernism. This approach argues that there are no absolute truths on issues such as
language identity and history, questions traditional rules and encourages pluralism. The conditions
related to postmodernism have been explained in different aspects by theorists such as Brown (1995), Van
Raaji (1993) and Firat & Venkatesh. These conditions include fragmentation, anti-institutionalism, loss of
depth of self, juxtaposition of opposites, hyper-reality, chronology and pluralism. Postmodern art
attempts to restructure the boundaries between art and daily life by questioning the patterns of traditional
art. In this approach, priority is given to the surface visuality of art by using methods such as parody,
irony, imitation and play, and an anti-impressionist attitude is adopted. The characteristics of the
postmodern period are also reflected in today’s museums. In contrast to the authoritarian and passive
visitor approach of modern museums, postmodern museums focus on interaction, research and
collaboration. Postmodern museums create interactive environments by renewing their content and
making their exhibitions dynamic in line with the changing expectations of visitors. Guest artist programs,
workshops, food and beverage areas, shopping stores, unique architecture and arrangements for disabled
visitors are the transformative features of postmodern museums. In this way, museums can both provide
a more effective visitor experience and highlight their unique identities in marketing. OMM is a museum
designed by Kengo Kuma and Associates, which includes permanent and temporary exhibitions,
workshops, new media art sections, a café and a sales area. Offering accessibility solutions with VR
experiences such as “In Praise of a Tree” and “Through the Eyes of an Animal,” OMM is a concrete
representative of the postmodern understanding.

This study has a qualitative research design. The data of the research were collected through systematic
observations carried out in Odunpazar1 Modern Museum in April 2025. During the observation process,
the works in the museum, the exhibition layout and architectural design were examined. In order to
systematically record the observation data, an observation form was created based on the fragmentation,
anti-institutionalism, loss of depth of self, juxtaposition of opposites, hyper-reality, chronology and
pluralism conditions of postmodernism. The observation form included the name of the postmodern
condition, which works in the museum it corresponded to and explanations about how this condition was
represented in the works in question. The observation process was carried out with evaluations made in
a natural flow, photographs of the works that could be evaluated with a postmodern perspective were
taken and information obtained from the museum's website was used to support the observation data.
The collected data were systematically examined with the descriptive analysis method. The clues observed
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for postmodern conditions were recorded in the form and thus findings were obtained regarding the
status of the conditions in OMM. In order to ensure the validity of the research data, the observed
phenomena were recorded in an unbiased manner. A predetermined conceptual framework was used for
internal validity, and detailed descriptions and photographs were presented for external validity. Internal
reliability was ensured by presenting the findings with a descriptive approach without any interpretation,
and external reliability was ensured by a detailed explanation of the data collection and analysis processes.

As a result of the observations made in OMM, it was determined that the architectural structure and
exhibition approach of the museum are in harmony with the conditions of postmodernism. While the
exterior architecture of the museum presents a fragmented appearance like boxes stacked on top of each
other, the independent exhibition areas in the interior and the installations consisting of various elements
show the idea of rejecting integrity. This situation exemplifies the condition of fragmentation. OMM
questions the traditional museum approach with its contemporary structure placed in the historical
context. Anti-style productions such as sculptures and chairs and additional units such as cafés and sales
stores in its structure emphasize the rejection of unchangeable rules and reveal its opposition to
institutionalism. OMM supports a self-design that roams on the surface with its applications that
emphasize temporary and plural perceptions rather than a permanent identity, and emphasizes the loss
of the depth of the self. The museum's inspiration from the traditional Odunpazar: architecture and its
combination with modern design creates an ironic contrast in OMM. The incompatibility of the modern
objects in the interior with the historical context points to the unity of contrasts. VR applications at OMM
eliminate the difference between the original and the copy by creating digital simulations (hyper-reality)
that can replace reality. The use of wood on the exterior of the museum reflects chronological continuity
by referring to the historical texture of the Odunpazar: region. The reworking of nostalgic forms with
modern aesthetics establishes an aesthetic bridge between the past and the present. Finally, OMM
emphasizes that there is no single correct understanding of art by hosting different movements such as
abstract and figurative art. Opening the door to international artists and exhibiting works from different
cultures support multiculturalism and pluralism.

This research has shown that the architectural structure and exhibition approach of Odunpazari Modern
Museum coincide with the basic conditions of postmodernism. OMM is an original example of a
postmodern museum that blends traditional and modern elements with its features. One of the limitations
of this study is that systematic observation was made only based on OMM data. This makes it difficult to
generalize the results to other similar museums. Since the data collection process was conducted only in
the context of the current exhibition, it should be taken into account that other exhibitions may carry
different postmodern traces. Conducting the study solely based on observation has limited the diversity
of data. Based on these limitations, various suggestions can be offered for future studies. OMM visitors'
perceptions of the conditions of postmodernism that can be seen in the museum, their expectations and
experiences from the museum can be examined in more detail with qualitative research. Postmodern
museums with similar characteristics can be examined and their architectural and exhibition approaches
can be compared. Digital promotion strategies can be developed to increase the promotional power of
postmodern museums. In this context, innovative social media content covering special interest groups
can be developed on digital platforms aiming to reach postmodern individuals, and joint projects can be
carried out with art circles. Accessibility opportunities can be expanded, and virtual reality technologies
for disabled individuals and tactile exhibitions for the visually impaired can be developed. Museum
content can be reached to a wider audience by overcoming physical limitations with digital access
opportunities. Museums can be combined with local cultural elements and contemporary art approaches
to create new forms of expression in museum exhibitions. By adopting a participatory museum approach,
visitors' creative contributions can be encouraged to be included in the museum. A postmodern exhibition
atmosphere that appeals to multiple senses can be created by supporting the permanent collection with
sound, light and visual arts.
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1.Giris

Miizeler, toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerini ve toplumsal diizenlerini ge¢misten giiniimiize aktaran
kurumlardir (Duncan & Wallach, 2004). Talboys’a (2005) gore miizeler, bireylerin kiiltiirel bilgi edindigi
(1999) gore, modernlesmenin yikici etkilerinden korunmus eserleri bir araya getiren ve koruyan
kurumlardir. Miizeler ge¢misi giinlimiiziin bakis acisiyla yorumlayan ve yeniden sekillendiren
kurumlardir. Bu nedenle miizeler, modern cagda insanlara gecmisi yeniden degerlendirme ve ge¢mis ve
bugiin arasindaki iliskiyi gorebilme olanag1 vermektedir (Artan, 2014).

Post modern donemin izlerini tagiyan post modern miizeler, 6grenme ve arastirma gibi biligsel
siireclerden ziyade, ziyaret¢i katiimini ve eglenceyi tesvik eden, sosyal diglanmay1 engelleyerek
simirlamalar1 ortadan kaldiran ve kurmaca unsurlarla ziyaretcileri motive eden kurumlardir (Yolal &
S6kmen, 2017). Post modern miizeler, Firat ve Venkatesh’e (1993) gore, hiper gergeklik, parcalanma,
tiretim ve tiiketimin yer degistirmesi, 6znenin merkez kayb1 ve karsithiklarin bir arada varlig: gibi post
modern dinamiklere uyum saglayan yapilardir. Ornegin, post modern miizelerdeki {ist gergeklik, gercek
ile kurgu arasindaki smirlarin ortadan kalkmasiyla agiklanmakta ve bu durum canlandirmalar,
simiilasyonlar ve sanal uygulamalarla somutlasmaktadir (Yolal & Sokmen, 2017).

Post modern bir miize, yalnizca koleksiyonlarin tiirlerine gore siniflandirildig: bir yapi olmak zorunda
degildir. Bir miize, baghh bulundugu kurum, hizmet alani, hedef kitlesi veya koleksiyon sergileme
seklinden bagimsiz olarak post modern 6zellikler sergileyebilir (Madran, 1999). Miizenin tiirii, onun post
modern niteligini belirlemek igin tek bagina yeterli bir kriter degildir. Ek olarak, tasarim ve mimari
yapidaki fiziksel degisimler de post modern miizelerde dikkati cekmektedir (Ozel & S6kmen, 2017). Diger
bir ifadeyle mimari tasarim, miizelerin kimlik sahibi olma ve pazarlama siireclerinde temel
olusturmaktadir. Post modern donem miizelerindeki satis magazalari, yeme-i¢me ve sosyallesme alanlari,
ziyaretgi merkezleri gibi ek birimler hem ziyaret¢i sayisini artirmakta hem de miizelerin finansal
stirdiirebilirligini desteklemektedir (Rectanus, 2006). Bu durum, post modern miizelerin pazarlanmasina
da olumlu yansimaktadir. Post modern miizelerin glinimiiz ziyaretcilerine sundugu sergileme,
sosyallesme ve sanal diinyada gezinme gibi egsiz deneyimler, bu miizelerin ¢ekiciligini arttirmaktadar.

Post modern miizeciligin anlasilmasi, Tiirkiye’de ve diinyada son donemde degisen ve doniisen
miizelerin daha iyi anlasilmasi, yonetilmesi ve pazarlanmasi igin kritik bir unsurdur. Nitekim, post
modern miizelerde ziyaretgiler, artik pasif izleyiciler olmaktan ¢ikmis, kendi deneyimlerini yaratarak
sergileri tamamlayan aktorler haline gelmistir (Falk & Dierking, 2013). Benzer sekilde, giiniimiiziin post
modern miizeleri, tarihi tek ve resmi bir bakis agisi ile degil, farkli sosyal gruplari, kimlikleri, kiiltiirel
deneyimleri kapsayacak sekilde temsil etmektedir (Baki Nalcioglu, 2023). Dijital medya, etkilesimli
sergileme, sanal gerceklik gibi yeni teknolojiler, ziyaretgilerin post modern miizelerde yasadiklar
deneyimlere eslik etmektedir. Miizelerde bu degisim ve doniisiimlerin yasandig: glintimiizde, konuyla
ilgili alan yazin incelendiginde, post modern miizelerin bu doniisimii hangi araglarla
gerceklestirebildiklerini, sunduklar: hangi deneyimlerin ya da fiziksel ortamlarinda yer verdikleri hangi
unsurlarin bu degisime ve dontistime eslik ettigini 6rneklerle aciklayan ¢alismalarin sayisi ise yok denecek
kadar azdir. Oysa bu yonde yapilacak bir inceleme, arastirmacilari, post modern miize 6rneklerini bu
bakis agisiyla incelemeye ve post modern miizelerin temel 6zelliklerini anlamaya tesvik edebilir. Ayrica,
miize yOneticilerine 6nemli ipuglar1 saglayarak post modern donemin ziyaretci profiline daha kaliteli
hizmet sunabilecek bir pazarlama anlayisini beraberinde getirebilir.

Yukaridaki belirlemeden hareketle, bu ¢alismanin amaci, Eskisehir'in Odunpazari ilgesinde yer alan
Odunpazari Modern Miizesi'nin (OMM) mimari tasarimini ve sergileme anlayisini postmodernizmin
temel Ozellikleri gergevesinde incelemektir. Calismada, OMM'nin geleneksel ve post modern unsurlari
sentezleyen tasarimi, sanat dallarina yaklasimi, ziyaretgilere sundugu etkilesim igeren deneyimler ve
modern miizecilige getirdigi elestirel yaklasim, postmodernizm bakis agisiyla degerlendirilerek, miizenin
pazarlanmasinda post modern unsurlarin nasil kullanildig1 betimlenmistir. Arastirmanin, post modern
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miizecilige dair ¢alismalarin olusturdugu alan yazina post modern miizelerin pazarlanmas: baglaminda
glincel bir bakis acis1 getirerek katki saglamasi beklenmektedir. Post modern miizelerin sundugu ziyaretci
deneyiminin OMM 0Ornegi tizerinden derinlemesine incelenmesi ve anlasilmas: ise c¢alismanin
uygulamaya doniik olasi katkisidir. Post modern kosullarin miizelerde nasil uygulamaya gectiginin
anlagilmasi sayesinde, post modern miizelerin yoneticilerine miize tanitim stratejileri gelistirme ve
ziyaretci deneyimlerini zenginlestirme yoniinde onerilerde bulunulabilecek ve boylece benzeri miizelere
ev sahipligi yapan sehirlerin kiiltiir turizmi hareketliliginde artis yasanabilecektir.

2. Postmodernizmin Kavramsal Cercevesi ve Miizecilik Anlayisinin Degisimi

Postmodernizm, modernizmin ve aydinlanmanin evrensel gergeklik anlayisina kuskulu yaklasan
diisiinsel, kiiltiirel ve toplumsal yaklasgimdir. Bu yaklasim, II. Diinya Savasi’'ndan sonra gelismis, sosyal,
siyasi ve kiiltiirel sistemleri sorgulama ve onlar1 yeniden doniistiirme hedefini tasimistir. Postmodernizm,
dil, kimlik ve tarih gibi konularda kesin dogrularin olmadigini savunur ve kavramlarin farkl sekillerde
yorumlanabilecegini one siirer (Elaati, 2016). Bu yaklasim, geleneksel kurallar1 sorgular, toplumsal
degiskenligi 6n plana cikarir ve kiiltiirel cogunlugu tesvik eder. Postmodernizm, evrensel anlatilara kars:
durarak bireysel ve yerel anlatilarin 6nemini vurgular (Carter, 2012; Heywood, 2012). Bu akim, sanat ve
edebiyatin Otesinde, toplumsal ve siyasi yapilar1 da etkileyerek otoriter gii¢ merkezlerini tartismaya
agmustir. Bu donemde post modern kuramcilar, toplumun ¢ok yonlii kimlikler ve bakis agilar1 temelinde
yeniden yapilandirilmas: gerektigini ileri siirmiistiir. Postmodernizm, kiiresel krizler, ekonomik
degisimler ve teknolojik ilerlemelerle sekillenen toplumda merkezi bir rol oynamaktadir.

Postmodernizmin anlagilmasinda kuramcilarin benimsedigi bir yol, modernizm ile postmodernizmin
kosullarini kiyaslamaktadir. Postmodernizm, her ne kadar kategorik analizlere pek olumlu bakmasa da
post modern donemin kosullarmin belirlenmesi ve anlasilmasi igin gesitli disiplinler, bu yola
basvurmaktadir (Odabasi, 2014). Alan yazinda farkli kuramcilar tarafindan one siiriilmiis, gergevesi
olusturulmus kosullar mevcuttur. Bu kosullar kimi zaman diger kuramcilar tarafindan yeniden
yorumlanmig kimi zamansa bunlara yenileri eklenmistir. Ornegin Brown (1995), post modern kosullari
parcalanma, farkliliklarin giderilmesi, {ist gerceklik, kronoloji, pastis (komik olmayan ciddi taklit),
kurumsalcalik karsitlig1 ve ¢ogulculuk olarak yedi kategoride incelemis, Van Raaij (1993) ise alan yazina
pazarin ve deneyimin parcalanmisligi, mal ve hizmetlerin iist gercekligi, deger farkindaligi ve
karsithiklarin birlikteligi olmak {izere dort alt kategori kazandirmistir. Firat ve Venkatesh (1995), alan
yazinda ¢okca atif alan ve iist gerceklik, parcalanmaislik, tiretim ve tiiketimin yer degistirmesi, 6znenin
merkezsizlestirilmesi ve zitliklarin birlikteliginden olusan bes kategorili kosul setini dnermislerdir.
Goruldigt gibi, postmodernizmin anlagilmasinda alan yazinda farkli sayilarla 6n plana ¢ikan bu
kosullardan yararlanilmaktadir.

Post modern sanat anlayisi, geleneksel sanatin kaliplarini sorgulayan, sanatla giinliik yasam arasindaki
cizgileri yeniden insa etmeye calisan anlayis olarak dogmustur. Bu cercevede Sarup (1995),
postmodernizmde sanat ve giinliik yasam arasindaki smirlarin, elit kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki
ayrimimn ortadan kalkmasmin savunuldugunu dile getirmektedir. Postmodernistler sanat {iretiminde,
parodi, pastis, ironi ve oyun gibi tekniklere siklikla basvurmakta, derinlik yerine yiizeysellikle
ilgilenmektedir (Sarup, 1995). Post modern sanatgilar, yaklasimlarinda izlenimcilikten ¢ok anti-izlenimci
tavra yonelmektedir (Yildiz, 2015). Anti-izlenimci sanat anlayisi, dogay1 oldugu gibi yansitmak yerine,
onu bilingli olarak géstermektedir. Bu yaklagimda sanat, taklidi degil bireysel ifadeyi esas alir. Izlenimciler
dogallig1 6n plana gikarirken post modern sanatgilar bu anlayist sorgulamakta ve agsmaya ¢alismaktadir
(Yildiz, 2015). Post modern sanatgilar, teknik ilerlemeler sayesinde gergekligin tam anlamiyla
anlasilabilecegi diistincesini reddeder ve ilhamin gergek diinyaya dogrudan bagh olmadigr goriisiinii
savunur. Bu ytlizden, izlenimcilik ve diger gergeklik yaklasimlari, post modern sanat anlayisiyla
uyumsuzluk gostermektedir. Kisaca, post modern sanat anlayisi, gerceklige dayali bir sanat tiretimini
reddeder (Murphy, 1995).
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Post modern donemin temel Ozellikleri, miizecilige de yansimistir. Modern miizeciligin temelinde
koleksiyon olusturma ve sergileme islevleri yer almaktadir. Miize i¢indeki otoriter yaklasim, ziyaretgiyi
O0grenme slirecinde pasiflestirmektedir (Artan, 2014). Giiniimiiz toplumunda bireylerin miizelere daha
kolay ulasabilmesi ve degisen istek ve gereksinimleri, miizecilik alaninda yeni bir anlayisin olusmasina
ve postmodern miizeciligin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ziyaretgiyle karsilikli iliskiyi merkeze alan
postmodern miizeciligin 20. ylizyilin ikinci yarisinda gelistigi goriilmektedir. Post modern miizecilik
anlayisinda, miize ile ziyaretci arasinda paylasim, arastirma, etkilesim ve is birligi ile 6n plana
c¢ikmaktadir. Modern miize otoriteyi simgelerken, post modern miizecilik etkilesimi 6ne ¢ikarmaktadir
(Artan, 2014). Nesne merkezli, salt bilgi aktaran ve tek yonli iletisim kuran miizeler, glintimiiz
ziyaretcilerinin beklentilerini tam olarak karsilayamamaktadir. Bu nedenle miizeler, daha esnek, deneyim
odakl1 ve katilimci modellere yonelmektedir (Baki Nalcioglu, 2023). Bu farkli modellerden biri, Yates ve
Lovlie’nin (2023) ¢alismasinda konu edilen “miize ziyaretine ses 0gesi eklenmesi” deneyimidir. Yazarlar,
Kopenhag’da bulunan bir tarihi ev miizesinde dijital ses kurulumu ile ziyaret¢i deneyiminin nasil
farklilastirilabilecegini incelemiglerdir. Bu miizede ses, baskin bir unsur olarak degil, mekanin tarihsel
atmosferiyle uyumlu ve fark edilmeyecek kadar incelikli bir sekilde kullanilmistir. Calismanin sonuglars,
modern miizelerde ihmal edilen ses unsurunun, miize deneyimini derinlegtirebilecegini, duygusal etkiyi
ve hatirlama diizeyini arttirabilecegini, bu sayede hem tarihsel 6zgiinliigii hem de cagdas yorumlamay1
ayn1 anda sunan bir deneyim yaratilabilecegini gostermistir.

Post modern miizelerde yeni bir sergileme biciminin benimsendigi acgik bir sekilde goriilmektedir.
Ziyaretci taleplerindeki degisime paralel olarak, miizelerdeki sergiler esnek bir yapida tasarlanmakta,
sergilere belirli araliklarla yeni bilgiler ve objeler eklenmektedir. Diger bir ifadeyle post modern
miizelerde sergilenen eserler yalnizca eski, tarihi ve geg¢mise ait izler tasiyan eserler olmamaktadir.
Bununla iligkili olarak Menozzi (2024), postmodernizmin kronoloji karsithigi bakis agismni da
vurgulayarak, miize kavramini kronolojik olmayan miras baglaminda ele almistir. Yazar, miizelerin
sadece evrensel bir miras deposu olmakla kalmay1p farkl tarihsel katmanlar1 igeren bir islev gordiigiinii
ifade etmistir.

Post modern miizelerde ziyaret¢i katihimini artirmaya yonelik girisimler de gergeklestirilmektedir
(Nielsen, 2021). Misafir sanatgi programlar1 ve atOlyeler diizenlenerek ziyaretgilerin etkin katilimi
0zendirilmektedir. Sadece sergi alan1 olmanin 6tesine gegen post modern miizeler, yeme-i¢gme alanlari ve
alisveris magazalar1 gibi sosyal etkilesim alanlari, engelli ziyaretgilere yonelik 6zel diizenlemeleri ile
doniigtiiriicii miize olma 6zelligi tasimaktadir. Bu sayede hem ziyaretci deneyiminin zenginlestirilmesi
hem de miizenin pazarlanmasinda miizeyi rakiplerinden farklilastirabilecek unsurlarin iiriin bilesimine
dahil edilmesi miimkiin olabilmektedir. Post modern mdiizelerin farkli ve 6zgiin mimarileri de onlar1
geleneksel miizelerde ayiran Ozelliklerden biridir. Armstrong ve Kapp (2022), calismalarinda ikonik
tasarimli {i¢ post modern miizeyi ele alarak bu miizelerin binalarinin hem estetik hem de yapisal olarak
kiiltiirel eser haline geldigini savunmuslardir.

3. Odunpazar1 Modern Miize (OMM)

Eskisehir’de yer alan Odunpazari Modern Miize, Eskisehirli mimar ve koleksiyoner Erol Tabancanin
onciiltigiinde kurulmus ve 7 Eyliil 2019 tarihinde hizmete agilmistir. Miize, Eskisehir’in Tiirk donemine
ait kentsel dokusunu barindiran Odunpazar ilgesinde yer almaktadir. Odunpazari, 19. yiizyila ait
geleneksel kent yapisimi gilintimiize kadar muhafaza etmis bir bolgedir (Atici, 2017). Bolge, adini
koyliilerin cevre ormanlarindan getirip sattiklar: ve Odunpazari olarak adlandirilan alandan almaktadar.
Miizenin ti¢ kath binasi, farkli boyutlardaki koseli formlarin {ist {iste bir araya getirilmesiyle insa
edilmistir. Yapi, cumbali ev tipi ve dar, kivrimli sokak yapisindan esinlenerek farkli yonlerde kiimelenen
prizmatik kiitlelerle geleneksel sehir dokusuna uyum saglamaktadir. Yapi, Kengo Kuma ve Associates
mimarlik ofisi tarafindan tasarlanmistir. OMM, biinyesinde kalic1 ve siireli sergiler igin sergileme alanlari,
atolyeler, yeni medya sanatina yonelik boliimler, kafe, satis alan1 ve ofisler bulundurmaktadir (Erkara,
2019). Burada yeni medya sanati ile kastedilen, teknolojinin, kiiltiirel ve sanatsal {iretimde bir mecra olarak
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kullanilmas: ile ortaya ¢ikan farkli sanat yontemlerini (dijital medya, sanal sanat, interaktif sanat gibi)
barindiran giincel sanat tiirtidiir (Cancat, 2018).

OMMV,, sanal gerceklik teknolojisini kullanan az sayidaki erisilebilir miizeden biridir. MLF sanat kolektifi
tarafindan tasarlanan “Agaca Ovgii” ile “Bir Hayvamn Gozlerinden”, iki dikkat cekici sanal gerceklik
uygulamasi olarak miizede ziyaretgilerin deneyimine sunulmaktadir. Agaca Ovgii (Treehugger)
uygulamasiyla ziyaretgiler, California’daki en uzun ve yash Sekoya agacinin koklerinden tag yapraklarina
dogru gerceklesen su ve enerji akisini izleyerek agacin biiytime siirecine sahitlik etmektedir. Bir Hayvanin
Gozlerinden uygulamasinda ise ziyaretciler, baykus, sivrisinek, kurbaga ve yusufcuk gibi hayvanlarin
goziinden 360 derecelik bir perspektifle orman deneyimleri yasayabilmektedir (Tayyara vd., 2022). OMM,
ayrica diinyadaki tiim sanatcilara agik olan misafir sanatgi programi sunarak diger miizelerden
farklilasmaktadir. Miize, engelli bireylerin de kolaylikla ziyaret edebilmesi amaciyla 6zenle tasarlanmustir.
Hayal Ortagim adli mobil uygulama, gorme engelli ziyaretcilerin miizeyi sesli navigasyonla kesfetmesini
saglamaktadir. Tekerlekli sandalye ve bastonlu tabureler, dileyen ziyaretcilerin hizmetine sunulmaktadir
(Aydin, 2019). OMM'nin miize magazasi, sergilerle iligkili {irlinler sunarak miizeye ticari bir atmosfer
kazandirmaktadir. Kafeterya ve sosyal alanlar, miizeyi yalnizca bir sanat mekan: degil, ayn1 zamanda
glinliik yasamin bir sosyallesme alani haline getirmektedir. Deneyime odaklanan etkinlikler, atdlyeler ve
sanal gergeklik uygulamalari, miizeye bir titketim nesnesi 0zelligi kazandirmaktadir. Bahsi gegen
ozellikleri g6z oOniinde bulunduruldugunda, Odunpazar1 Modern Miizesi, postmodernizmin
dinamiklerini yansitan bir post modern miize 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Tiirkiye’den ve diinyadan ¢agdas sanat eserlerinin sergilendigi Odunpazar1 Modern Miizesi (OMM), alan
yazindaki onceki ¢alismalarda da konu edilmistir. Ornegin, Kadioglu ve Yiiksek (2021), OMM'yi rehber
esliksiz ziyaret eden ve rehber eslikli ziyaret eden ziyaretciler arasinda deneyimleri acisindan anlamli bir
farkin olup olmadigini tespit etmeyi amaglamistir. Tayyara vd. (2022) ise galismalarinda OMM
ziyaretcilerinin sanal gergeklik kullanimina bagli olarak ziyaretleri siiresince egitim, eglence, estetik ve
kagis gibi boyutlarda cesitli deneyimler elde ettigini tespit etmistir. Miizenin tarihi Odunpazar1 bolgesi ile
kurdugu baglamsal iliski Yildiz Kuyrukgu ve Elitok (2021) tarafindan analiz edilirken, mekan ve anlam
arasindaki iliskiye dikkat ¢ekilen bir ¢alisma da Ugar Baycan ve Kaptan (2024) tarafindan gergeklestirilmis
ve miizenin i¢ mekan fotograflar1 ve mimari ¢izimleri bir iletisim dili olarak kullamilmistir. Goriildiigii
gibi, OMM'nin sahip oldugu farkl 6zellikler, onun ve ziyaretgilerinin akademik ¢alismalarda da inceleme
alani olarak secilmesi sonucunu beraberinde getirmistir. Ancak, alan yazinda OMM'nin post modern
donemin kosullarini fiziksel yapismna ve koleksiyonuna nasil yansittigina, bu sayede sundugu
deneyimlerde nasil farklilastigina dair ¢alisma Orneklerine rastlanamamistir. Bu calismada, gozlem
verilerine dayal olarak yiiriitiilen arastirmayla s6z konusu boslugun doldurulmasi amaglanmistir.

4. Yontem

Bu calisma nitel bir arastirma tasarimina sahiptir. Calismada veri toplama yontemi olarak gozleme
basvurulmus ve Odunpazar1 Modern Miizesi'nin eserleri ve sergileme yaklasimy, i¢ ve dig mimari tasarimi
gozlenmistir. Miizedeki bu unsurlarin sistematik bir bigimde go6zlenebilmesi icin postmodernizmin
kosullar1 temel alinmaistir.

4. 1. Gozlem Formunun Olusturulmasi ve Veri Toplama

Veri toplama asamasinda oncelikle, miizenin post modern kosullar dogrultusunda gozlenmesini
saglayacak bir gozlem formu olusturulmustur. Gozlem formunda yer verilen bu kosullar, “par¢alanma”,
“kurumsalclik karsith@1”, “benligin derinliinin yitimi”, “karsitlarin birlikteligi”, “iist gerceklik”,
“kronoloji” ve “cogulculuk”tur. Arastirmacilarin gézlemlerini gergeklestirilmesine esas olan bu kosullarin
bu arastirma kapsaminda varsayillan anlamlarindan bu kisimda kisaca bahsedilmesi gerektigi
distintilmiigtiir.

Bu arastirmada parcalanma, modernizmin onerdigi meta-anlatilarin ve biitiinliigiin kabul edilmemesi,
biitiinlesmelerin ve sentezlerin dislanmasi, deger yargilarinin yerini ¢oklu deger yargilariin ve normlarin
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almasi olarak ele alinmistir. Par¢alanma, modernizmin diizenli, hiyerarsik ve anlam odakli yapilarinin
aksine, dagmik, esnek ve siirekli degisen imajlarin ve deneyimlerin hakim oldugu bir kiltiirii
tanimlamaktadir (Firat & Venkatesh, 1993). Kurumsalcilik karsithgi, hiyerarsiye, sabit yapilara ve
sistematik genellestirmelere kars1 duyulan antipatiyi, moda ve stil karsit1 tiretimi ifade etmekte, bunun
yerine 6zglirliigiin ve belirsizligin benimsenmesini 6giitlemektedir. Benligin derinliginin yitimi anlayisina
gore, yiizeysellik, anlam ve icerikten daha ¢ok 6n plana cikmaktadir (Ozsevgeg, 2017). Karsitlarn
birlikteligi, kiiresel/yerel, simdi/ge¢mis, kiiltiir/ticaret gibi zitliklarin i¢ ice olmasini ve ironiyi, parodiyi,
pastisi, olaylari ciddiye almay1 reddetmeyi icermektedir (Firat & Venkatesh, 1993). Ust gerceklik, benzetim
yoluyla aktarilan gercekligi, otantiklik duygusunun kaybedilisini ifade etmektedir. Sanal ve arttirilmig
gerceklik uygulamalar1 yoluyla gergeklestirilen canlandirmalar, simiilasyonlar ve hologramlar, bunu
orneklenmektedir. Asil ile kopya arasindaki ya da gergeklik ile kurmaca arasindaki fark ortadan
kalkmaktadir (Odabasi, 2014). Kronolojiye gore hem mekan hem de zaman agisindan kronolojik ve
cizgisel olmayan bir anlatim sekli benimsenir. Gegmis ve gelecek, simdide birlestirilir. Gegmisle simdiki
zaman arasindaki baglarin koparilmamasimna calisilir. Cogulculuk ise tek ¢oziimlere ve Onerilere kars:
olmay1, “her sey kabul edilir, hicbir sey disarida birakilmaz” anlayisini igermektedir (Brown, 1995).

Gozlem formu, {i¢ siitundan olusacak sekilde yapilandirilmistir. Bu formun ilk siitununda post modern
kosulun adj, ikinci stitununda bu kosulun miizedeki hangi eserlerde karsilik buldugunun bilgisi, tiglincti
stitununda ise bu kosulun s6z konusu eserlerde nasil temsil edildigine dair agiklama yer almigtir. Bu form,
postmodernizmin kosullarinin miizede nasil karsilik buldugunun sistematik bir sekilde analiz edilmesine
olanak saglamigtir. Gozlem, 20 Nisan 2025 tarihinde Eskisehir'de Odunpazari Modern Miizesi'nde
arastirmacilar tarafindan gergeklestirilmistir. Miizenin dig mimarisini igeren ve sergi alanlarinda yapilan
gozlemler ile mekansal incelemeler dogrultusunda form doldurulmustur. Veri toplamada, miize
icerisindeki gorsel diizenlemeler, i¢ mekan tasarimi, sergilenen sanat eserleri, ziyaretgi etkilesimleri, dijital
uygulamalar ve mekansal alan gibi unsurlar, post modern perspektifle degerlendirilmistir. Ik asamada
miizenin dig mimarisi incelenmis, ardindan birinci kattan baglanarak ikinci ve tigiincii katlara dogru sergi
alanlarinda yer alan sanat eserleri ve objeler, sistematik bir sekilde gozlenmistir. Gozlem, dogal akis
igerisinde edinilen izlenimler yoluyla gerceklestirilmistir. Ek olarak, arastirmacilar, miizede sergilenen ve
post modern perspektifle degerlendirilebilecek olan eserlerin fotograflarin1 da ¢ekmistir. Miizenin web
sitesinden elde edilen bilgiler de gozlem verilerinin desteklenmesinde kullanilmistr.

4. 2. Verilerin Analizi ve Inandiricilik

Gozlem formu yardimiyla elde edilen veriler, betimsel analize tabi tutulmustur. Postmodernizmin bu
arastirma gercevesinde ele alinan kosullarina 6zgii gozlenen ipuglari, forma her bir kosul i¢in kaydedilmis
ve boylece kosullarin OMM'de gerceklesme durumuna dair bulgular elde edilmistir. Bulgular, sirayla tiim
kosullar1 igeren alt basliklarla sunulmus, bulgularin sunumu sirasinda Orneklere ve kamt olarak
sunulabilecek fotograflara yer verilmistir.

Arastirma verilerinin gegerliliginin saglanmasi i¢in gozlenen olgular, arastirmacilar tarafindan oldugu
bigimiyle ve olabildigine yansiz sekilde gézlenmistir. Ic gecerliligin arttirilmasi amaciyla gozlem, 6nceden
aragtirmacilar tarafindan olusturulan bir kavramsal cerceveye gore yapilmistir. Ayrica gézlem kosullar
miimkiin oldugunca standartlastirilmis, diger bir ifadeyle her iki arastirmaci da miizede benzer saat
dilimlerinde gozlem yapmuistir. D1s gegerlilik ise bulgularin sunumunda yararlanilan fotograflarla ayrintih
betimleme yapilmas: suretiyle saglanmistir. Arastirmacilar gozlem kategorileriyle eslesebilecegini
diisiindiigii objelerin fotograflarmi gekmistir. I¢ giivenilirligin saglanmasi amaciyla iki arastirmacinin
gozlemleri ile bulgularinin birbiriyle mantikli bir uyum saglanmasi kosulu ve arastirmaci triangiilasyonu
gozetilmigtir. Birden fazla gozlemci miizede gozlem yapmus ve veri toplamis, elde edilen bulgular
kargilagtirllmistir. Ayrica bulgular yorum katilmadan betimsel bir yaklagimla sunulmustur. Dig
glvenilirligin saglanmasi icinse, veri toplamanin ve analizinin tiim asamalar1 makalede ayrintili olarak
aciklanmistir (Patton, 2002).
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5. Bulgular

Bu baslik altinda 6ncelikle gozlem sirasinda yararlanilan gozlem formu (Tablo 1) sunulmus, ardindan alt
basliklar halinde bulgularin sunumuna gecilmistir.

Tablo 1. Gozlem Formu

olarak temas etmesi saglanmaktadir. Nalgon ismi
verilen sandalyeler, buna bir Ornektir. Bu
sandalyeler, derin bir etkilesim sunmak yerine
oturma islevini yiizeysel olarak taklit etmektedir.

Postmodern OMM’deki Karsilig1 Elde Edilen Bulgulara Dair Aciklama
kosul
Ust iiste dizilmis kutular bicimindeki goriiniim, | OMM’de  mimaride ve eserlerde
keskin ytizeyler, bagimsiz sergi alanlari, ¢ok | biitlinliik yerine, farkli pargalarin
Pargalanma sayida unsurdan olugsan “Agaca Ovgii” | birlestigi eklektik bir yap1 6ne cikmakta,
enstalasyonu, farkli malzeme ve renklerin | parcalilik ve ¢ogulculuk
bulustugu sehpa formu, cesitli boyuttaki ahsap | vurgulanmaktadir.
elemanlar, bir biitiiniin ayr1 ayr1 parcalar
konumundadir.
OMM, yer aldig tarihi dokuya sahip ¢evrede | OMM, geleneksel miize anlayisinin ve
Kurumsalcilik modern bir yapr olarak konumlanirken, | sanat kategorilerinin kati kurallarim
Karsithig: disiplinlerarasi sanat ve yenilik¢i sunumlariyla, | sorgulamaktadir. Alisilmadik malzeme
geleneksel bicimleri yikmakta, sanat anlayisinin | kombinasyonlarini, farkli disiplinleri bir
dontistimiinii vurgulamaktadir. araya getirmesiyle yerlesik normlara
kargt ¢gtkmaktadir.
Benligin OMM'de ylizeysel etkilesim sunan deneyimler | OMM, derin 6zne vurgusu yerine anlik
derinliginin yitimi | yer almakta, 6znenin tarihi dokuyla yiizeysel | etkilesim ve yiizeysel deneyimler

sunmakta; kimlik ve anlam, baglama
gore degismektedir. Ciinkii yiizeysellik,
kimlik ve anlamdan daha 6nemlidir.

OMM, geleneksel Odunpazari mimarisinden

OMM, geleneksel ve modern, yerel ve

Karsitlarin esinlenerek postmodern donemin ozelliklerini | evrensel gibi zit unsurlar1 bir araya
birlikteligi yansitan cagdas bir tasarim gelistirmistir. | getirerek ironik bir etki yaratmaktadir.
Geleneksel ahsabin modern tislupla kullanildigi, | Alisiimadik konbinasyonlar ve alayci
i¢ mekandaki modern objelerinse miizenin | yaklasimlarla yerlesik algilar
konumunun tarihi baglamina uymadigi | sorgulamaktadir.
goriilmektedir.

Ust Gergeklik OMM, sanal gerceklik destegi ile dijital alanlar | OMM’de yasanan deneyim, gercek ve
olusturmakta, cok katmanl gerceklik | simiilasyon arasindaki farklar
deneyimleri sunmaktadir. Miizede sunulan sanal | belirsizlestirerek, sanal ortamda otantik
gerceklik deneyimi, misafir sanat¢i agirlama ve | olan ve kopya olan arasindaki sinirlari
erisebilirlilik uygulamalariyla o an yasanan | zorlamaktadir.
deneyime odaklanilmaktadir.

Kronoloji OMM, Osmanli evlerinden ilham alarak bu | OMM, gecmis ile gelecegi simdiki
evlerde ahsabin geleneksel kullanimini Ornek | zamanda  birlestirmektedir,  tarihi
almis ve bunu modern bir iislupla kullanmistir. | formlar modern bir dille yorumlanarak
Bu sekilde dis cephedeki ahsap hem tarihi hem | farkli zaman dilimlerinin birlestigi bir
de modern ozellik tasimaktadir. yap1 olusturmaktadir.

Cogulculuk OMM, soyut ve figiiratif, geleneksel medya | OMM, farkli yaklasimlari esit sekilde
akimlarini birlestirmektedir, koleksiyon yapisi | sergileyen, —mutlak kurallarin = ve
degiskendir, farkli perspektiflerden eserler | iisluplarin  olmadigi  bir  anlayis
sunmaktadir. sunmaktadir.

5.1. Parcalanma

Pargalanma, ilk olarak miizenin dis mimarisinde izlenmektedir. Miizenin mimarisi, “kutular {ist tiste
istifleyip bir araya toplayarak bir hacim olusturmak” seklinde tasarlanmistir. Ust iiste dizilmis ve farkl
yonlere bakan kutular, klasik biitiinlesik mimari anlayisindan ziyade parcali bir yapiy1 sergilemektedir.
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Farkli boyutlardaki parcalarin birleserek bir biitiin olusturmasi ve bu birlesmenin eklektik tarzda olmasi,
modernist mimarideki ¢ok yonliiliik ve parcalanmislik 6zellikleriyle ortiismektedir.

Ic mekanda farkli agilardan olusan keskin yiizeyler ve geometrik formlar, pargali yapi algisim
pekistirmektedir. Miizenin farkl katlarinda ve gesitli 6lgiilerde bagimsiz sergi alanlarinin bulunmasi,
ziyaretcilerin dogrusal bir anlat1 yerine farkli sanatcilarin ve eserlerin parcalarini kesfetmelerine imkan
tanimaktadir. Ornegin, bir katta heykel sergilenirken, bagka katlarda yeni medya sanati enstalasyonlari
yer almaktadir. OMM'’de sergilenen aga¢ formundaki enstalasyon, ¢ok sayida bagimsiz unsur, sayisiz ince
bambu ve benzeri malzemenin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Bu malzemelerin birleserek karmasik
ve organik bir biitiin olusturmasi, postmodernizmin biitiinliigiin reddi ve yapilarin ¢oklu parcalardan
olusmasi fikriyle ortiismektedir (Sekil 1). Yine, sehpa formundaki eser, farkl sekil, renk ve malzemelerin
bir araya getirilmesiyle olusturulmustur ve eklektik bir yap1 sergilemektedir. Birlikte kullanilan organik
ve geometrik formlar, gesitli pargalarin bir araya getirilmesiyle alisiimadik bir biitiin olusturulmus hissi
uyandirmaktadir. Sehpa, oturma elemanini andirmasina ragmen, eser belirli bir kategoriye tam olarak
uymamaktadir ($ekil 2). Parcalar tam anlamiyla biitiinlesmemis, daha ¢ok birbirine eklenmis bir
yapidadir. OMM'nin i¢ mekan detaylari da parcalanma kosulunu yansitmaktadir. i¢ mekanda kullanilan
ahsap elemanlarin farkli boyutlarda ve agilarda bir araya getirilmesi, yapinin biitiinliiglinden ziyade
parcali bir goriiniim olusturmaktadir (Sekil 3). Ozellikle tavanda ve duvarlarda goriilen bu diizensizlik,
postmodernizmin biitiinlesme ve sentez yerine parcalanmayi ve eklektizmi benimseme egilimini
yansitmaktadir. Goriildiigii gibi, postmodernizmin parcalanma kosulu, OMM’de diizenli, hiyerarsik,
anlam odakli yapilarin yerini esnek ve biitiinliigli reddeden, c¢oklu parcalarin almasiyla kendini
bulmaktadir.

Sekil 2. Sehpa (OMM Arsivi)
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Sekil 3. Katmanli Ahsap Lameleri (Yazarlarin Arsivi)
5.2. Kurumsalcilik Karsitlig:

Miizenin tarihi bir kent dokusu i¢inde ¢agdas bir yap1 olarak ortaya ¢cikmasi, geleneksel miize anlayisinin
disma gikildiginy, tarihi ¢evrenin yerlesik diizeninin ve kurallarinin sorgulandigini géstermektedir. Ayrica
miizenin tasariminda geleneksel Osmanli evlerinden esinlenilse de ¢agdas estetik yorumlarin da katilarak
Ozgiin bir tasarimin ortaya kondugu gozlenmektedir. Miizenin farkli sanat disiplinlerine yer vermesi ve
yenilikgi sergileme tasarimlari, tek anlamliliga karst durmaktadir. Ornegin, sergilenen heykel-sandalye,
stil karsit1 tiretime bir 6rnektir (Sekil 4). Heykel, geleneksel bir sandalyenin islevsel ve minimalist formunu
ortadan kaldirmaktadir. Oturma eylemi igin gerekli unsurlar1 (oturma ytiizeyi, destek) barindirsa da
bunlar1 ahisilmadik, organik ve figiiratif bir sekilde sunmaktadir. Bir sandalyenin nasil goriinmesi
gerektigine dair yerlesik kurallar1 ve beklentileri sorgulamaktadir. Benzer sekilde miizedeki seramik
eserler, seramik sanatinin geleneksel formlarindan ve beklentilerinden belirgin bir sapma gostermektedir
(Sekil 5). Her bir eser 6zgiin, asimetrik ve beklenmedik bir yap1 bulundurmaktadir. Bu durum, sanatta tek
bir dogrunun gecerli olmadigina isaret etmekte ve farkli anlamlarin miimkiin oldugunu
orneklendirmektedir. Klasik formdan ¢ok farkli bir goriiniim sergileyen heykel bi¢imindeki oturma
elemani, oturma islevini ve heykel anlayisini degistiren bir yapi sergilemektedir (Sekil 6). Hem islevsel bir
nesneyi (oturulabilir olmas1) hem de fantastik bir heykel formunu bir araya getirmektedir. Geleneksel
tasarim ve sanat kategorilerine adeta meydan okuyarak “tek bir gergek, tek bir anlam vardir” anlayisina
karsi ¢ikmakta ve farkli yorumlara agik bir yapr sunmaktadir. Yiizme figiirlii heykeller, klasik heykel
sanatinin beklentilerini sorgulayan bir sergileme bi¢imi sunmaktadir (Sekil 7). Tek bir figilirtin farkh
pozisyonlarda siralanmasi ve her birinin ayr1 bir kaide iizerinde sergilenmesi, klasik heykel anlayisindaki
biitiinliik ve tekil odaklanma fikrine kars1 ¢ikmaktadir (Durukan, 2021). Bu durum “tek dogru” anlayisina
kars1 durarak, ¢oklu bakis acilar1 ve yorumlarin olabilecegi fikrini desteklemektedir. Goriildiigii gibi,
kurumsalcilik karsitligi bashg: altinda ifade edilebilecek 6zellikler olan sistematik genellestirmelere karsi
duyulan antipati, moda ve stil karsit1 tiretim, OMM’de de ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, miize biinyesinde
yer alan kafe, satis magazasi gibi ek birimler de geleneksel miize binasi anlayisiyla ¢elismekte, degismez
nitelikteki ilke ve temeller reddedilmektedir.

Sekil 4. Heykel Sandalye (OMM Arsivi)
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Sekil 7. Yiizme Figiirlii Heykeller (OMM Arsivi)

5.3. Benligin Derinliginin Yitimi

OMM'nin mimari yapisi ve sergileme diizeni, derinlikli ve hiyerarsik bir 6zne vurgusu yerine, yiizeysel
ve etkilesimli bir deneyim sunmaktadir. Yeni medya sanat1 ve sanal gerceklik uygulamalari, ziyaretcileri
dogrudan siirece dahil ederek, mekansal siirlarin belirsizlestigi bir etkilesim alani olusturmaktadir. Ozne
artik sadece merkezde degil, her yerdedir. Miize binasi, ge¢misle dogrudan biitiinlesme yerine, tarihi
dokuya temas eden fakat ylizeyde kalan bir iliski bi¢imiyle 6ne c¢ikmaktadir. OMM’de bulunan
sandalyeler de buna 6rnek olarak gosterilebilir: “Nalgonlar hem bir sandalye hem de antropomorfik bir
kucaklasmadir; bir insan formunun bir insan formunu kucaklamas1”. Bu kucaklama, derin ve duygusal
bir insan etkilesiminden ziyade, stilize edilmis ve islevsel bir nesne tiizerinden ytizeysel bir taklit
sunmaktadir (Sekil 8). Sandalyeler, gercek “ben’in” derinligini ve karmasikligini icermemekte, yalnizca
onun formunu ve eylemini taklit etmektedir. Sabit ve derin bir kimlik anlayis1 yerine, yiizeysel ve
etkilesimli bir kimlik algis1 vurgulanmaktadir. Bu ytiizeysellik, ayn1 zamanda 6znenin arzular: eskiye
kiyasla daha sik degisen bir profil ¢izdigini de gostermektedir. Goriildiigii gibi, OMM'de ylizeyselligin
anlam ve igerikten daha fazla 6n plana ¢iktig1 6geler mevcuttur.
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hem bir sandalye hem
*Nalgonalar ik biF kucaklagmadir;

;i‘mnsan formunun bir insan

formunu Kucaklamast.”

*Nalgonas are simultaneously

a chair and an anthropomorphic
embrace, a human form
embracing a human form.”

v won

Sekil 8. Nalgon Sandalyeler (Ommxart, 2025)
5.4. Karsitlarin Birlikteligi

Miize, Odunpazari’nin geleneksel mimarisinden esinlenip bunu modern bir tasarimla biitiinlestirerek
geleneksel ile modern arasindaki gerilimi gidermekte ve dolayli olarak ironi yaratmaktadir. OMMnin
modern ve soyut tasariminin, geleneksel Osmanl sivil mimarisi 6rnekleri arasinda yer almasi, ironik bir
karsithk ortaya c¢ikarmaktadir. Odunpazari evlerinin geleneksel malzemesi olan ahsabin, OMM’nin
yenilik¢i ve soyut mimarisiyle yorumlanmasi, bi¢im ile malzeme arasinda ironik bir durum
olusturmaktadir. Miizenin i¢ kisminda sergilenen objelerin modern ve yapay oldugu, Odunpazari’nin
tarihl yapisiyla bir baglantisinin olmadig1 agik bir sekilde goriilmektedir. Sandalyelerin karikatiirize
edilmis formlar1 ve canli renkleri (mavi, pembe, sari, yesil gibi), geleneksel ve ciddi mobilya tasarimina
karst ironik bir yaklagim sergilemektedir (Sekil 9). Ozellikle pembe sandalyedeki izler, bir yiiz ifadesini
yansitmakta ve bir nesneye insani Ozellikler atfedilerek alayci bir tavir sergilenmektedir. Yatak ve
lambadan olusan enstalasyon ise dogal malzemelerin beklenmedik bir bigimde bir araya getirilmesiyle
ironik bir etki yaratmaktadir (Sekil 10). Yatak ve lamba, kullanicinin konfor beklentisini kirarak ham ve
organik bir yapida sunulmaktadir. Ornegin, lamba {izerindeki taslarin 151k kaynag1 seklinde sunuldugu
goriilmektedir. Bu durum, bilinen nesneler degistirilerek ve onlara farkli anlamlar yiiklenerek ironik bir
tavir sergilenmesi seklinde degerlendirilebilir. Gortildiigti gibi, OMM’'de simdi ile gegmisin, kiiltiir ile
ticaretin ig ige oldugu, zitliklarin bir arada hos goriildiigii, ironiyi ve pastisi iceren bir atmosfer ziyaretcileri
kargsilamaktadir.

LR RNAR

= g

Sekil 9. Sandalyeler (Yazarlarin Arsivi)

Sekil 10. Yatak ve Lamba Enstalasyonu (Yazarlarin Arsivi)
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5.5. Ust Gergeklik

Miizenin sanal gerceklik deneyimleri, fiziksel olmayan, tamamen djjital ortamlar sunarak gerceklik
algismi sorgulamaktadir. Miize, farkl gerceklik katmanlarini ve temsili formlar: birlestirerek merkezi bir
gerceklik anlayisii sorgulamaktadir. Ornegin, “Agaca Ovgii” (Treehugger) uygulamasiyla ziyaretgiler,
Kaliforniya’daki en yiiksek ve en eski Sekoya agacinin koklerinden tag yapraklarina dogru gergeklesen su
ve enerji akisini izleyerek onun gelisim siirecine taniklik etmektedirler. Benzer sekilde “Bir Hayvanin
Goziinden” uygulamasiyla ziyaretciler bir baykusun, sivrisinegin, kurbaganin ve yusufcugun bakis
agisindan 360 derece bir agiyla ormani deneyimlemektedirler. Bu tiir sanal gerceklik uygulamalars, fiziksel
olmayan, tamamen dijital ve simiile edilmis gerceklikleri sunmaktadir. Miize, engelli bireylerin de rahatga
ziyaret edebilmesi icin tasarlanmistir. Hayal Ortagim adli mobil uygulama, gérme engelli ziyaretgilerin
miizeyi sesli navigasyonla kesfetmelerini saglamaktadir. Bu tiir deneyimlerde, gercek doga ortaminin
dijital bir yansimas1 sunulmakta ve bu yapay gergeklik, kullanici i¢in orijinal kadar etkili olabilmektedir.
Bu durum orijinal ve kopya arasindaki ayrimi belirsizlestirmektedir. Goriildiigii gibi, OMM’de asil ile
kopya ve gergeklik ile kurmaca arasindaki farkin ortadan kalkmasini saglayan iist gerceklik uygulamalar:
mevcuttur.

5.6. Kronoloji

Miizenin dis cephesinde yogun olarak kullanilan ahsap malzeme, hem Odunpazar: bolgesinin ge¢miste
bir odun ticaret merkezi olmasiyla hem de geleneksel Osmanli konut mimarisinin temel malzemelerinden
biri olmasiyla gecmise yonelik referans tasimakta, ayrica ahsap malzemenin dogal ve sicak dokusuyla
gecmisin geleneksel yap1 malzemelerini animsatmaktadir (Sekil 11). Miizenin tasariminda, “Osmanli’nin
geleneksel evlerinden ilham alinmasi” ve geleneksel ahsap yapim yontemlerinin ¢agdas yapiya
uyarlanarak kullanilmasi, ge¢mis ve gelecegin simdide birlestirilmesi 6zelligine isaret etmektedir. Tarihi
formlar ve malzemeler, modern estetikle yeniden islenerek bugiiniin mimarisine entegre edilmistir.
OMM'nin modern yapisinin Odunpazari’nin geleneksel mimari yapisiyla biitiinlesmesi, farkli zaman
katmanlarinin birlikte var olmasina bir érnektir. Ek olarak, OMM'nin kalic1 ve gegici sergilerinin yani sira,
farkli donemlere ait modern ve ¢agdas eserlerin bir arada sergilenmesi, gecmisteki ile giintimiizdeki
sanatsal anlatilar1 ortak bir platforma tasimaktadir. Bu yaklasim, farkli zaman dilimlerindeki sanatsal
tiretimler arasindaki iletisimi ve bag1 vurgulamaktadir. OMM’de kronoloji kosulunun 6gretisinde oldugu
gibi, ge¢misle simdiki zaman arasindaki baglar giiclendirilmekte, ge¢mis ve gelecek, simdide
birlestirilmektedir.

Sekil 11. OMM (OMM Arsivi)
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5.7. Cogulculuk

Miizede farkli, hatta zit sanat akimlariin bir arada oldugu goriilmektedir. OMM'nin sergiledigi soyut
sanat eserlerinin yaninda figiiratif sanatin, geleneksel tekniklerle iiretilmis eserlerin yaninda yeni medya
sanatinin bulunmasi, tek bir dogru ve gecerli sanat anlayisinin olmadigini 6rneklendirmektedir. Miize,
birbirinden farkli ve bazen geliskili sanat anlayislarin esit derecede Gnemseyerek kapsayici bir sergileme
yaklagsimi sunmaktadir. Bu yaklasim, sanatin tek bir bicimde sinirlanamayacagini ve her sanat anlayisinin
degerli oldugunu gostermektedir.

OMM'nin uluslararas: sanatgilara kapilarini agmas: ve farkli kiiltiirel arka planlardan gelen eserleri
sergilemesi, miizenin ¢ok kiiltiirliiligli destekledigini ortaya koymaktadir. Miize, cesitli kiiltiirel
kokenlere sahip sanat eserlerinin birlikte sunuldugu bir platform olusturmaktadir. OMM'nin hem
Odunpazar1 dokusu icinde modern bir yap1 olmas1 hem de geleneksel malzemeyi (ahsap) modern bir
tislupla kullanmas, zit gibi goriinen unsurlarin bir arada var olabilecegini gostermektedir. Bu yaklagim,
geleneksel ve modern sanat anlayislarmin birlikte var olabilecegini ortaya koymaktadir.

Cogulculuk anlayisi, gozlem formuna kaydedilen bir eserde de kendini gostermektedir. Pembe oda farkl
malzemeleri ve formlar1 bir araya getiren, pembe rengin hakim oldugu, parlak ve yapay gortintimlii
ylizeylere sahip bir mobilyalarla doseli bir odadir (Sekil 12). Burada geleneksel mobilya malzemeleri ve
tasarimlar1 reddedilerek, 6zgiin ve smirlar1 zorlayan bir yaklagim benimsenmistir. Ayrica eserdeki parlak
renkler ve yapaylik hissi, popiiler kiiltiir ve tiiketim nesnelerine gonderme yapmakta, organik ve fantastik
ogeler ise daha yiiksek sanat referanslari tasiyabilmektedir. Kiiltiirel ayrimlarin bu eserdeki gibi ortadan
kalkmasi, postmodern estetik anlayisinin bir pargasidir. Farkli malzemelerin ve formlarin serbestce bir
araya getirilmesi postmodernizmin “her sey gider” anlayismni yansitmakta, cogulculugun “hicbirsey
disarida birakilmaz” anlayisi, OMM’de giin ytiziine ¢itkmaktadir.

p: 4 o5
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Sekil 12. Pembe Oda (OMM Arsivi
6. Sonug

Bu arastirma, Odunpazari Modern Miizesi'nin mimari yapisini ve sergileme anlayisini postmodernizmin
temel Ozellikleri cercevesinde incelemeyi amaglamigtir. Bu sayede, postmodern miize orneklerinin
ziyaretcilere sunduklar1 deneyimin postmodern donemin kosullari ile 6rtiisen yonlerinin derinlemesine
anlasilmasina katki sunulmustur. Calismanin sonuglarinin postmodern miizelerin yoneticilerine ve
pazarlama alanindaki karar vericilere de yon gostermesi beklenebilir.

Calismadan elde edilen bulgular, OMM'nin mimari ve sanatsal Ozelliklerinin postmodernizmin
“parcalanma”, “kurumsalcilik karsithgr”, “benligin derinliginin yitimi”, “karsitlarin birlikteligi”, “iist
gergeklik”, “kronoloji” ve “cogulculuk” ozellikleriyle ortiistiigiinii gostermistir. S6zgelimi, miizenin tist
uiste dizilmis ve gesitli yonlere bakan kutulara benzeyen mimari tasarimai ile i¢ mekandaki bagimsiz sergi
alanlarinda sergilenen farkli 6lgeklerdeki pargalarin eklektik bir bigimde bir araya getirilmesi, parcalanma

ozelligi ile paralellik gostermektedir. Sergilenen eserlerde yer alan bagimsiz unsurlarin birleserek
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karmasik bir biitlinii meydana getirmesi ve farkli malzeme ile formlarin birlestirilmesi de bu 6zelligi
pekistirmektedir.

Kurumsalcilik karsithig1, miizenin tarihi bir kentsel dokuda ¢agdas bir yapi olarak ortaya ¢ikmasi ve farkl
sanat dallarina esit derecede yer vermesiyle belirginlesmektedir. Geleneksel miize anlayisinin ve iginde
bulundugu Odunpazar1 bolgesinin tarihi yapismnin kati kurallarinin sorgulanmasi, Kengo Kuma’'nin
geleneksel Osmanli evlerinden ilham almasina ragmen 6zgilin ve modern bir tasarim ortaya koymasiyla
orneklendirilmektedir. Sergilenen eserlerin geleneksel formlardan sapmasi ve beklenmedik birlesimleri
de bu 6zelligin miizede ortaya cikisini gliclendirmektedir. Ayrica, OMM’de yer alan kafe, miize satis
magazasi gibi ek birimler, Rectanusun (2006) ¢alismasinda da belirtildigi {izere, miizenin kimligini post
modern bir yapiya doniistiirmekte ve pazarlama siireclerinde 6nemli rol oynamaktadir.

Benligin derinliginin yitimi, OMM'nin yiizeysel ve etkilesimli bir deneyim sunmasiyla iliskilendirilmistir.
Yeni medya sanat1 ve sanal gergeklik uygulamalari, ziyaretgileri siirece dahil ederek, derinlemesine 6zne
vurgusunu ortadan kaldirmaktadir. Miize yapisinin tarihi dokuyla ytiizeysel bir bag kurmas: da bu
ozellikle ortiismektedir. Post modern bireyin etkilesimleri yiizeysel kalirken, istek ve arzular ise siklikla
degismektedir. Nielsen’in (2021) calismasinda bahsettigi doniistiiriicii miize olma 6zelligi, talepleri ve
arzular stirekli degisen bu yeni ziyaretci profiline hitap etmek igin iyi bir yol olabilir. OMM, 6zgiin
mimarisi, sosyal alanlar1 ve engelli ziyaretgilere yonelik diizenlemeleriyle doniistiiriicii bir miize olma
ozelligini tasimaktadir. Degisen ziyaretgi taleplerine uyum 0zelliginde ise Nielsen, miizelerin ziyaretgi
taleplerindeki degisime paralel olarak kendilerini siirekli olarak yeniledigini ifade etmektedir. OMMnin
cagdas sanat egilimlerini yansitmasi, degisen ziyaretci beklentilerine cevap verme ¢abasinin bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir.

Karsitlarin birlikteligi 6zelligi, miizenin geleneksel Odunpazari mimarisinden esinlenerek modern bir
tasarimla biitiinlesmesi ve geleneksel bir malzeme olan ahsabin yenilik¢i bir sekilde kullanilmasiyla
ortaya ¢ikmaktadir. Miizenin i¢ mekanindaki objelerin tarihi baglamla uyumsuzlugu, ironik bir karsitlik
yaratmaktadir. Sergilenen eserlerdeki karikatiirize edilmis formlar ve alsilmadik malzeme
kombinasyonlari da ironik yaklagimi yansitmaktadir.

Miizede sunulan sanal gercgeklik wuygulamalari, postmodernizmin st gergeklik oOzelligini
orneklendirmektedir. Bu uygulamalar, tamamen dijital ortamlar sunarak gerceklik algisini sorgulamakta
ve orijinal ve kopya arasindaki farki belirsizlestirmektedir. Bu da egsiz bir ziyaretci deneyiminin ortaya
¢itkmasini saglamaktadir. Ziyaret¢i deneyiminin zenginlestirilmesi, Rectanus'un (2006) da ¢alismasinda
vurguladigr bir husustur. Ziyaretgilere deneyim odakli bir ortam sunmak, miizeyi daha cekici hale
getirmek amaciyla yapilabilecekler arasinda yer almaktadir. OMM, misafir sanat¢i programlar1 ve
atolyeler de diizenleyerek ziyaretcilerin aktif katilimin1 desteklemektedir.

Kronoloji, miizenin mimarisinde Osmanli evlerinden esinlenmesi ve geleneksel ahsap yapim tekniginin
modern bir sekilde kullanilmasiyla belirginlesmektedir. Tarihsel bicimlerin ve malzemelerin modern
estetikle yeniden ele alinmasi, ge¢mis ve gelecegin simdiki zamanda birlesmesine imkan tanimaktadir.
Ayrica, miizede farkli donemlere ait sanat eserlerinin, farkli sanat akimlarinin bir arada sergilenmesi de
cogulculuk 6zelliginin yansimalaridir. Soyut ve figiiratif sanatin, geleneksel ile yeni medya sanatmin bir
arada bulunmasi, tek bir dogru sanat anlayisinin var olmadig: esnek bir yaklagimi vurgulamaktadir. Bu
durum, ayrica Nielsen'in (2021) ¢alismasinda isaret ettigi esneklik anlayisiyla da ortiismektedir. Nielsen,
miizelerde sergilerin esnek bir yapida tasarlanmaya basladigini vurgulamaktadir.

Sonug olarak, Odunpazar1 Modern Miizesi (OMM), mimari yapisi, sergileme anlayisi ve sergilenen
eserleriyle post modern donemin temel 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Miize, geleneksel ve
modern unsurlari harmanlayan ozgiin tasarimi, farkli sanat eserlerine sundugu alan, interaktif
uygulamalar1 ve modern miizecilige getirdigi elestirel yaklasimlarla post modern bir bakis acisini
yansitmaktadir. OMM'nin mimarisi, ziyaret¢i odakli sergileme anlayisi ve tarihi gevreyle kurdugu
etkilesim, post modern miizelerin pazarlanmasi ve miize ziyaretgilerinin deneyiminin zenginlestirilmesi
acgisindan 6nemli ¢ikarimlar sunmaktadir.
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7. Tartisma ve Oneriler

Bu arastirmanin bulgulari, miizelerin yoneticilerine ve pazarlama alanindaki karar alicilara postmodern
miizelerin {iriin 6zellikleri agisindan yararl bir perspektif sunabilir. Ornegin, iist gerceklik kapsaminda
miizede sergilenen eserlerdeki engellilere yonelik sanal ortam uygulamalar: arttirilabilir. OMM’deki
“Hayal Ortagim” uygulamasina benzer sekilde, isitme veya fiziksel engelli ziyaretciler i¢in 6zellestirilmis
¢ok boyutlu deneyim alanlari olusturulabilir. Sanal gozliikler bu amagla kullanilabilir. Gérme engelli
bireyler, dokunsal 6zelliklere sahip sergilerle sanat eserlerinin fiziksel niteliklerini deneyimleme firsati
sunabilir. Ust gergeklik kullanim1 yoluyla deneyimi zenginlestirecek bir diger uygulama ise miizenin
uzaktan erisime olanak vermesi olabilir. Ziyaretci tabanimni genisletmek icin miizeler, OMM’de oldugu
gibi, dijital teknolojiler araciligiyla koleksiyonlarini fiziksel mekana bagh kalmadan erisime acabilirler.
Farkli cografyalardan sanatseverler, dijital temsillerle miize koleksiyonlarina etkilesimli olarak erisim
saglayabilirler. Bu, cografi engelleri ortadan kaldirarak miizedeki eserlerin daha genis kitlelere ulasmasina
yardimci olabilir.

Post modern miizelerde iginde bulunulan y6renin kiiltiiriine ait kiiltiirel 6geleri giiniimiiz kosullariyla
yorumlayan koleksiyonlara yer verilebilir. Miizeler, bulunduklar1 cografyanin kiiltiirel mirasin1 modern
sanat yaklagimlariyla harmanlayarak, ge¢mis ile bugiin arasinda etkilesimli bir bag kurabilir. Ornegin,
geleneksel el sanatlarinin modern yorumlarini igeren sergiler diizenlenebilir veya tarihi figiirlerin
interaktif canlandirmalar1 olusturularak geg¢mis ile giintimiiz arasinda koprii kurabilir. Post modern
miizeler ayrica dontistiiriicii miize olma yolunda ziyaretcilerin eserlerine ve koleksiyonlarma da yer
verebilir. Bu durum, i¢inde bulundugumuz post modern donemin kurumsalcilik karsithg: ve cogulculuk
bakis acilariyla uyum saglayacaktir. Diger bir ifadeyle, post modern miizeler ziyaretcilerini pasif
gozlemciler olmaktan ¢ikarip aktif katihimcilara dontistiirebilir. Post modern miizelerde sanatgilara ve
ziyaretcilere yonelik diizenlene atdlyelerle katilimcilik, 6n planda tutulmalidir. Miize, halk tarafindan
tiretilen yaratici calismalarin koleksiyonlara alinmasiyla demokratik bir temsil alani sunabilir. Buna bir
uygulama oOrnegi olarak, Azerbaycan'da bulunan Sirvansahlar Saray: verilebilir. Bu miize, geng
sanatcilarin eserlerine 6zel bir boliim ayirmigtir. Bu tiir yaklagimlar, miizelerin post modern ¢ogulculuk
anlayisini somutlastirirken ziyaretcilerle daha derin bir bag kurmalarma da olanak tanimaktadir.

Postmodernizmin pargalanma bakis acgisiyla, miizelerin kalic1 koleksiyonunda yer alan tarihi bir eser,
hemen yaninda ¢agdas bir video enstalasyonu, ses kolaji ve 1siklandirma tasarimiyla birlikte sergilenebilir.
Eserin 6zgiin tarihsel baglami bozulmadan kalirken, ¢agdas sanatla yapilan miidahaleyle esere ek anlam
kazandirlabilir. Bununla da eserin tarihsel baglammi taniyan izleyici, giincel sanat uygulamalari
sayesinde farkli duyu organlarina hitap eden ¢ok katmanli bir deneyim yasayabilir. Bu tiir sergilemeler,
izleyiciye kesin ve degismez bir mesaj vermek yerine, cogulcu ve katmanl bir estetik deneyim sunabilir.
Karsitliklarin birlikteligi bakis agisiyla ise post modern miizelerde, karsitliklari bir araya getiren
kiiratoryel anlayisla geleneksel ve cagdas eserler birlikte sunularak estetik bir zitlik kurgusu olusturabilir.
Ornegin, bir el dokumasiyla modern tekstil isi yan yana sergilenebilir. Farkli déneme ya da kiiltiirel
baglama ait sanat eserlerinin aynmi mekanda sergilenmesi ile izleyiciye zamansal ve kiiltiirel bir
karsilastirma yapma imkani sunulabilir. Bu tiir sergi diizenlemeleriyle, birbirine zit unsurlar1 nasil bir
biitiinliik olusturabildigi farkli perspektifler ile izleyiciye sunulabilir.

OMM orneginden yola ¢ikilarak, post modern miizelerin kimliginin gii¢clendirilmesi amaciyla, miizelerin
post modern &zelliklerini vurgulayan tanitim stratejileri gelistirilebilir. Ornegin, miizenin tanitiminda
post modern bireye daha etkili ulasilabilmesini saglayacak ozel ilgi gruplarmi kapsayan dijital
platformlarda tanitim yapilabilir. Post modern bireyin degisen ilgi ve ihtiyaclarina yanit vermek amaciyla
miizeler, geleneksel tanitim yontemlerinin 6tesine gegmelidir. Miizenin post modern karakterini yansitan
ozel tanitim stratejileri gelistirilebilir. Yenilikci bir tanitim stratejisi olarak sosyal medya igerikleri ve sanat
cevreleriyle ortak projeler yapilabilir. Ozetle, post modern miizelerde yonetici ve karar alict paydaslarin
benimseyebilecegi stratejiler; dijital teknolojileri iceren etkilesimli sergilerin tasarimina agirlik vermek,
ziyaretgiler igin gorsel ve isitsel Ogrenme stillerine hitap eden etkinlikler diizenlemek, ziyaretci
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geribildirimlerini diizenli olarak almak, sosyal medyada ve g¢evrimici platformlarda mevcudiyet
gostermek, cesitliligi ve yaraticilig: tesvik etmek olabilir.

8. Sinirliliklar ve Gelecekteki Calismalar Icin Oneriler

Her arastirmanin oldugu gibi bu arastirmanin da smirhliklar1 bulunmaktadir. Arastirma, yalnizca
Odunpazari Modern Miizesi'nin sistematik bigimde gozlenmesi yoluyla gergeklestirilmistir ve sonuglar,
diger miizelere genellenemez. Veri toplama asamasinda gozlem verilerinin toplandig: tarih itibariyle
ziyaretcilere sunulan giincel sergi, goz o6niinde bulundurulmustur. Miizedeki farkl sergilerden gozlem
yoluyla veri toplanmasi durumunda farkli bulgular elde edilebilir. Postmodernizm, calismada da
vurgulandig1 tizere, farkli yazarlarca ¢ok sayidaki farkli kosullar goz oOniinde bulundurularak
tanimlanmaya ¢alisilan bir akimdir. Bu ¢alismada bahsi gegen 6zelliklerin yalnizca yedi tanesi bir 6lgtit
olarak dikkate alinmistir. Diger 6zellikler kapsaminda bir inceleme yapilmamistir. Ayrica, arastirmanin
yalnizca gozlem verilerine dayandirilmasi, verinin gesitlendirilmesini olanaksiz hale getirmistir. Bu
smirliliklardan hareketle, gelecekteki ¢alismalar1 gerceklestirecek olan arastirmacilara Onerilerde
bulunulabilir. Gelecekteki calismalarda, miizenin postmodern ozelliklerine yonelik ziyaretci algilari,
beklentileri ve deneyimleri nitel arastirmalarla ayrintili olarak incelenebilir. Ziyaretgilerden goriisme
yoluyla elde edilecek olan verilerle bulgular gesitlendirilebilir. Ayrica, benzer Gzelliklere sahip post
modern miizeler {izerinde miizelerin mimari yapilarini, sergileme bigimlerini, sergilenen eserleri arastiran
calismalar gergeklestirilebilir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Destek Bilgisi: Bu ¢alismanin hazirlanmasi siiresince herhangi bir bireyden ya da kurumdan ayni ya da
nakdi bir yardim/destek alinmamuistir.

Etik Onay1: Makalede ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyuldugunu yazarlar beyan eder.
Aksi bir durumun tespiti halinde GSI Journals Serie A: Advancements in Tourism Recreation and
Sports Sciences Dergisinin hicbir sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk makale yazarlarina aittir.

Etik Kurul Onay1: Bu ¢calisma, TR Dizin etik kurul izni gerektiren ¢alisma grubunda yer almamaktadir.
Cikar Catismasi: Makalede herhangi bir gikar catismasi ya da kazanci yoktur.

Arastirmacilarin Katki Orani: Calisma, iki yazarin katkisi ile hazirlanmistir. Katki oranlary; 1. Yazar = %
50, 2.Yazar=%50
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