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Oz

Sinemanmn bir eglence kiiltiirii olup olmadigi sorunsali; serbest zaman ve galisma dist
zamanin sanayi toplumunun olugmasiyla birlikte iiretim siirecinin artmasina ve bununla birlikte
¢aligma saatlerinin azalmasini ortaya ¢ikarmistir. Serbest zamanmn gereksinimi olarak da insanlarin
ihtiyaglar1 artmigtir. Bu ¢aliymada ise; sinemanin sanat olgusu ve diinyadaki orneklerinden ve
Tiirkiye’de sinemanin olusumu ve 6neminden hareketle bir inceleme gercgeklestirilecektir. Giiniimiiz
insan1 Ozellikle de biiylik kentlerde yasayanlar, ¢alisma hayatmm disinda kalan bos zamanlarmda
¢esitli eglence tiirlerine yonelmektedirler. Bos zaman ve bos zamanin iginde yer alan eglence bir
anlamda etrafi kusatilmig bireyin sistem i¢inden kagist ve mola verecek bir an olarak da
nitelendirilebilir.

Insanlarin genellikle eglence araci olarak gordiikleri sinema ashnda az maliyet ile genis halk
kitlelerine ulagsmay:1 sagladigindan da propagandacilar igin vazgegilmez bir 6ge niteligindedir.
Sinemanin bash basmna birey iizerinde etkilesim yarattigi, gorsel ve isitsel enstriimanlarmn  bir arada
kullanabilmesi ve de insanlarin {izerinde son derece dnemli tesirler biraktigindan propagandacilar da
bu etkilesimi gérmezden gelememislerdir. Sinemanm bu islevi savas donemlerinde daha da popiilerlik
kazanmugtir. Neredeyse biiylik devletlerin ¢ogu savas doneminde sinemay1 bir propaganda araci olarak
kullanmistr.

Bu perspektifte, 1940'dan 1944'e kadar Fransiz sinemasinin “Cinema de Vichy” olarak
bilinen donemi ve buradan hareketle Alman Sinemasi'nin baglangi¢c ve gelisme evreleri irdelenmistir.
Sinema propaganda iglevi goren kitle iletisim araglari igerisinde en 6nemlilerinden sayilmaktadir. Bu
nedenledir ki, ¢cagdas propagandanin temellerini atan Alman Sinemasi’na bu ¢alismada yer verilmesi
uygun gorillmiistiir.

Calismada iizerinde durulan basat cerceveyi kamusal alan Ornekleri gergevesinde sinema
salonlarinin  giiniimiize degin toplumun hangi siniflarma ve kesimlerine ev sahipligi yaptigi
olusturmaktadir. Dolayisiyla, sinema sanatina katki saglayan sinema seyir ortamlarmm, sinema
salonlarinin, sinemateklerin, izleyici kitlelerine nasil bir ortam sagladiklarini ve giintimiizdeki
anlayisla sinema izleme ortamlarinin evrilerek nasil bir gelisim ve yenilesme gosterdigine dayali bir
arastirma gergeklestirilmistir. .

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiyatro, Vichy Sinemasi, Seyirci, Goriintileme, Kiltiir
Izleme

Abstract

Whether Cinema is an entertainment culture is problematic; with the formation of industrial
society in free time and non-working time, the increase of the production process and the decrease of
working hours with it. The need for leisure time has also increased the needs of people. In this study;
The examples in the world of art and cinema phenomenon and the formation of a cinema in Turkey
and will be carried out to examine the importance of movement. Today's people, particularly those
living in big cities, are turning to various forms of entertainment in their leisure time outside of their
working life. Entertainment in leisure and leisure can also be described as a moment of escape and
break from within the system of the enclosed individual.

The cinema, which people see as a means of entertainment in general, is indispensable for
propagandists because it allows them to reach large masses of people at low cost. Propaganda do not
ignore this interaction because the cinema itself creates interaction on the individual, the visual and
auditory instruments can be used together, and the people have an extremely important influence on
them. This function of Sineman has become even more popular during times of war. Almost all major
states used cinema as a means of propaganda during the war.

In this perspective, the period known as "Cinema de Vichy" of French cinema from 1940 to
1944, and the starting and developmental stages of German cinema with this movement were
examined. Cinema is considered to be one of the most important mass media that act as a propaganda
function. It is for this reason that German cinema, which laid the foundations of contemporary
propaganda, was deemed appropriate for this work.

In the study, the dominant framework framed by the examples of the public sphere is that the
cinema halls are home to the classes and sections of the society. Therefore, a research has been
conducted based on how cinema auditoriums that contribute to the art of cinema, cinema halls,
cinematographs, how they provide the audience with mass media, and how today's cinematographic
environments evolve and develop and innovate.

Keywords: Cinema, Theater, Cinema of Vichy, Audience, Viewing, Watching Culture
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GIRIS

Eglence; dinlenme ve eglenme odakli birbirine yakin kokenli iki kavramin biitiiniinii ifade eder.
Eskiden, “’serbest zaman” deyimi, kotii gegirilmis zaman yani bir boslugu ifade ediyordu. (Sorlin, 2014,
S. 22-25) Bos zamanin temelini olusturan “merak” ve “ilgi”, sosyal davranis dérneklerinin olusmasinda
onemli kriterlerdir. Temel gereksinim ana kosullarmi olusturan etmenlerden olan merak ve ilgi, diger
gereksinimlerin doyurulmasi i¢in 6nemli kosullar olarak goriilmektedir. Antik Yunan’da serbest zaman,
iyilik, giizellik, hakikat ve bilgi gibi diinyanin {istiin degerleriyle ugragmak, bunlar iizerine diigiinmek
olarak anlasilmigtir. Calismak, alt smifa 6zgii bir etkinlik iken, bos zaman segkinlere ait bir ayricalikti.
Bu donemde, tartisilan konularin en onemlisi de “eglencenin etiksel boyutu” gelmekteydi. Aristo,
seckinci grup, kole sinifinin yoksun diinyalart oldugunu ve ancak secgkinlerin yiiksek nitelikli kiiltiir
orneklerini tliketmeleri gerektigini belirtmistir. Kaba kiiltiir driinlerinin tiiketicileri ise koleler
olabilecegine isaret etmistir. (Batmaz, 1981)  (Aytag, 2002) Gergek Kkiiltir anlayis1 olarak
nitelendirilebilecek olan ince goriis sahibi bireylerin aristokrasiyle ilintili oldugu kanis1 yaygindir. Ciinkii,
sanat, edebiyat gibi islerle ugrasanlarin soylular oldugu diisiincesi belirgindir. Dolayisiyla kiiltiirel {iretim
de seckinci grubun isidir. Kiiltiirle baglantili olmak, icra etmek, yaratict diisiinceye sahip olmak, estetik
ve begeni gerektiren bir tutumdur. Bu da yalnizca seckinlerde oldugundan kiiltiirel iiretim yapmay: da
onlar becerebilirler. Zamanla endiistrilesme ve onunla birlikte gelisen kentlesme siireciyle bos zaman
kavrammin giindelik yasamin orgiitlenmesi de degisime ugramistir. XXl.yy’da Kapitalist sistem
insanoglunun isten arta kalan “Bos Zamani”ni satin alarak, bu zamani neredeyse en biiyiik endiistrisi
haline getirmis olan “Eglence” araglar1 ve eylemleri yoluyla evrensel bir “Eglence Kiiltiirii” olusturacak
sekilde tanimlamakta ve sunmaktadir. Bu tanimlamalar Kapitalizmin dinamikleri, eglencenin her
deneyimlendiginde tekrar ederek tiiketilmesine yoneliktir.

Eglence, dikkat ¢ekici, uyarici, duyusal ve duygusaldir. Toplumlarin zaman ig¢inde eglenmek igin
basvurduklart yontemler eglence endiistrisi kavramini da ortaya ¢ikarmistir. Calisma saatlerinin azalmasi
sonucu ortaya ¢ikan serbest zaman, calisan insanlarin gittikce artan gereksinimleri ve bireysel
egilimlerinin bir araya gelmesiyle kitlesel serbest zaman denilen modern bir goriiniim ortaya cikti.
Boylelikle serbest zaman olgusu, ¢ok genis bir sanayi tarafindan hazirlanacak olan metalagmis bir
etkinlikle hedef kitlesine ulagmasi planlanmistir.

Unesco tarafindan hazirlanan MacBride Raporu olarak bilinen rapora gore, iletisimin islevleri
arasinda habercilik, toplumsallagtirma, motivasyon, tartisma ve diyalog, egitim, kiiltiirel gelisme,
biitiinlestirmenin yani sira eglencenin de 6nemi vurgulanmistir. Eglence islevi; isaret, simge, ses ve
imgeler araciligiyla tiyatro, dans, sanat, sinema, edebiyat, miizik, spor ve oyun gibi bireysel ve toplu
nitelikli yaratici etkinlikleri yaymak olarak agiklanmaktadir.

(MacBride vd., 1993’den Aktr. s.15; Arik, 2016)

Eglence ¢alisma disi zamani, ¢alisma disi zaman ise sanayi toplumunu cagristirir. Sanayi
toplumunun olusmasiyla birlikte iiretim siireci ev dist bir zamana taginmaktadir ve boylelikle zaman
kavrami ¢aligsma ve ¢aligsma dist yani bos zaman kavramlariyla ikiye ayrilir. Bireyin hayatinda bos vakit
ve ¢aligma bir arada yer teskil eden iki kavramdir. Insan ¢alismadan sonra dinlenir, gevser ya da kendince
bir seylerle mesgul olur. Her giin ayn1 saatte isinden ¢ikan is¢i ya da memur, giindelik ¢aligmanin rutini
ile birlikte, bog zamanlarin1 cumartesi ve pazar giinlerine ayirir ve bu biitiinliikle de zamanini
programlamaya caligir. (LeFebvre, 2013, s.5’den Aktr., Arik, 2016) Buradaki iki ayrilmaz kavramdan biri
olan ig; zorunlu, esgiidiimli, kuralci, 6rgiitlii ve ritiiel bir kurguya biiriinmiis, ¢alisma dis1 alan yani bos
zaman da endiistriyel egemen ilkeler dogrultusunda doniisiime ugramistir. Eglence, sadece bos zamani
dolduran bir olgu degildir, ayrica insanlarin ¢aligma saatleri disinda bir araya gelerek toplumsal olaylari
irdeleyerek ve eglence endiistrisinin i¢ine birer miisteri gibi dahil olarak ekonomik bir degere sahip
olduklar1 durumdur. Birey eglenirken duygularini da kullandigindan diisiinmeyi geri plana aktarir.
Eglenen birey ¢aligma saatleri digindadir ve giinlitk yasaminin tekdiizeliginden kurtulmus bir konumdadir.
Psikolojik bir varlik olarak insan, eglence ile kendini farkli bir ortamda dinlendirmektedir.

Kitlesellestirilmis serbest zaman, eglencenin hedefi durumundadir. Ancak bu biiyiili diinya
bireyi tekrardan ¢aligma zamanma hazirlamakla gorevlidir. Birey, eglenceye ancak kisa bir zaman kacis
yapabilmektedir. Bu nedenle eglence, bireyin ayaklarina, evlerine gelir. Dergiler, gazeteler, filmler,
bilgisayar oyunlari, sosyal aglar yoluyla kendini farkli bir ortamda bulan birey aslinda kendini bir sonraki
giine hazirlamaya ¢aligmaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olarak bireyin kendisini anlatabilmesi,
ortak bilgilerin paylagimi, bilgi ve becerilerin elde edilmesi agisindan dnemlidir. Modern insan birbiriyle
celisen iki diinya i¢inde yasamak, siirliklenmek, daginik bir zihne sahip olmak ve doyum bulamamak
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durumundadir. Her ne kadar giiniimiizde birey se¢imlerinde 6zgiir oldugu yanilsamasima kapilsa da, her
tirlii baskin sistemin yonetimi altinda “6zgiirliik” gii¢lii bir egemenlik aracina doniisebilir. Bireye
sunulan segeneklere ulasabilmesi yalnizca segilebilirligi ya da se¢ilmisi gostermeye yarar. (Marcuse, Tek
Boyutlu Insan, 1997°den Aktr., Ozdemir U. A., 2018)

Elbette burada bos zaman eglencesi olarak sinemadan bahsetmek yerinde olacaktir. Bu masum
olarak goriinen ancak bir o kadar da moden zaman bireylerine adete hipnoz etkisi yaratacak olan eglence
aract bireylerin zihinlerinde kodlama ve dagmik ¢agrisimlart pek giizel bir bigimde ydneterek
operasyonlarint gergeklestirecektir. Modern birey, karsi ¢ikislar yagamadan uysal bir kedi gibi, gel-
gitlerden uzakta ben merkezci bir disavurumla yasar. Ashinda yasanan gerceklerden etkilenen tek o
degildir. Ancak birey ¢evreden soyutlanmis, iletisim araglarmla dostluk bagi kurmus, i¢ diinyasinda
yasayan paydassiz bir nitelige biiriinmiistiir.

Nitekim 1960’11 yillardan iletisim alaninda vyapilan c¢alismalar, izleyicinin psiko-sosyal
gereksinimleri baglaminda aktif bireyler olarak degerlendirildigi “Kullanimlar ve Doyumlar” yaklasimini
gelistirmistir ve bu yaklasim temel alinarak da Kirgizistan’da sinemaya gitme motivasyonlarinin ve film
izleme tutumlarinin arastirilmasi amag¢lanmistir. Kirgizistan’in baskenti Biskek’te yasayan farkli sosyo-
demografik ozelliklere sahip 301 kisinin rastgele katildigr drneklem yoluyla bir bir anket galismasi
yapilmistir. Anket calismasinda, izleyicinin bos zamanlarini degerlendirmesinde sinemanimn yeri,
sinemaya gitme motivasyonlarmi belirleyen etmenler ve film izleme tutumlar1 iizerine veriler elde
edilmistir. Bulgularin analizinde, “kullanim-doyum” kategorileri dikkate alinmistir. Bu kategoriler;
“sanatsal kiiltiirel aktivite”, “sosyal etkilesim”, “dinlenme-eglenme-rahatlama”, “deneyim-bilgi edinme”
“ritiie]” ve “sosyal kacis” olmak iizere bes temel alt boyuta sahip oldugu anlasilmistir. (Yogurtcu, 2017)

Bireyin sinema salonunda yasadig1 seyir deneyiminin sosyallesmeyle olan iliskisi ve ideolojik
kosullar1 goz o6niinde bulunduruldugunda kamusal alanin 6nemi ortaya cikmaktadir. Sanayilesme ve
kentlesme siirecine paralel bir gelisim gosteren sinema, donemin kosullar1 icerisinde yasayan bir
toplumun bireylerine hizmet etmekteydi. O donemin sinema seyircileri daha c¢ok biiyiik kentlerde
yasayan, agir fabrika kosullarinda calisan iscilerdir. Sinemada birey, kolektif bir giiciin temsiline de sahip
olmaktadir.

Tiiketim, ist smiflarin gosteris amagl yasam bicimlerinin en 6nemli gostergesidir. Veblen’e
gore, modern anlamda tiiketme eylemi bos zaman faaliyetlerinin etkinligidir. Orta ve alt smif ise iist
smifin gosteris amacl titketim eylemlerini taklit etmektedir. (Veblen, 2005, s. 102) (Yogurtcu, 2017)

Sinema salonunda seyir deneyiminin bir diger énemli 6zelligi ise; sinema salonlarinin “kacis
alam1” olmasi niteligidir. Serpil Kirel’e gore, sinema salonlari, yabancilasma ve geleneksel iliskilerin
bozulmas siirecinde kent yasaminin getirdigi zorluklardan kacis alan1 olmasi baglaminda ele alinmasi
gerektigini vurgulamustir. (Kirel, 2010, s. 29°den Aktr. Yogurtcu, 2017) Sinema salonlarinin fiziksel
Ozelligi karanlik ortami, sessizligi ve izlenilen filmin teknik ve gorsel anlamda seyirciyi i¢ine aldig1 goz
oniine alindiginda Kirel’in varsayimi haklilik bulmaktadir. Bu otamda seyircinin filmle kisisel bir siire¢
yasamasi sinemanin sosyal bir yoniidiir. Film izlemeye yakinlariyla birlikte gelen birey, seyir siirecinin
ardindan sinemanin popiiler yoniinden kaynakli olarak filmi, filmin oyuncularini, yildizlarini tartigmak
gibi sosyal bir faaliyetin i¢inde olup bir grup olusturma egilimine sahip olmaktadir.

Aym1 zamanda sinema izleyicisi, filmleri gereksinimleri, istekleri dogrultusunda farkl
yorumlayip verilmek istenen mesajin disinda yorumlayip kendisine gore sonuglar ¢ikarabilmektedir. Bu
yaklagim da izleyicinin kendi mantigini, 6znelligini ve farkliligimi ortaya ¢ikartir.

Eglencenin, her yeni teknolojik gelisme ve bu teknolojinin topluma yayilmasi ile kiiltiiriin
teknolojik araglar tarafindan yonlendirilmesi sonucu teknoloji eksenli kiiltiir, giinliik yasam
deneyimlerimizi yonetmeye kadar ilerlemis bir tabu olabilmektedir. Teknoloji kiiltiiriiniin i¢inde sanati
inceledigimizde ise, her donem teknoloji ile etkilesim i¢inde oldugu goriilmiistiir.

Walter Benjamin, “Teknigin olanaklariyla yeniden {iretilebildigi ¢agda sanat yapit1” isimli
makalesinde sinemanin, teknolojinin etkisiyle degismistir. Niceliksel ve niteliksel agidan sadece yeniden-
iretim kosullarmin degil, sergilenebilirliginin yani sira izlenilip algilama etkinligi olduguna dikkat
¢ekmis ve sanat yapitmin bu baglamda dev boyutlar kazandigin1 6ne siirmiistiir. (Benjamin,1992, s.55)
Benjamin’in de 6ngdrdiigii gibi teknolojinin etkisiyle hizla degisen yeniden iiretim kosullar1 sinema seyir
kiiltiirinde 6nemli bir ivme kazandirmis ve seyir siirecinin vazgegilmez ve en 6nemli 6gesi olan seyirci
de bu degisimde paralel olarak konum degistirmistir. Onceleri sinema-seyir siirecinde kendisine sunulan
seyirlik eseri bir sinema salonundaki kalabaliktan herhangi biri olarak izleyen seyircinin konumu;
teknolojik yenilikler ve buna bagli olarak gosterim ve seyir olanaklarinin gelismesine paralel bigimde
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degisim gostermis; bu degisim niceliksel ve niteliksel agidan “seyirci” kavramimin yeniden ele alinmasi
ihtiyacin1 dogurmustur.

Baglangigta dinsel térenlerden dogan sonra dinden bagimsizlasarak sanata doniisen seyir
kiiltiiriiniin ana temast olan tiyatro sanatinda da eglence islevinin doniisiimiiniin nasil oldugunu incelemek
onemli bir ¢ikarim saglamak olacaktir: Sanat, 6nceleri Platon’un ideal devletinde kendisine yer bulamaz;
asiriligin, diizen bozuculugun simgesi olarak goriiliir. Oysa sanatin diinden bugiline yaptigi sey hep
aynidir; insanliga bir ayna tutmak; karanlig1 aydinliga ¢ikarmak.

Sanatmn iktidarlar igin tehlike olusturan yani da iste buradadir. Aristoteles’ten bu yana sanat
toplumlar iizerinde etkin bir gii¢ ile anilir. Bu bazen Aristotelesgi bir metinde katharsis yaratarak “ideal ve
olciilii birey” yaratma ilkiisiine hizmet eder, bazen de bozuk diizenin elestirisini yapip yeni dogacak
diizeni hedef gosterir. Hayat1 anlatir, bu yoniiyle de hayata dokunur. Iste tiim giiciinii de buradan alir.
Film izleme sirasinda yasanan katharsis, 6zdeslesme, haz alma deneyimi de bireyin sinemaya gitme
nedenlerinden biri olarak gosterilebilir ve bu yaniyla da tiyatroyla benzerlik gostermektedir.

Gosteri Sanati Olarak Tiyatronun Kokeni

Tiyatro sozciigli Yunanca’da “seyirlik yeri” anlamina gelen theatron’dan tiiretilmis, dilimize
Italyanca’daki teatro sozciigiinden gegmistir.

Kokeninde, ilkel insanin doga olaylarmi kendi bedensel hareketleriyle simgesel olarak temsil
etme cabalar1 yatar. Avrupa’da Ust Paleolitik Cagdan (1.0. 40-10 bin yil once) kalma magara
resimlerinde, ellerine ve vyiizlerine hayvan postlart gecirmis insanlarm ritmik hareketler yaptigi
goriilmektedir. Bunlar, maske ve koéstiim kullaniminin, dolayisiyla tiyatronun ilk 6rnegi sayilir. Maske,
kisinin kendi kimligini asarak baska kimlikleri ve daha genel varlik bi¢imlerini temsil etmenin en etkin
yollarmdan biridir.

flkel toplumlarin inanglarma gore doganm ruhu ve kisiligi vardi (animist inang), sonradan
tanrilara dontisen bu inanisa o dénemlerde tapiliyordu.

Eski inanglarin hemen hepsinde goriilen “6lme ve yeniden dirilme” temasi, insanlara verdigi
kilik degistirme ve kisilestirme olanaklariyla, tiyatronun ¢ikis noktalarindan biriydi. Mevsimlerin doniisii,
kisin bahara doéniismesi gibi yinelenen doga olaylari, eski yili temsil eden kralin yeni yil kralinin
karsisinda yenik diistiigii bir térensel bogusmayla temsil ediliyordu.

Tiyatro, bugiin de kokenindeki iki egilimin izlerini tasir, bu iki egilim arasinda varolan
gerilimden gii¢ alir: Bir yanda doga giiclerini simgesel olarak canlandirma, temsil etme islevi; 6te yanda,
dogaiistii giiglerin goriinmesine aracilik etme islevi. Dogaya Oykiinme kuramina gore ise; tiyatronun en
6nemli 6gesi kilik degistirmedir.

Tiyatro ilk kez 1.0. V1. Yiizyilda Yunan toplumunda dinsel térenden 6zerkleserek bir sanat tiirii
haline geldi; dinsel ya da pratik olciitlerle degil, estetik oOlgiitlerle degerlendirilen bir “oyun” a donistii.
Yunan toplumunda tiyatronun 6nciilii, sarap, bereket ve bitkiler tanris1 Dionysos’u kutsamak icin yapilan
Bacchanolia senliklerinde bir koronun sdyledigi dithyrambos sarkilariydi. Toren, senlik, kutlama 6geleri
birer seyir 6rnekleriydi.

Eski Yunan tiyatrosu zamanla gelisti ve oyunlar1 ortalama 10 bin ile 20 bin seyirci ayn1 anda
izleyebiliyordu. Tiyatro, ilgi ¢eken bir seyir sanati haline geldi. Eski Yunan oyunlari, Sophokles’in
trajedileriyle teknik yetkinlige ulasmistir. (oyunculuk.org, 2018)

Ortacagda, kilise tiyatrosunun yani sira akrobatlarin, soytarilarin, hokkabazlarmn tek kisilik ya da
grup halinde yaptiklar1 gosteriler de hem halk arasinda hem de saraylarda ilgi goriiyordu. Ama tiyatroyu
yeniden kurall1 bir oyuna, yani sanata doniistiiren, oyunun yazili 6gesini vurgulayan kilise olmustur.

Giliniimiize dek varligini basariyla siirdiiren Fransiz Tiyatrosu Ronesans’in etkisiyle tiyatronun
kendisini tanitana kadar tasra halki; tarlalarda, alanlarda, Roma tiyatrolarini, hatta mezarliklarda da
Ortacagm “mystery” oyunlarini seyretti. Latince oynanan bu oyunlar ruhban smifinin hazirladigr ve
zamanla kilisenin disinda, sokaklarda ve Pazar yerlerinde de seyredilir olmustur. “Confrerie de la
Passion” adinda bir topluluk, 1402 yilindan baslayarak “Hoépital de la Trinite”’nin bir salonunu
kiralayarak “mystery”’ler oynamaya basladi. Bir siire sonra dinsel oyunlar oynamalar1 yasak edilince
farslara, komedilere, trejedilere yoneldilerse de bir basar1 gosteremediler. Fransiz sahne hayati Ortagagda
1783’e kadar “Hotel de Bourgogne” ile tek tiyatro yapisi i¢inde dinsel tiyatrodan modern tiyatroya dogru
235 yil siiren araliksiz bir akig gosterdi. 1550°de agilan Hotel de Bourgogne Roma’nin yikilisindan sonra
yapilmis ilk tiyatro yapist olarak hafizalarda kaldi. 1634’e kadar Paris’in halka agik ikinci bir tiyatrosu
yoktu. 1641’e kadar italyan dekorlari, sahne makineleri Fransa’ya girmis degildi. Ik 6nemli oyun ya-
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zarlar1 ise 1637 ile 1677 yillar1 arasinda yetisti. Italya’da, Ispanya’da, Ingiltere’de tiyatronun gelismesi
cok daha hizli olmustur. 1538’de usta oyunculardan kurulu italyan kumpanyalarinim iinii memleket disina
tasmustr. 1570°de Ispanya’nin sayisiz tiyatrosu, basarili oyun yazarlar1 vardi. 1600°de Londra’da alt1
tiyatro binasi halka oyunlar sergilemistir.

XV.Yiizyilda tenis kortlar1 tiyatro mekani olarak kullanilmaya baglandi; tenis oyununa duyulan
ilgi azalmaya baslayinca, tasradaki bir¢ok tenis salonu gezici kumpanyalarin ugrag: haline gelmisti. Paris
pazarlarinda oynayan kumpanyalarm firsatin1 bulur bulmaz tenis salonlarina yerlesmeleri de bu alis-
kanligin sonucuydu. Anlagiliyor ki, genis alanlar o yillarda sahne sanatlarinin gésterim mekanlariydi.

XVIII. Yizyil Fransa sanat, felsefe, edebiyat alanlari i¢in 6nemli bir doniim noktasi oldu.
Voltaire, Rousseau, Diderot gibi diisiiniirler toplumun k&tii yanlarimi ortaya koyarak elestirel diisiinceyle
toplumun farkli disiince pratiklerini bibiriyle iligskili bir dizi fikir, deger ve ilkelerin birlesmesini
ongermekteydiler. Aydinlarla orta tabaka ve alt tabakanm oncelikle destegi, daha sonra da Onciiliigiiyle
1789 Fransiz Devrimi gergeklestirilmistir. (Y1ldiz S. , 2010)

Fransiz Devrimi ve mutlak monarsilerin yikiliginin getirdigi, ulusal egemenlik, insan haklar1 gibi
diisiincelerle biitiin diinyada etkili oldu. Bu ¢agin tiyatrosu da kendine 6zgii oldu ve daha sonra da
Romantizmin giiglii tiyatrosunu hazirladi.

Fransiz devlet yonetiminde, siyasi iktidarlarin 1789 Devrimi ve Napoleon’dan bu yana,
ozellikle de II. Diinya Savasi’ndan sonra ¢ikartilan yasalarla kiiltiir, egitim, saglik, ulagtirma gibi 6énemli
gereksinimler “Kamu Hizmeti” olarak algilanmistir. Basta tiyatro ve diger gosteri sanatlar1 olmak iizere
biitlin sanatlar toplum icin gerekli, kamu yararma faaliyetler olarak degerlendirilmistir.

Fransa’da devletin tiimiiyle kamu hizmeti tanimma kattig1 besi Paris’te kurulu alt1 ayr1 Devlet
Tiyatrosu vardir. Bunlar Kamu Endiistriyel ve Ticari Kuruluslar1 (KETK) adiyla anilan 6zel konumlu
isletmelerdir.

Fransa’da hatta diinyada tiyatronun yasayip ve gelismesine Onemli katki saglayan bir Tiyatro
Kurumu da Tiyatro Festivalleri’dir. Basta Avignon Festivali olmak tizere 25 biiyiik tiyatro festivali iilke
capmda yil boyu faaliyetler diizenlemektedir. Ornegin Périgueux “Mimos” Pantomim
Festivali veya Charleville-Méziéres Diinya Kukla Tiyatrolar1 Festivali, ya da Aurillac ve Chalon-
sur-Sadne Sokak Sanatlar1 Festivalleri alanlarinda diinyanin en tinlii ve saygin senlikleri arasinda yer
almaktadir. (Hitkiim, 2012)

Tiirk toplumunda ise; Tanzimata gelene kadar geleneksel tiyatro baslig: altinda genellikle kukla,
meddah, Karag6z, orta oyunu ve kOy seyirlik oyunu gibi gosteri tiirleri yer aliyordu. Sarki, dans ve s6z
oyunlarina dayanan geleneksel tiyatro, giildiirii 6gesi 6n planda olan, genellikle sahnesiz ve dogmaca bir
tiyatroydu. Bunlardan seyirlik kéy oyunlarmin kokeni tarih oncesi bolluk térenlerine ve ilkel inanglara
uzanir.

Tirkler golge oyununu ve Karagoz’i XVI. Yiizyilda tanimislarken, kukla cok eskilerden beri
bilinen bir Orta Asya kiiltiirii kalintisiydi. Anadolu’da ve bir¢ok yerde araba icinde oynatilmaktaydi.
Tiirklerin Karag6z gibi cansiz, meddah gibi tek anlaticisi olan sozli oyunlarinin yaninda canli
oyuncularla oynanan geleneksel tiyatrosu olan ortaoyunu, yuvarlak bir alanda gevresi izleyicilerle
kusatilmis bir alanda oynanir.

Tabani ¢imen olan buraya Merg-i Temasa (Temasa Cayir1) denirdi. Oyun alani seyircinin yer
aldig1 boliimden kaziklardan yapilmis parmakliklarla ayrilirdi. Ortaoyunu zamanla Istanbul’da kapali
yerlerde, hanlarda ve Istanbul’un geri kalmis yerlerinde temsiller vermistir. Ayrica Istanbul disindaki
sehirlerde ve Adalar’da da oynanmustir. (Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 2018) Tiyatronun oyuncusu,
yoneticisi, oyun yazariyla birlikte yeni bir diinya bakisini aralamas ile birlikte Tiirk seyircisinin bunun
bilinmedik bir diinya oldugunu, Karagéz ve Meddah oyunlariyla kogullanmis olmasi yepyeni bir seyir
tirtinii birden algilayip degerlendirmesi oldukg¢a zor olmustur. Tiyatrolarin i¢inde ¢esitli nedenlerden
¢ikan kavgalar, giiriiltiiler iizerine hiikiimet olaylar1 6nlemek i¢in yonetmelik ¢ikarmig ya da tiyatrolarin
gecici olarak kapatilmasi kararini almistir. Tanzimat'la birlikte toplumsal yasamda, sanatta, dzellikle de
tiyatroda Batili bir anlayis benimsenmisti. Bir tére komedyasi niteligi tasiyan Tiirk Tiyatrosunun ilk
eseri, 1860 yilinda Sinasi tarafindan yazilmis tek perdelik bir oyun olan “Sair Evlenmesi’dir. Bati
islubuyla yazilmis olan “Sair Evlenmesi”, buna ragmen yine de ig¢inde geleneksel tiirk tiyatrosu etkisi
tasimaktadir. Eski ile yeni, dogu ile bati1 arasinda bir koprii olma niteligine sahiptir.

Tiirk Tiyatrosu’nun Istanbul'da ilk yerli tiyatro toplulugunu kuran Agop Vartovyan (Giillii
Agop), Tanzimat'm getirdigi olumlu hava iginde yetismis ve ilk adi "Asya Kumpanyasi" olan topluluga
"Osmanh Tiyatrosu" adini koyarak, Miisliiman niifusun daha yogun oldugu Istanbul yakasindaki
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Gedikpasa Tiyatrosu'nda temsiller vermeye baslamistir. Miisliiman Tiirk kadinlarinin tiyatroya gitmesinin
hos karsilanmadigi bir ortamda, Gilli Agop kadinlar igin kafesli localar yaptirtmis, ama gene de
kadmlarm tiyatroya gitmesinin sik sik yasaklandigina tanik olunmustur. (Aksoy, 2015) Herseye ragmen
el ilanlarindan kadinlara yonelik oyunlarin sergilendigi ve bu oyunlar1 kendilerine ayrilmis kafeslerde
izledikleri anlasiliyor. O zamandaki anlayista uygar tlkelerin hepsini gelismis tiyatrosu vardir, Tiirk
Halki’nin da uygarlasma yoniinde oldugu varsayilarak kendi tiyatrosunun olmasi gerektigi toplu goriisii
olusmustur. Emilie-Kiep Altenloh, 1912-1913 yillarinda kadm niifusun sinemaya gitme motivasyonlari
ile ilgili Almanya’nin Manheim kentinde 2400 kisiye gonderilen anket formu ile yapilan bir ¢alisma
gergeklestirilmistir. Krallik donemindeki kadin sinema izleyicisinin film yildizlarma olan ilgisine
odaklanan bu ¢alisma, Avrupa’daki ilk sinemaya gitme motivasyonlarinin sosyolojik arastirmasi olarak
tarihe ge¢mistir. (Haller, 2012’den Aktr.Yogurtcu, 2017) O donem Osmanli Tiyatrosu'nda; Namik
Kemal, Ahmed Mithat Efendi, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem gibi iinlii sair ve
yazarlarin yapitlari; Ahmed Vefik Pasa'nin usta isi "Hastalik Hastas1", "Kibarlik Budalas1", "Cimri" gibi
Moliére uyarlamalari; 6zellikle iinlii Fransiz melodram, giildiirii ve vodvillerinin ¢evirileri; kantolar;
miizikli oyunlar ve operetler sahnelenmistir.

O donemde sinemaya gitme edimi ise; tilkelere gore farklilik gostermistir. Bir kitle iletisim aract
olan sinema sadece estetik alanda degerlendirilemeyecek kadar derin inceleme gerektiren bir kavramdir.
Bireyin algisi, tutum ve degerleri iizerinde etki yaratan odaklanma ve kirilmalardan ibarettir. Paris’te
Lumiére kardeslerin ilk film gdsterimine kadar dayanan g¢alismalarda bireysel anlamda basit bir film
gosterimine gitme eylemi olarak degerlendirilirken zamanla ve teknolojik gelismelere kosut olarak
giiclenen gorsel kiiltiir caginda sosyo-kiiltiirel bir olgu olarak toplumda yer edinmistir.

Cumhuriyet déneminde, tiyatroda da Bati modelini benimseyen Tirkiye, gerek tiyatronun
kurumsallasmasi gerekse oyun yazarliginin gelismesi bakimmdan onemli atilimlara sahne oldu. Tiyatroyu
Tirkiye'de c¢agdas bir sanat alanina doéniistirme yolunda ilk biiyiik katki {inli tiyatro ve sinema
adam1 Muhsin Ertugrul'dan geldi.

1923’ten giiniimiize dek, pek cok tiyatro toplulugu kurulmustur. Bunlardan biri Mesrutiyet
Dénemi’nde Istanbul Belediyesi’nin énce Dariilbedayi adiyla bilinen, sonraki adiyla Istanbul Sehir
Tiyatrosu’dur. Ikincisi ise 1936’da kurulan Devlet Konservatuari ve onun uzantis1 Tatbikat Sahnesi’nde
¢ikan Devlet Tiyatrosu’dur. Cumhuriyet dénemi tiyatrosunun en elestirel yani, bu doénemdeki tiyatro
binalaridir.

Istanbul’da biiyiik bir tiyatro yapilmasi diisiincesi cok eskilere dayanmaktadir; bu baglamda,
giiniimiizde Atatiirk Kiiltiir Merkezi diye bilinen dort salondan olusan Taksim’deki bina yapilmistir.
1945°ten baslayarak c¢ok partili doneme gegis, ister istemez tiyatro iizerinde de olumlu ve olumsuz
etkilerini gdstermistir. Cumhuriyet seyircisi baslangigtan beri kosullandirilmigtir.  Istanbul’da
Cumhuriyet’ten sonra yapilan tiyatrolardan biri de 1947°de agilan Agik Hava Tiyatrosu’dur. Ikincisinin
de iki yangindan sonra kullanilamayacak duruma gelmesinden sonra Harbiye’ye bir tiyatro yapilmis ve
tiyatro 1970’de hizmete girmistir. Ayrica 6zel tiyatrolar da, yine bu donemde etkilerini arttirmislardir.
Soylemekten gurur duyacagimiz 60’11 yillar, tiyatromuzun en parlak doénemi olmustur. Istanbul’da
bunlarin disinda kalan irili ufaklh tiyatrolar {lizerinde ise durulmasina gerek yoktur. Kaldi ki bunlar da
birer ikiser yok olmaktadir. Belki de giiniin birinde Istanbul’da dahi hicbir tiyatro ve sinema
kalmayacaktir.

1927'de Dariilbedayi'nin basina gegen Muhsin Ertugrul, Cumhuriyet déneminde hem halka
yonelik, hem de halka yararli olan ve onun kiiltiir diizeyini yiikseltecek, bir bakima giidiimlii ve yararlh
Halk Tiyatrosu’nun temelleri atilmak istenmistir. Cumhuriyet’in ilk yilinda tiyatronun bir kamu hizmeti
oldugu ve kamu eliyle korunmasi, desteklenmesi karar1 alinmistir.

Cumhuriyet doneminde tiyatronun her alaninda oldugu gibi, seyirciyi kosullandirmada da
Mubhsin Ertugrul onciilik yapmistir. 6 maddelik, tiyatroda nasil davranilacagimi gdsteren bir duyuru
yaymlamigtir. Buna gore tiyatroya temiz giysilerle gelinir, konusmak, 1slik ¢almak, ayaklarmi yere
vurmak gibi hareketler yasaklanmistir. Bolge Tiyatrolart olusturulmasi fikrini de Muhsin Ertugrul ortaya
atmistir. Bu girisim yasallagincaya kadar yine bu anlayigla Eskisehir, Kirikkale, Konya ve Kayseri’de
Devlet Tiyatrosu’na gosterimler verdirdi. Muhsin Ertugrul bu goriislerini yazilarinda sik sik yinelemis,
kimi kez yoOnettigi tiyatrolarda Onlemler almistir. Sanat ve kiiltiir birikiminin bireye toplumsal
yasayisindaki bakig acgisinda derinlik kazandirdig1 vurgulanmak istenmistir.

Ornegin, tiyatronun yakiminda kuru yemis satan saticilar bolgeden uzaklastirilmistir. Tiyatro
gorgiisiinii ve kiiltiirtinii boyle bigimsel goéren, seyircinin elestirici ve kalici etkin giiciinii hige sayan bu
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yanlis anlayis giderek yerlesmistir. Oysa, halka sunulan eserler ya 6zentidir, eldeki olanak ve yeteneklerin
iistesinden gelemeyecegi yiiksek diizeyli eserlerdir ya da halkin begeni giiciinii artirmayan, onu biisbiitiin
koreltecek eserlerdir. Halktan oyun esnasinda findik fistik gibi eglencelik yememesini isteyen tiyatro,
halka bu eglenceligi sahneden kendisi veriyordu. Ustelik bozuk bir sahne diizenini, yeterince
hazirlanmamig gosterimler, sesleri isitilmeyen ve sahne diline ulasamamis oyuncularla sunuyordu. Bu
negatif anlayis, yanlis yonde bir seyirci kusag yetistirdi. Iyi seyirci edilgin degil, etkin olamdir. Canls,
olumlu ve olumsuz yargilarini tepkileriyle gosteren gercek seyirci tercih edilmelidir.

Bu yillarda Tiirk Sinemasi’ndaki sosyo-kiiltiirel boyut siirli bir faaliyetten ibarettir. iki 6zel
sirketin tekelinde yiirliyen sinema devletten bir katki alamamistir. Muhsin Ertugrul yurt diginda sagladigi
egitim birikimini sinema alaninda da gostermis ve Tiirk Sinemasi geleneginin olugmasina katkida
bulunmustur. O doénemde Tiirk Sinemasi’nda yerli yapimlarin olduk¢a az olmasma ragmen
Cumbhuriyet’in temel degerlerine uygun filmler ¢ekilmistir.

1930’1u yillara varildiginda, Tiirk sinema geleneginin temel anlamda olusmasi saglanmis olsa da,
Tirkiye’deki sinema piyasasini yonlendirecek kapasiteden son derece uzakti. Tiyatroyu sanat olarak,
sinemayl ise “asag1 bir eglence” olarak goren anlayis (Ozon, Karagdzden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve
Sorunlari, 1995, s. 23) aslinda sinemayi, tiyatronun yaninda “bir ek gorev”, “yasamini siirdiirmek igin”
gerekli maddi kaynagi saglayan bir ara¢ olarak gérme egilimindeydi. Diinyada da sinemaya iliskin
egilimler ayni1 goriis dogrultusundaydi. Panayir eglencesine indirgenen bir eglence alani olarak
goriilityordu.

Tim olumsuzluklara ragmen, 1980'li yillarin basindan itibaren Cocuk Tiyatrosu, Haldun Taner
ve M. Ertugrul'un yonlendirmeleriyle ACOK adiyla (Anadolu Cocuk Oyunlar1 Kolu) kurulmustur.
ACOK Hamburg'da diizenlenen festivalde basar1 elde etmistir. ACOK'tan bagka iizerinde durulmasi
gereken diger bir topluluk Salih Kalyon tarafindan kurulmus ACT'dir. (Ankara Cocuk Tiyatrosu)
(Modern Tirk Tiyatrosunun Evreleri, 2007) Yilmaz Erdogan, Genco Erkal, Ali Poyrazoglu, Kenterler,
Haldun Dormen Modern Tiirk Tiyatrosuna katkilarini giiniimiizde devam ettirmektedirler.

Sinema’nin Sihirli Diinyas1 ve Giiniimiizdeki Yeri

Platon’un (1.0.427-347) “Devlet” (Politeia) adli kitabmm 7. serisinde, “Idealar Ogretisi”
kapsaminda tasarladig1 “Magara Allegorisi”’nde; magaranin girisinden gelen aydinligin éniinde oynatilan
kuklalarm, magara duvarina yansiyan golgeleri, gene bu kisilere gore sinemanin varolus baslangicinin bir
belirtisidir. Bu kuramsal diisiinceler sinemanin varolusunun baglangicini saptamaya yaramaktadir. Ancak,
sinema; sanat ve bilim tarih¢ilerince saptanmistir. (Giiz vd., 1995, s. 71)

Sinema Tarihgileri; Misir ve Grek uygarliklar1 iginde kendilerini zorlayarak sinemanin
varolusunu, isa’dan Onceki ¢aglarda, Misir ve Grek Uygarliklar i¢inde olusturmaya ¢alistilar. 1.0. 4000
yillarindan, 1.S. IV. Yiizyila kadar Misir’da kullanilan ve biitiin ilkel yazilar gibi kdkeni yan yana ya da
alt alta dizilmis resimler olan hiyeroglif yazisi, bu kisilere gore sinemanin varolusunun baslangi¢
gostergesidir.

Amerika’da, Thomas Alva Edison’un kinetoskopuyla yapilan ilk gosteri 15 Nisan 1894
tarihindedir. izleyici aygita para atiyor, gdziinii icinde film bulunan karanlik odacigin deligine dayiyor ve
iceride harekete gecen filmi izlemeye basliyordu. Amerika’ya gbdcen yabanci isgilerin ¢ogu,
”nickelodeon” denilen bu aygitla iilkenin kiiltiiriiyle temasa gegme firsati buluyordu. Cok gii¢lii baska bir
tez de, ilk gdsterimin Grand Cafe’dekinden yalnizca iki ay 6nce (1 Kasim 1895) Almanya’da bilinen ilk
gosteri  1895°de Berlin’in  Wintergarten’inde Max ve Emil Skladanowsky kardeslerin aygitiyla
gerceklestirildigini bildiriyor. Bununla birlikte, Almanya’da sinemay1 baslatan kisi, mucid, yonetmen,
yapimei ve dagitimer Oskar Messter olarak bilinir. (Erdogan N. , Sinema Kitabi, 1992, s. 22-23)

Tiirkiye’de ise sinemanin baslangicina dair bir bilgi olarak Istanbul’un Beyoglu (Pera) semti
sinemayl tanimadan once “diaporama” (1843),“cosmorama” (1855),”diaphanorama” (1855) ve benzer
“biiyiilii fener” ve “optik tiyatro” gosterilerini izleyerek tanik olmustur diyebiliriz. (Ozon, 1962°den Aktr.
Scognamillo, 1998, s. 15)

Ornegin biiyiilii fenerin, nesneleri hareketli, renkli olarak yansitan cesidi “giines mikroskobu”
(microscobe solaire), 1843’te Pera’da sirk gosterilerinin yaninda yer aliyordu. Ayni izlencede “Biiytik
Diaporama” gosterisi, 1855’te de Naum’un Opera Tiyatrosu’nda “Cosmorama” gosterisi yer almistir. Bir
yandan da gazeteler ve dergiler Marey’in “fotograf tiifegi’ni, Reynaud’un “optik tiyatrosu”nu okurlarma
tanitmaya calismuglardir. (Ozon, Karagdzden Sinemaya, 1995, s. 17-25) Slayt, biiyiilii fener veya
stereoskop olmak iizere sinemadan 6nce kullanilmis olan gosterim sistemleri sinemaya benzeseler de
sinema izleyiciler i¢in dnemli bir yenilik olarak yerini almustir.
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Tiim bu gosteriler kisa siire sonra Istanbul’un kars1 yakasmnda (eski Istanbul) da gdsterime
geemigtir. II. Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu, anilarinda Saray’da yer alan bir gosteriden
sOz etmis, Saray’a sinemay: taklitci ve hokkabaz Bertrand adli bir Fransizin getirmis oldugunu
o0grenmekteyiz. Sinema Osmanli’da 1896’nin sonlari 1897’nin baslarina dogru Saray’a girmistir.
Osmanoglu’na gore bu yeniligi Bertrand getirmistir. Rakim Calapala’ya gore ise; “Sinemayi ilk 6nce
“Didon” adli Fransiz bir Ressam iilkeye sokmustu. (Scognamillo, 1998 s. 16)

fIk halka acik sinema gosterimi Istanbul’un en “Avrupai” mahallesinde, Beyoglu Sponeck
Birahanesi’'nde “Canli Fotograf” (Photographie Vivante) adli filmle olmustur.(Aktr., Scognamillo, 1998)
Beyoglu’ndaki ilk gosterilerden Lumiére yapimi “Bir trenin La Ciotat Gari’na Girisi”, “Endiiliis’te Boga
Giiresi”dir. Giovanni Scognamillo’nun belirttigine gore; Sigmund Weinberg tarafindan baglatilan ilk
gosterim canli projeksiyonlarla gergeklestirilmistir. Seyircilerinin ¢ogunlugunu Levantenler ya da
Pera’nin yabanci uyruklu kitlesini olugturmaktadir. Film tanitimlart dahi Fransizca, Rumca, Ermenice,
Almanca vb. dilde basilmistir.

Salon, film gdsterimine uygun bir bigimde yeniden diizenlenmis ve program giinde dort gosterim
olacak sekilde planlanmigtir. (Bulunmaz, 2016, s. 16-20)

Halkin sinemaya gosterdigi ilgi tizerine Weinberg 1908°de, Tiirkiye’deki ilk sinema olan Pathé
sinemasmi yaptirmistir. Weinberg ayni zamanda Pathé Film Sirketi’nin Istanbul’daki temsilcisidir.
Beyoglu'nda gosterilen ilk filmler kisa metrajli ve giildiirii filmleridir. (Onaran P. S., Tiirk Sinemasi
I.Cilt, 1994, s. 12) Bunu Beyoglu’nda yapilan “Palas Sinemas1”, “Majik Sinemas1” gibi salonlar izledi.
[stanbul’un Avrupa Yakasinda ise Kemal ve Sakir (Seden) Beyler, 1914°te “Kemal Bey” ve “Ali Efendi”
sinemalarini, Murat ve Cevat Beyler de “Milli Sinema”y1 agmislardir. Daha sonralar1 bunlar1 “Elhamra”
ve “Opera” sinemalar1 izlemistir. Weinberg, adeta Pathé Kardesler sovalyesi haline gelmistir ve kadinl
erkekli sinema gosterileri diizenleyen Assaduryan’a karst Weinberg, konaklarda ve en 6nemlisi Mekteb-i
Sultani (Galatasaray Lisesi) ve Istanbul Sultanisi (Istanbul Erkek Lisesi) basta olmak iizere okullarda film
gosterisi diizenlemistir.(Scognamillo, 1998, s. 30)

Weinberg’in yonetiminde 1910 yilinda Ferah Tiyatrosu’nun afisi gerek filmleri gerekse program
biitiinliigi bakimindan gosterileri izleyiciyi rahat bir ortamda film izlemeye davet ediyordu ve sinema
oturum {icretleri de izleme mevkine gore degisiyordu. Tarihsel agidan Weinberg’in Tiirk Sinemasi’na ¢ok
yonlil bir 6ncii olarak verdigi hizmetler goze ¢arpiyor. Zaman igerisinde bu ustanin yerini Fuat Uzkinay
aliyor.

Bu dénemden itibaren italyan, Fransiz, Alman ve Iskandinav filmleri yurda girmeye baslar. Tiirk
Sinemasi’min &nciileri arasinda yer alan Fuat Uzkinay da Istanbul’da ilk film gdsteriminin yapildigi
Fevziye Kiraathanesi’nin yerinde ilk siirekli sinema salonunun Milli Sinema’nin agilmasina Gnayak
olmustur.

Kahvehanelerin kamuoyunu sekillendirmede ve kamusal alan1 doniistiirmedeki roliinii anlamak,
Tiirkiye’de sessiz sinemanin kamusalligini anlamak ag¢isindan da iyi bir baslangic noktasi sayilabilir.
Birey giinliik yasaminda dinlenme, eglenme, is saatleri disindaki zamanin deneyimi ile ilgili olarak ve
sinif ayrimma, etnik farkliliklara, cinsiyete dayali olarak da kamusal alan doniisimiine maruz
kalmaktadir. Farkli cografyalardan bireylerin yasam bicimleri, aliskanliklari, siif ayrimi, etnik
farkliliklar gibi etmenlerle sinemanin kendi kamusal alaniyla kars: karsiyadir. Birey bu alan ile kendini
edebi ve sanatsal edimini kullarak gerceklestirir. zleyicinin evrensellesmesiyle kamusal alanin déniisiimii
birliktelik saglamis olur. Zira sinemanin ve bos zaman gegirilen bu mekanlarm bireyin hayat tarzlari,
kendi zamanlarmin bog vakit degerlendirme Olgiitlerini degistirmektedir. Kahvehaneler kamusal alanlarin
en kii¢iik kurumlarindan biridir. Bu mekanlar insanlari bir arada bulundurma iglevinin yaninda siyasi bir
kitlenin olusmasinda da onciilikk etmektedirler.

Kahvehaneler Jon Tiirk Devrimi’ne kadar imparatorlugun cesitli muhalif goriisliiler tarafindan
birer toplanma alani olarak islev goriir. On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda yapilan bir ankete gore 120
Kisiden 46’s1 haber okumak i¢in kahvehanelere ugramaktadir. 1908 yilindan sonra ise saltanatin veya
devlet otoritesinin gliciinii kaybetmesiyle birlikte bu egilim azalir. Sinemalar, halka yonelik tehdit ve
Istanbul’daki isgal kuvvetleri tarafindan kahvelerden daha ¢ok kullandig1 icin ya da sinema kahvelere
nazaran daha manipiilatif sayilabileceginden, 1908-1920 yillar1 arasinda yeni bir kamusal alanin ortaya
ciktigr goriilmektedir. (Yilmaz, 2018) Seyirci tiyatro ve sinema salonlarinda giinliik hayatindaki yasama
dair eksiklikleri ya da aksakliklar1 kendini ifade ederek paylasma olanagi bulmaktadir. Bu salonlarda
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giyim tarzi da kamusal alan da 6nemli bir role sahiptir. Bu mekanlarda yasanan kamusallik kimligi de
sinema ve tiyatro oyunculugunu gereksinmektedir.

Sinema sanatina ilginin artmasiyla birlikte Osmanli imparatorlugu’nun énemli kentleri arasinda,
akla ilk gelenlerinden biri, kuskusuz Izmir olmustur. Izmir gazetesinde yayinlanan bir habere gore,
“Frenk mahallesinde yer alan “Apollon” salonunda, her aksam saat 17’den 18’e kadar, kinematograf ile,
hareket halinde bulunan cisimlerin resimleri ¢ok eglenceli ve seyre deger oyunlarla icra edildigi
duyurulmustur. Ayrica bu gosterinin biiyiikler i¢in ¢eyrek mecidiye, ¢ocuklara ise on metelik oldugu da
belirtilmistir.” (Ahenk Gazetesi, 10 Aralik 1896°dan Aktr. Beyru, 2016)

[zmir’de agilan ilk sinema salonlar1 arasinda 1909°da acilan Pathé Kardesler, Kramer Sinemast,
“Inci” adinda acilan ve daha sonra adi Asri Sinema olan Ankara Sinemasi, Lale Sinemasi, Milli Sinema
ve daha sonralar insa edilen Elhamra ve Tayyare sinemalar1 ile Kokaryali (Glizelyali) ve Karsiyaka’daki
sinemalar1 sayilabilir. O zamanlarda sinema, bir avu¢ gencin eglencesi durumundaydi; kadinlar ise
konaklarda film gosterileriyle tanisiyordu.

Sinemanin bagarist kisa zamanda 6nemli bir kitleye ulasmis toplumun ortak bir eglence tiirii
olarak miizikholler, sirkler, fuarlar gibi eski gosteri tiir ve mekanlarina bor¢lu olmasi kaginilmazdir. Buna
ornek olarak; 1913’te 500 bin niifuslu bir kent olan Cleveland’da her hafta 800 bin yer satiliyor ve bu
durum gozlemcilerin dikkatini ¢ekiyordu. (Sorlin, 2014, s.20-25) 1910’dan sonra konulu filmlerin
gosterildigi salonlara ilgi gosteren zenginler genel kalabaliga karigmiglardir.(Sorlin, 2014, s. 25)

Sinema ellili y1llara kadar istisnasiz ucuz bir eglence iiriinii olarak yerini almistir. Ucuz yerler ve
baska bir gosteriye de girme olanagmin yaratilmasi kitlelerin ilgisini ¢ekmis misterilerin yenilenmesi,
ilginin stirekliligini saglamak amaciyla isletmeler de  tarifeyi disik tutmuglardir. “1930’lar
Ingiltere’sinde Sinema Kiiltiirii” adh bir arastirmayi finanse eden Glasgow Universitesi, 90’1 yillardaki
bu arastirmaya yanit verenler arasinda sinema salonlarinin konfor, modernite gibi kriterleri siraladiklar
gozlemlenmistir. Bu sorusturmaya katilan tiim denekler refah diizeyine erismenin yanilsamasi sinema
tutkunlarini nasil motive ettigini géstermistir. Ayrica sinema salonlarinda izleyiciye sunulan eglenceye ait
seyirlik cesitli sekerlemeler, aperatifler de g¢ekici unsurlar arasinda yer almistir. Etkileyici, sinif farki
gozetmeyen, ucuz, yeni kahramanlar, yeni konular, yeni asklar daima kitle eglencesinin &ncelikleri
arasinda olmustur. Zamanla sinema Onemli sayida izleyiciyi bir arada tutan siniflararasi bir eglence
haline gelmistir. Sinema, eglencenin 6nemini ortaya ¢ikarmis ve zamanla da yerini kesinlestirmistir.

“Sinemanin altin ¢agi” 1920°1i yillardan 50°1i yillara kadar eglence kavraminin bakis agismin
gittikce degistigi ve dnem kazandigi donemler oldugu gozlemlenmistir. 1930-50 arasinda gésterime giren
filmler niifusun biiyiik ¢ogunlugunun ilgisini ¢ekmistir. Salonlarin insa edilmesinin ikinci dalgasi sesli
sinemanin gelisine baglhdir. Paris’te gosterilen ilk sesli Fransiz filmi 18 ayda 1929 sonu 1931‘in basma
kadarki dénemi kapsar. Paris’teki Rex, 1931-1932 yillarinin mimarisinin tipik 6rnegidir. Fransa’da kriz
durumunun yagsanmasi sinema sirketlerinin borca siiriiklenmesine ve haftada ancak bir ya da iki salonun
actlmasiyla birlikte sektor sekteye ugramistir. (Sorlin, Kentte Sinema Sinemada Kent, 2014, s. 19)

1950’1i yillarda sosyo-psikolojik temelli davranis¢i kuramin karsisina gecen pozitivist deneyci
biligsel etkinlikler ortaya c¢ikmustir. Giliglii etki-pasif izleyici savina yaslanan “génderici-ileti-alic1”
egemen modelinin 1960’larda revize olmasiyla birlikte ise Lazarsfeld, Katz, Foulkes, Blumler ve Klapper
gibi iletisim aragtirmacilari “Kullanimlar ve Doyumlar Kurami” ¢ercevesinde medyanin izleyiciye ne
yaptig1” degil “izleyicinin medyayla ne yaptigi” ve onu “hangi psikolojik amaglarla kullandig1” tezi
tizerine odaklanmiglardir. (Knobloch-Westerwick, 2015, s. 53) (Yogurtcu, 2017) Kurama gore insanlar
gereksinimlerini gidermeye caligirlar; doyum igin kullandiklar1 araglardan biri de kitle iletisim araglaridir;
bir kitle iletisim araci olan sinemay1 da gereksinimlerini doyurmak amaciyla se¢mislerdir. (Korkmaz
Alemdar, 2005)

Seyir olanagi saglayan tiim kiiltlirel faaliyetlerin islevselligi izleyiciyi de ¢ekici kilmaktadir.
Ozellikle biiyiik kentlerde yasayan insanlar icin tiyatro salonu, konser, konferans salonu, oditoryum,
sinema gibi kiiltiirel faaliyetlerin yapilabilmesine olanak saglayan yapilarin ¢oklugu, niteligi, kolaylikla
ulagilabilir olmas1 Onem tasimaktadir. Bu yaklasim da bir toplumun kiiltiir diizeyinin yiiksekliginin
gostergelerinden birisi olarak sayilmalidir. Mimarlik alani icinde hem gorsel hem de isitsel agidan 6nem
tastyan ve toplum bireylerine pek c¢ok verinin aktarildigi bu tlir yapilarm tasarimi ayri1 bir 6nem
tagimaktadir. Mimarlik kapsaminda gosteri yapilarinin olusturulmast ayri1 bir uygulama alanimni
olusturmaktadir. Insanlarin iginde bulunduklari tiim yapilarda islev ve gorsel kaygilardan yola gikilarak
olusturulan mimari tasarim, insanin bes duyusunu ilgilendiren ses, aydinlatma, 1s1, koku ve benzeri
konularin en konforlu ve dogru bigcimde algilanmasina olanak saglayacak ozellikleri de beraberinde
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getirmelidir. Dolayisiyla bu duyusal gereksinimler, estetik gereksinimler de eklendiginde algisal
beklentiler ¢ok daha karmagik ve ¢ok yonlii bir boyuta gelmektedir. Bu siiregler sahne mekanlarinin
oryantasyonunda tasarimcilarin ¢ok yonlii yaklasimlari ile ger¢eklestirilmektedir.

Bu disiinceden hareketle ve zamanmn verdigi Olglideki yeniliklerle Fransa’da sinema
izleyicilerine gergek bir izleme deneyimi sunan sinema salonlar1 yer almaktaydi. Soyleki; 1911'de insa
edilen Perpignan'daki “Castillet” Fransa'daki en eski sinemadir. Operet stilindeki Barok cephe, Tarihi
Eser olarak degerlendirilmekte ve alan1 600 metrekaredir. Paris'teki Biiyiik Rex Sinemasi; Avrupa'daki
en biiylik sinema ekranina sahiptir. Bu sinema; yildizli tonozu, gorkemli sahnesi ve miizik salonu ile
onemli bir gosteri mekani olarak kalmaya devam etmektedir.

La Ciotat'daki Eden Tiyatrosu ise; Lumicre kardesler tarafindan 1895 yilinda ilk 6zel filmlerinin
gosterildigi yerdir. O zamandan beri, biraz degisime ugramasina ragmen orijinaline sadik kalinmustir.
(Thomasg, 2017’den ¢ev.S.Kurt)

Goriiliyor ki, 30’lu yillardan itibaren konforlu ve mimari agidan 6zellikler tagiyan ortamlarda
film izlemek izleyicinin ilgisini ¢ekmistir.

Fransa’da 1914 oOncesinde sinema olarak bilinen olgunun, fuar endiistrisi baglaminda
degerlendirilmesi yanlis olmaz. Fuarlarin bir kentten diger bir kente gidiyor olmasi ve ahsap banklardan
film izlemek, ¢esitli tirde ilgi géren etkinliklerin gosterimi ve 1896-1897 ‘den itibaren sinema, ayni
donemde kesfedilmis X 1sinlar1 ile ayn1 nitelikte bir eglence olarak bu gosterilerle birlikte yer almistir.
(Sorlin, 2014, s. 16) Gosterilen filmler hedeflenen izler kitlelerin ilgisini ¢ekecek kovalamaca tarzinda 3-4
dakikalik komedi filmlerinden olusmustur.

1906’dan itibaren ise kalici salonlarin insa edilmesi sinemanin mekan degisiminde evrilme
yasadig1 dénemin doniim noktasini bize yansitmaktadir. Paris Montmartre Bulvari’nda 14 Aralik 1906°da
acilist yapilan Omnia Pathé’nin yaratilmasi da buna bir 6rnektir. Omnia, siislii salon zincirlerinin
ornegidir. Mimarisiyle, gosterime sundugu filmlerle, hissettirdikleriyle hafizalarda ayri bir yer
tutmaktadir.

Tiirkiye’de ise ozellikle 50’li yillardan itibaren yayginlik kazanan sinema salonlar1 bir kentin
sosyal ve kiiltiirel hayatindaki 6nemli mekanlarindan olmustur. Bin bes yiiz, iki bin kisilik salonlari, siislii
localar1, ozel olarak tasarlanmig mobilyalari, dev perdesi, fuayesi, gong sesi, emektar projeksiyon
makinesi ile film izlemeyi, sinemaya gitmeyi torensellestiren bu mekanlar, diis satosu deyimini fazlasiyla
hak etmektedirler. “Sinemaya gitmek, basit bir eylem degil, bir merasimin baglangicidir. Bazi salonlar,
filmlerin de 6tesinde, kendileri birer tercih nedeni olmuslardir. Kentlerin biinyesindeki tiim sanatsal ve
kiiltiirel “kamusal mekanlar”mn yapilandirilmasi ve birbiriyle iliskilendirilmeleri de izleyiciyi yonlendiren
etkenler arasinda yer almistir. Su ya da bu filme gidelim yerine, Emek’e, Konak’a gidelim mi sorusu
tercihin de Otesinde sinema salonunun varliginin, sayginliginin ve hatta biiyiisiiniin kanitlanmasidir”
(Evren, Eski Istanbul Sinemalar1, 1998, s. 8).

Diinyada sinemanin bir kurum olarak varhigini 6zellikle 40’11, 50°1i, 60’1 yillarda belirgin bir
bigimde gérmek miimkiindiir. Televizyonun, videonun, bilgisayarin, internetin, DVD’nin olmadigi bir
donemde sinema, bir yagsam tarzi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplu olarak film izleme keyfinin yani
sira sinemaya gitmek, sosyal hayata katilmak demektir. Randevularin verildigi, farkli dost ve arkadaslarla
bulusuldugu bir mekandir. Bu yiizden en temiz, en yeni elbiseler, tuvaletler giyilerek sinemaya gidilir.
Ozellikle sinemanin kalbi olan Istanbul Beyoglu’nda, takim elbise giymeyenlerin, sakalli olanlarin
sinemaya alinmadiklar1 bir donemdir. Bu smifsal bir ayrimcilik degildir. Insanlarmn birbirine saygisi
oldugu bir donemin, toplu izlenen filmlerin kendine 6zgii gelistirdigi bir gorgiiniin sonucudur. Bu
donemlerde sinemaya gitmenin, torensel ¢agrisimlart olusturan toplumsal ve sanatsal bir olay olarak
tanimlayan sinema tarih¢isi Scognamillo’nun deyisiyle sinema “kiirk giymis hanimla lacivertlerini ¢ekmis
kiigiik memuru, sagma briyantin siirmiis liseliyi, tras olmus emekgiyi hi¢ ayirmayan aksine ayni hava,
ayn1 beklenti ve duygu iginde birlestiren, tamamlayan bir olay”dir. (Scognamillo G. , Cadde-i Kebir'de
Sinema, 2008, s. 134-135)

Bu saptama kamusal alan olarak sinemanin toplumsal islevini de gostermektedir. Benzer durum
¢oluk ¢ocuk, ailecek gidilen kapali ya da agik hava mahalle sinemalari igin de gegerlidir. “Bahge ya da
yazlik sinemalara film izlemek kadar, bir arada olmak, ayni giizellikleri birlikte paylasmak igin de
gidilirdi. Clinkii bu yerler toplumun ortak paydada kesistigi, diisiincelerini, duygularmi birbirlerine belki
higbir sézciik sdylemeden kolaylikla aktardigi yegane yerlerdi”. (Evren, Eski Istanbul Sinemalari, 1998,
s. 8’den Aktr., Erkilig, 2009, s. 143-158)
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Sinemaya gitmek ve deneyimlerini ortak bir mekanda paylastig1 izleyicilerle yapan kitle aslinda
kamusal bir alanin pargasi konumundadir. Kamusal alan kapsaminda yiiriitiilen tartigmalar genis ve heniiz
sinirlar1 net olarak belirlenmemis bir alan olugturmaktadir. Kavrama yiiklenen anlam ve islevler de Antik
Yunan’dan baslamak iizere Ortagag, burjuva devrimi sonrast ve XX. Yiizyilda farklilik gostermektedir.
Yeniden hatirlatmak gerekirse, “kamusal alan” diisiincesi ve bu kapsamda yapilan tartigmalarda ¢ok farkli
tanimlamalarin ortaya ¢iktigi sdylenmelidir. Siyasal sistemler, ekonomi ve iletisim teknolojilerindeki
degisim ve gelismeler kamusal alan fikrini de farkli bir boyuta tasimistir. Konuyla ilgili olarak eserlerine
en ¢ok atifta bulunulan yazarlardan biri olan J. Habermas, kavrami sdyle tanimlamaktadir: ‘Kamusal
alan’ kavramiyla, herseyden oOnce, toplumsal yasamimiz iginde, kamuoyuna benzer bir seyin
olusturulabildigi bir alan1 anlatmaktadir. Bu alana tiim yurttaslarin erismesi garanti altma almmstir. Ozel
bireylerin kamusal bir gévde olusturarak toplandiklari her sdylem, kamusal alanin bir parcasi olarak
varhik kazanmig olur” (Habermas J. , 2004, s. 95) Ayrica, “devletin giiciiniin kullanildig1 yerleri ifade
eden ‘kamu erkinin (otoritesinin) alani’ ile toplumdaki ‘demokratik katilim ve elestirel sdylem alant’
olarak diisiiniilmesi gereken ‘kamusal alan’in birbirinden ayrildigin1 belirtmek yerinde olacaktir. . (D.B.,
2004, s. 691°den Aktr. Caligkan, 2018)

Kejanlioglu ise; “kamuoyu” kavrami iizerinden hareketle tanimladig1 kamusal alani soyle ifade
etmektedir: “Kamuoyu, bagimsiz ve esit bireylerin katildigi, kimsenin diglanmadigi, rasyonel-elestirel bir
tartisma ortaminda geligir; sOyleme dayanan ve sonunda uylasima (consensus) varilan bir siiregtir.
Kamusal alan da, hem 6zel ekonomik ¢ikarlardan, hem de kamu otoritesinden 6zerk, konusma ve tartisma
etkinliginin alanidir.” “Nitekim, Habermas’m kendisi de kamusal alani 6zel sahislarin ‘kamusal
meseleleri’ ve ‘ortak ¢ikari® tartigmak lizere biraraya gelmeleri seklinde gormektedir. O kadar ki,
Habermas’a gore, kamusal alan konusma yoluyla politik katilimin canlandirildig bir tiyatrodur” (Saribay,
2000, s. 4’den Aktr. Caligkan, 2018) Karadag’a gore, (Karadag, 2006, s. 26’dan Aktr. Caligkan, 2018)
kamusal alani, ortak sorunlara dair akil yiiriitmenin oldugu, rasyonel tartismalarin yasandigi ve bunun
sonucunda ortak kanaat olusturuldugu, siireg, arag ve mekanlarin belirlendigi yasam alani olarak
tanimlamaktadir. Sinema ve tiyatro salonlar1 bireyin ‘“kendi” oldugu ve sosyallestigi alanlar olarak
konumlandirilmiglardir.

Sinema ve tiyatro salonlari, kiiltiirel standartlari ile kendi soyut kimliklerini ve toplumla kurdugu
edebi ve sanatsal bagla gerceklestirmektedir. Sinema, temsilin ve alginin birlesmesiyle kendi kamusal
alanin1 olusturur. Es zamanl olarak da, toplumsal kiiltiirel tarihin, toplumsal ve kamusal yasamin
formasyonlarna etkiler eder ve birlikte hareket eder.

Disavurumcu Alman Sinemasr’min Evrimi

Kurumsal (Kracauer, 2004, s. 13-290) olarak degerlendirildiginde, Alman sinemast;
Lumiére’lerin ilk halka acik gosteriminden yaklasik iki ay once Skladanovsky Kardesler’in Berlin
Wintergarten’de kendi “Bioscop”larint gosterdikleri ve yaptiklari aygitla ¢ekilen ve gosterilen sahne
pargalar1 1895 yilinda gergeklesmistir. 1910 yilina kadar Almanya’nin kendi sinema endiistrisi yoktu.
Sinema, ilk dénemlerde Fransiz, italyan ve Amerikan kokenli filmlerle izleyicilere ¢adir (Wanderkinos)
gosterileriyle sevdirmislerdir. 1900°lii yillarda nickelodeonlar ve daha sonrasinda da sinema salonlarina
gecmiglerdir.

I. Diinya Savast Oncesinde Berlin’e yapilan biiyiik film stiidyolariyla sinema umut verici bir
nitelik kazanmistir. 1912°den itibaren de 6nemli Olgiide sayisi artan yabanci kokenli filmler Alman
sinema salonlarina akmaya devam etmistir. Alman Sinemasi, normal sinema salonlarina ek olarak askeri
sinema salonu biinyesinde gosterecegi yeni filmler icin talepte bulunmustur. 1919°da sinema salonlarinin
sayisi 245°e yiikselmigtir. Ayn1 zamanda bu durum, kar etme déneminin de baglangict olmustur. Alman
sinemasi, biyiiklik, kiiltirel farklilik ve siif dinamikleri agisindan, 6zel bir sosyal anlam ile bir bos
zaman etkinligi olarak kabul edilebilecek herhangi bir grubu cezbetmemistir. Sinema {izerine Alman
yaklagimlarinda karsilagtirmalt demokratik mitolojilerin olmamasi, o6zellikle siddetli ve yaygin
tavirlardaki cinsel alt metinleri 6ngériir. Almanya’da kalabaliklar, makinalasmak, kitle kiiltiirii ve kadinin
mahreminden ¢ikip, pasif de olsa kamusalin igine girisi genel bir olumsuzluk olarak kargilanmigstir. Pek
¢ok aydma gore sinif ve seks sinemanin dayanilmaz c¢ekim giicii, modern kent yasami ile birlikte
dayanilmaz bir c¢ekim giicii olusturmaktaydi. Bu yenilik, sinema, kamusal ile 6zelin ayrimlarini
bozuyordu. Bu tutum karsisinda, ¢alisma hayatinin cinsel-sosyal ayrimlarindaki degisimleri erkek egemen
ideolojiye uyarlayan sinema, kadin konulu filmler iizerine ve 1920'lerdeki egemen kamusal alan arasinda
onemli bir arag haline gelmistir.
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Bu baglamda sinema, oOzellikle belli bir isi olmayan kadinlar ig¢in bos zamanlarini
degerlendirebilecekleri énemli bir segenek olmustur. Ciinkii giinliikk programlarina dahil edebilecekleri
herhangi baska etkinlikleri ¢ok da yoktur. Erkekler politik toplantilara giderken kadinlar, film bittiginde
esleri tarafindan karsilanacaklar1 ve ¢ok yakinlarindaki sinema salonlarina giderler. Bu gecici etkinlik
zamanla hayatlarinin 6nemli bir pargasi haline gelir. Cok gegmeden sinema onlar igin gergek bir tutkuya
doniigmiistiir ve yarisindan ¢ogu bu tutkuyu haftada en az bir kere yasamaktadir. Gosterim sirasinda
baska bir diinyada yasamaktadirlar, bu diinya onlara her giinlin siradanligin1 unutturan liiks ve fantastik
bir diinyadir. Sinema, artik mekanize is siirecinin neden oldugu yabancilasmada, sosyal deneyimin
par¢alanmasinda, ev i¢i mekanin izolasyonunda ve tiim bunlara bagl olarak yeni tiir bir kamusal alanin
insasmda oldugu gibi, kapitalist gelismenin dogal bir sonucu olmaktadir. (iri, 2018)

Alman Sinemasi’nda genelde hatta yok denecek kadar az olan dis gekimin olmayist dikkat
¢ekicidir. Carpik, yamuk doga disi objelerle soyut bir anlati yegleyen yonetmenler koyu makyaj ve
kiyafetler, deforme olmus viicutlar, soluk ve beyaz yiizler kullanmiglardir. Boylelikle, dehsetin 6n plana
ciktigr bu filmler izleyenlerde kabus etkisini yaratmustir. iste bu nedenledir ki, 1. Diinya Savast sirasinda
Almanlar iki gézlemin farkinda oldular. Birincisi, Alman karsiti filmlerin tiim diinyada olusturdugu etki
ve ikinci olarak da iilke icindeki kaostur. Alman otoriterler, filmlerin iiretimine dogrudan miidehale
ederek bu durumu degistirmeye ¢alistilar. Kasim 1917°de, Messter Film Davidson’s Union ve Nordisk’in
kontroliindeki sirketler, bir grup bankanin da destegiyle Ufa (Universum Film Aktiengesselschaft) igin
birlestiler. Ufa, hiikiimetin direktiflerine uygun olarak propaganda filmleri, Alman Kiltiir filmleri, egitim
amagl filmleri de gostermeyi amag edinmistir. (Kracauer, 2004, s. 38) Devlet giidiimlii bir kurulus olan
UFA, Birinci Diinya Savasi sonrasinda hizla genislemis ve Avrupa’nin en basarili film ihrag¢ eden sirketi
olmustur.

I. Diinya Savagi’nin bitimiyle, savasin korkung¢ yikimlari, yenilginin biiyiik bir bunalima ittigi
Alman toplumunda karamsar, kotiimser korku filmlerinin sayisinin hizla artmasina neden olmustur. Fritz
Lang, birka¢ yil sonra temelleri atilacak Nazi Imparatorlugu’nun dayanacag: iistiin irk-kole ikl
toplumunu Metropolis adl filmde canlandirmistir. (Ozon, Sinemada Bilim-Kurgu, 1982°den Aktr., Murat
Demir S:1-21)

Disavurum kelime anlami olarak; ruhsal olaylarin, igsel yasantilarmn belirli simge, gosterge ya da
anlatimlarla aktarilmasi; insan ruhunun i¢ gerceginin betimleme yoluyla disa yansitilmasi; insan ruhunun
disaridan algilanabilecek bigimde kendini diglamasi ya da dillendirilmesidir. (Felsefe Sozliigi, 2002, s.
379) Disavurumculuk ise; 20.YY n baglarinda ortaya ¢ikmis duygu ve diisiincelerin higbir etki ve tesir
altinda kalmaksizin disa vurulmasi olarak tanimlanabilir.

Disavurumculugun Alman halki arasinda onay gormesi icin gerekli toplumsal sartlar da énem
tasimaktadir. [.Diinya Savasi’ndan yenilgi ile ¢ikilmasi insanlarin gelecekleri hakkinda giivensizlige
kapilmalarina, endise duymalarina ve toplumsal olaylardan kendilerini soyutlamalaria sebep olmustur.
Bu akim da toplumu realiteden arindirmaya ve toplumun zihinsel tedirginligini, ruhsal gerilimlerini
anlatmaya c¢aligsan eserlerin ortaya ¢ikmasini hedeflemistir. Bu donemde Alman sinemasmim maddi
yetersizliklerinden &tiirii de film ¢ekimlerinin stiidyolarda yapiliyor olmasi diger iilke sinemacilarindan
daha yaratici olmalarina sebep olmustur. Almanya’da [.Diinya Savasi’nin en olumsuz etkisi film ithalinin
yasaklanmasi olmustur.

1920’den itibaren Alman filmleri, sasirtict bir sekilde New York, Londra ve Paris’te izleyicileri
etkilemistir. “Passion” isimli Alman filmi 1920 yilinin sonlarinda New York’ta gosterime girmis ve bunu
1921 yilinda da “Dr.Caligari’nin Muayenesi” izlemistir.

II. Diinya Savasi doneminden itibaren de propaganda amagli Nazi filmleri 1939 yili ve
sonrasinda savas cabalarina destek olmak amaciyla propaganda etkili bir arag olarak kullanilmistir.
“Victory in the west” adli filmde Maginot Hatti’ndaki Fransiz askerlerinin ¢ekimlerinin uzun bir zaman
gosterilmesi propagandaci bir tutum sergilemektedir. Oyle ki, 1940'tan 1944'e kadarki désnemde sinema,
cok celiskili ve karmasik bir ortamda yer almistir. Almanlar Fransiz sinemasma kolonilesme
niyetindedir.

Fransa’da ise; 1940-1942 wyillar1 arasinda Vichy Hilkiimeti iilkeyi temsil etmis ve Kuzey
Afrika’nin miittefikler tarafindan iggali tizerine Hitler, Fransa ile 1940 yilinda imzaladig1 anlagsmayi iptal
ederek Fransa’ya isgal karar1 almistir. 1942°den itibaren de Almanya’nm isgaliyle iilke ikiye
boliinmiistiir. Resmi bagkenti Paris olan Fransa’nin yani sira kuzeyde Vichy, Nazi Fransasi’nin merkezi
haline gelmistir. Vichy Hikiimeti’nde yer alanlarmm bir bagka arzusu, Fransa’nin ahlaki olarak
tazelenmesiydi; tiilke yoz sanattan kurtulmali, gogmenlerden, fiziki anlamda yetersizlerden,
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komiinistlerden, escinsellerden, Yahudilerden ve direnis¢ilerden temizlenmeliydi. Kisacasi, Fransiz
milliyetcisi “ari irk” yaratma egilimindeydi.

Bu tutuma karsit bir yonelim olarak Yahudiler ve komiinistlerden olugan bir ¢ok yonetmen,
Hollywood yapimlarinin Fransiz topraklarindaki olumsuz varligi hakkinda makaleler yayinlamalari
iizerine tutuklanmislardir. Ancak siyasal bir olay olan savas kavrami sinema sanatinin igine niifuz
etmistir.

3 Ekim 1940'da Vichy Hiikiimeti, yeni irk yasa maddelerini kendi iradesine uygun olarak
tanitmigtir; iki Yahudi dedesi olan ya da bir Yahudi ile evlenen herhangi bir kisi, Yahudi kategorisinde
degerlendirilmistir. Fransa’da bu kisiler sorgusuz bir sekilde su¢lu hitkmiinde degerlendirilmiglerdir.

1940 yilinda sinema diinyasi tamamen felce ugramistir; bu nedenle kamu yetkililerinden yeniden
yapilanmak i¢in on yil istenmis ve liretimin yeniden baslatilmasi da buna baglanmistir. Film endiistrisi,
sinema hizmetleri yonetiminin merkezi organi haline gelmistir. 1945 yilinda Almanlar’in teslim olmasima
kadar siiren Vichy Hiikiimeti’nin zayif varligi, Alman etkisini mantiksal bir ceza olarak gérmiistiir.

Nazi baskisindaki Vichy hiikiimetinin anti-semitik kanunlarmi yiiriirliige sokmasi ve Fransa'da
Yahudi miilkiiniin "nazilestirilmesi" siireci kurmasi yoniindeki baskisinin da bir sekilde dogrulanmadigi
kanitlannstir. 3 Ekim 1940'da Continental stiidyolar1 kurulmus ve Alman firmalarmm (UFA ve TOBIS)
Champs-Elysées'de gosterigli binalari insa edilmis, stiidyolarmm misyonu Fransiz filmleri iiretmek
olmugstu ancak dagitimeilar Fransiz sinemasinm ortadan kaldirilmasini iyi bir fikir olarak gérmiislerdir. O
giine kadarki en sasirtict durum olarak Paris tiyatrolarmnin ligte ikisi yalnizca Alman yapimi filmleri
gostermekteydi.

Hiikiimet, eszamanli olarak sansiir ~komisyonlari, propaganda girisimleri, iiretim
degerlendirmeleri ve propaganda departmani ile miizakerelerden sorumluydu. Sinema 1940 yilinda,
COIC (Comité d’Organisation de L’industrie Cinématographique / Film Endistrisi Organizasyon
Komitesi)’i yaratarak, kurumun yonetimini profesyonellere birakmistir. 2 Aralik 1940 tarihli kararname
ile, sinemanin endiistriyel karakteri korunmus, komiteyi yoneten iist diizey yetkililer, meslegin spesifik
cikarlarini genel bir ekonomi politikasina entegre etmislerdir. Boylece, kamu otoriteleri ile COIC
arasindaki iktidar iliskisi kurulmus ve Almanlar yalnizca seyirci olarak yer almislardir. Bu dort yil
boyunca, sinema yok edilmis ve kurumsallasmasina izleyici kalinmistir. Durum 1950'lere dek devam
etmistir; 6zellikle CNC ile 1946'da kurulan orijinal sistem bunu aciklar niteliktedir.

COIC Genel Delegesi secilen Roger Richebé idari gorevlerinin yani sira li¢iinii kendisinin
yonettigi alti film hazirlamistir ( Madame sans Géne , 1941, Ugiincii Romance , 1942, Domino , 1943),
digerleri Jean de Marguenat ( Mutlu Giinler, 1941), Georges Lacombe ( Monsieur la Souris, 1942) ve
Christian-Jaque ( Voyage sans ) tarafindan imzalanmigtir, 1943).

O donemde, Alman film endiistrisi ile zaten kapsamli bir deneyime sahip olan Alfred Greven,
yeni stiidyolarin  ydnetimini {stlenmisti. UFA'da  yapimer gorevini, cok dilli filmlerin Berlin
stiidyolarinda Fransiz yonetmenlerle calisarak yapmaya baglamisti. O zaman uygulanan propaganda
sadece propagandacilarin ihtiyaclarina degil, ayn1 zamanda hitap ettigi kisilerin ihtiyaglarina da cevap
verir nitelikte olmustur. Herhangi bir propaganda caligmasinin, alicinin beklentilerini ve isteklerini
sorgulamasi gerekmektedir.

Vichy rejiminin ya da propagandasinin amaglarma ulagsmadigini biliyoruz. Bununla birlikte,
propagandanin etkinligi kamuoyunun tepkisi ile Ol¢iilmez. Bu gozlem, bize bu filmlerin alindigi
toplumsal baglami1 yansitmaktadir. Kasim 1942'den itibaren yapilacak iki propaganda alanimnin
sinirlandirilmasi, bizi bu propagandanin yapildigi izleyicinin giinlik gergegini degerlendirmeye
zorlamigtir. Radyo, basin, afigler ve brosiirler propagandanin bir pargasiydi. Serbest bolgede mi yoksa
isgal altindaki bolgede yasayip yasamadigi, savasm ve isgalin evrimine, davranisina, zorlamanin
yiikselisi, gegmisi, deneyimi ve hayal giicii onun imgelerinin yorumlanmasini sart kogsmustur. (Bertin-
Maghit, 2018)

Naziler Alman kitle iletisim araclarmi Hitler’in dis politikasini gegerli kilmak ve kamuoyunu
savaga hazirlamak i¢in bir ara¢ olarak gormektedir._Bu dogrultuda ¢ekilen filmler biiyiik salonlarda halka
izletilerek ve boylelikle de yogun bir propaganda uygulanmistir. Sinemanin inandiricilik unsurunu erken
kesfeden Hitler bdylece siyasetini Alman toplumuna kolayca kabul ettirebilmistir. Gosterim Oncesi
yayinlanan propaganda filmlerinin, halka gosterilmesi etkili olmus ve propagandanin inandiricilik
seviyesi yiikseltilmistir. Partinin sponsorlugunu yaptigi ilk film, “Hitler’s Flug Uber Deuttschland
(Hitler’in Almanya Gezisi)” Hitler’in 1932 se¢im kampanyasinda yaptiklari seyahatler anlatilmaktadir.
1935 yilinda “Iradenin Zaferi” adini alan bu filmde yonetmen bir yandan gergegi sahneye koyarken diger
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yandan da filmin amaglarina uygun olarak dnemli bir propaganda filmi gergeklestirmistir. (Giindes, 1991,
S. 93) Bu film, 1935 Venedik Ulusal Film Festivali’nde altin madalya, Paris Film Festivali’nde de biiyiik
odiil kazanmustir.

Giiniimiiz Seyir Anlayis1

Sinema temel anlamiyla teknolojik bir gelisme sonucu ortaya ¢ikan bir sanattir. Sinemadaki
teknolojik gelismelerden en ¢ok etkilenen kesim hi¢ kuskusuz izleyiciler olmustur. Seyirci kamera ile
ozdeslestigi icin, perdedeki goriintiilerin kaynaginin kendisi oldugunu sanir. Artik perde, ona kendisini
yansitan bir ayna olmustur. (Erdogan N. , Sinema ve Psikanaliz, 1996, s. 241-250) Sinema salonunda
yasanilan kisisel deneyim seyir siirecinin énemli &gelerinden biridir ve seyircinin degisen konumunu
analiz etmek anlammda 6nem tasimaktadir. izleyicilerin sinema salonlarmda baslayan film izleme
seriivenleri giiniimiizde istedigi her mekanda istedigi filme ulasabilme deneyimine evrilmistir.

2000°1li yillardan itibaren Film izleme ve dijitallesmenin birgok alanda yarattigi doniisiim,
sinema, televizyon ve miizik sektoriinde de varligini 6nemli 6lglide hissettirmektedir. Platformlar arasinda
rekabet artarken, kullanim alanlar1 da giderek yiikselmektedir. Diinya ¢apinda yaygin kullanilan internet
sayesinde film izleme ve paylasma platformlarmin tiim network agi {izerinde yayginlasmasi ile birlikte
kus ugmaz kervan gegmez diye nitelendirilebilecek uzak yerlesim birimlerine kadar heniiz sinema
salonlar1 yayginlasmis olmasa da, internet, kompakt disk, video calar, televizyon, akilli telefonlar
aracilifryla hemen her birey diinyasinda sinema yer edinmis durumdadir.

Bununla birlikte, diger teknolojilerden daha dnce kitlesel popiilariteye ulasan sinema, bagimsiz
gosterim ilkesini ilk kez uygulayan bir sanat olarak da anilmaktadir. Tiim dijital ortamlar (metinler,
hareketsiz goriintiiler, gorsel veya sesli zaman verileri, sekiller, 3 boyutlu bosluklar) ayni dijital kodu
paylasir. Farkli ortam tiirlerinin bir bilgisayar vasitasiyla goriintiilenmesine olanak tanir; bunlar bir
multimedya goriintiileme aygit1 gérevi gérmektedir.

Dijital olanaklar, seyircisine kazandirdigi seyir deneyimleri olan televizyon, video gibi
teknolojilerde gozlemlenebilir sonuglar vermesine karsin, bu sonuglarin en somut degerlendirilebilecegi
teknolojiler ii¢ boyutlu sinema ve interaktif seyir teknolojileridir.

Etkilesimli sinema; Ongoriilen filmin dogasinda bulunan dogrusalligina ve izleyicilerin segim
yapmasina veya tepki vermesine izin verecek 6zel ekipmana gereksinim duymasina ragmen, etkilesimli
filmler hem Oykii hem de paralel anlati yapilarini uygulamistir. Dijital teknolojinin gorsel-isitsel
arenaya, sadece bu iki yapinin yeniden yorumlanmasina degil ayni zamanda daha énce miimkiin olmayan
interaktif filmin yeni bigimlerinin olusturulmasina da yol agmistir. (Zimmerman, 2004, s. 154-174)

SONUC

Bagslangicta bir eglence araci olarak goriilen sinema, ¢agimizin kiiltlirleriyle 6zdeslesmis ve tim
sanatlarm mirascist konumuna gelmistir. Sinema, akimlari, ddnemleri ve klasiklesmis yapitlariyla insanin
yasama bakisini ve yorumlama bi¢imini etkiler. Sinemanin kural ve kuramlarini yasamina katan her birey
karsilastig1 sorunlara daha bilingli yaklasir ve derinlemesine algilar.

Film izlemek bir yasam bi¢imi ya da bir tutku, merak, ilgi, hayatin i¢inde olmak, sosyal bir birey
olmakla esdegerdir. Calismamiz dogrultusunda, sosyo-kiiltiirel bir aktivite olarak goriilen sinemaya gitme
edimi eglence, bos vakit gecirme, dinlenme, rahatlama amagl olarak gerceklesmektedir. Film seyretmek;
sanatsal ve kiiltiirel bir etkinlik olarak algilanmaktadir. Bu sebeple biligsel farkindalikla film seyrinin
olustugu sdylenebilir. Caligmamizda yer alan Savas Donemindeki Disavurumcu Alman Sinemasmin da
propaganda amagcli seyir niteligi tasidigi goriilmektedir.

Kamusal alan kavraminin temel niteliklerini toparlayarak aktaracak olunursa sunlar séylenebilir:
Kamusal alan, farkli bireylerin, farkli toplumsal kesimlerin, farkli fikirlerin medeni ve demokratik
bicimde bir arada bulunmalarma ve yarismalarma imké&n veren bir alandir, 6zgiirliiklerin ve haklarin
hayata gecirildigi, yasandig1 alandir; 6zgiirliikklerin yok edildigi bir alan degildir. Yani insanlarin birlikte,
birbirleriyle etkileserek yasadigi, her tiirlii farkliligin hayat buldugu bir alandir.

Diinya sinemasin1 doniistliren kiiresellesme olgusu ve dijital sinema kavramina paralel olarak
giindelik hayatta degisim gosteren ekonomik kosullar, yasam kalitesi ve mekanlara uygun olarak sinema,
ilk yillarindaki gibi eglence ve yatirim araci olarak (Hollywood konuya hep bdyle yaklasir) yeniden
degerlendirilmektedir. Bu cergevede, sinema giiniimiizde video/ DVD izlemek, disarida yeme igmeye
gitmek, televizyon izlemek, bilgisayar oyunlar1 oynamak gibi ugraslarla yarismak durumundadir. Internet
ve bilgisayar, dijital TV, 6demeli TV ve seyahat etmek gelismekte olan eglence kaynaklari olarak
sinemanin karsisinda yer almaktadir. Insanlar evden ¢ikip sinemaya gitmek igin kolaylikla ulagmak, rahat
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koltuk, iyi ses ve goriintii kalitesi, uygun saat, rahat yer bulabilme, araba i¢in park yeri, yiyecek ve icecek
secenekleri, bar/cafe gibi kosullarin yerine getirilmesini aramaktadirlar. Tercih edilen mekanlarin da ¢ok
katli AVM’lerde yer alan multi salonlu sinemalar olarak yayginlik kazandig1 goriilmektedir.

Sinema salonlarinin her siniftan insanin bir araya geldigi bir mekan oldugu gergegi de géz oniine
almdiginda toplumsallagsma boyutunun énemi yadsinamaz bir gergektir.

Gilinlimiizde saglanan dijital olanaklarla filmin sinema salonu diginda izlenme olanaginin
yaratilmasi dikkate deger bir kirilmadir. Insanlarin evlerinde kendi olanaklariyla yarattiklari DVD ve ev
sinema sistemleri ve ilgi ¢ekici nitelikteki efekt ve ses sistemleri gibi aslini aratmamasini saglayacak
ozellikler sinema salonlarinin atmosferini yaratmaya doniiktiir. Ancak tiim bu teknolojik yeniliklerin
sinema salonlarindaki seyir hazzint ne kadar yansittigi konusudur. Bu konuda karsilastirmal
arastirmalar yapilmalidir.

Tirkiye’deki dijital platform siteleri olarak Youtube, Netflix, Mubi, Blu Tv, Digitiirk, Filbox,
Tivibu, Puhu TV vb. ev ortamindaki film seyir ortamlar1 toplu seyir ortamlarindan bireysel ya da mini
seyir gruplari olarak aile i¢i ortamlara taginmustir.

Film izleme aktivitesi artik sinema salonu ya da ev ortammin da disina ¢ikmustir. Insanlar
tabletler, cep telefonlari, tagmabilir bilgisayarlar ile her yerde film izleyebilme olanagmna sahip
oldmuslardir. Artik izleyici sinema salonlarinda oynayan ve daha sonra da izleme sansi bulamadigi
filmleri online olarak satin aliyor, izliyor ve kendi kisisel arsivlerini olusturma olanagina sahip oluyor.
2000’11 yillarda ortaya ¢ikan interaktif film teknolojisiyle de filmi hangi boyut, format ve ¢oziiniirliikte
izleyecegini kendi se¢mek zorunda olan kisi ayni zamanda elindeki bu olanaklarla filmi yeniden
kurgulayabilme ve sevdigi sarki ya da klibi filmine ekleyebilmektedir. Diinya genelinde internet
teknolojisinin gelismesi ve baglanti hizlarmm yiikselmesiyle birlikte en biiylik degismeler miizik ve
arkadaslik sitelerinde olmaktadir. Kullanim alanlarma bakildiginda ise, kullanicilarin zaman ve mekandan
bagimsiz olarak istedikleri anda sinema, miizik ve hatta tv izledikleri, isteklerine gére de g¢evrim dist
ozellikleri kullandiklar gézlemlenmektedir.
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