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Oz

Gorsel ve metinsel 6geleri birlestirerek belirli bir mesaji genis kit-
lelere iletmek amaciyla tasarlanan afigler, film festivallerinin ta-
nitiminda 6énemli bir arag olarak éne ¢ikar. Uluslararas: film fes-
tivalleri, her yil belirledikleri temay1 afis tasarimina yansitarak

dikkat ¢ekmeyi, bu sayede izleyici kitlesi olusturmay1 ve medya-
da temsil edilmeyi amaclarlar. Calismanin amaci; film festivalle-

rinde afiglere yansiyan temalarin festival 6zelinde hangi kiiltirel
temalarla nasil insa edildiginin ortaya konmasidir. Bu kapsamda
Turkiyenin en eski ve en kokli film festivalinden biri olarak kabul
edilen Antalya Altin Portakal Film Festivali calismanin érneklemi
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calismalarinda imgeler Gizerine odaklanan ve gostergenin ilk iglevi-
nin anlam yaratmak 6n kabuliiyle diiz anlam/yan anlam kavram-
larini ikili kargithklar sistemi olarak ortaya koyan géstergebilimin
onemli temsilcilerinden Ronald Barthesin yaklagimi cergevesinde
analizler gergeklestirilmigtir. Calisma kapsaminda festival afigleri
Barthes’in diiz anlam, yan anlam ve mit perspektifinden incelen-
mistir. Inceleme sonucu elde edilen bulgular, 2019-2022 yillar ara-
sinda tasarlanan festival afigslerinde ¢ogunlukla sinemanin ikonik
oyuncularina yer verilerek anlam inga edilmeye ¢aligildigini ve be-
lirlenen temalarin afislere yansitildigini gostermektedir. Bulgular
degerlendirildiginde, s6z konusu yillarda tasarlanan festival afigle-
rinde, baz yillarda toplumsal duyarhiliklarin, baz yillarda ise “6ze
donis” temasina uygun olarak Turk sinemasinin tarihsel ve kiltu-
rel mirasinin 6n plana gikarildigi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Afig, Festival, Sinema, Gostergebilim.

* Bu makale intihal tespit yazilimlariyla taranmigtir. Benzerlik tespit edilmemigtir.

This article has been scanned by plagiarism detection softwares. No similarity detected.

** Bu calismada “Yuksekogretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda uyulmasi belirtilen
kurallara uyulmustur.

In this study, the rules stated in the “Higher Education Institutions Scientific Research and Publication Ethics Directive”
were followed.

*%% Yazarlarin ¢alismadaki katki oranlari; birinci yazar %50, ikinci yazar %50,

Contribution rates of the authors in the study; first author 50%, second author 50%.

*%%% Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

There is no conflict of interest with any institution or person within the scope of the study.

Kaynak gosterme / To cite this article: Alay, G., & Erdogan, M. G. (2025). Film Festivali Afislerinde
Gostergebilimsel Analiz: Antalya Altin Portakal Film Festivali Ornegi. Iletisim ve Toplum Arastirmalar:
Dergisi, 5(2), 371-388. doi: 10.59534/jcss.1727996

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.


https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en

Gulhan ALAY - Merve GENCYUREK ERDOGAN

Semiotic Analysis of Film Festival Posters: The Case of the Antalya Gol-

Gilhan ALAY!

! Master,
gulhanalay@gmail.com
ORCID: 0009-0002-3757-7260

2 Assoc. Prof.Dr., Hac1 Bayram
Veli University Communication
Faculty,
merve.gencyurek@hbv.edu.tr
ORCID: 0000-0002-6913-3974

Gonderilme / Received
26.06.2025

Kabul Tarihi / Accepted
25.09.2025

Yayin Tarihi / Published
30.09.2025

den Orange Film Festival

Merve Gencyiirek ERDOGAN??

Abstract

Posters, which are designed to convey a specific message to broad
audiences by combining visual and textual elements, stand out as
significant tools in the promotion of film festivals. International film
festivals aim to attract attention by reflecting their annually deter-
mined themes in their poster designs, thereby building an audience
base and gaining media visibility. The aim of this study is to reveal
how the themes reflected in festival posters are constructed throu-
gh specific cultural elements within the context of the festival. In
this regard, the Antalya Golden Orange Film Festival—recognized
as one of Turkey’s oldest and most established film festivals—has
been selected as the sample of the study. Festival posters published
between 2019 and 2022, during which the theme of “returning to
the essence” came to the fore, were included in the analysis. The
study employed a semiotic analysis method, which examines not
only linguistic elements but everything that constitutes a meanin-
gful whole. Within this framework, the analysis was carried out
using Roland Barthes’ approach, which focuses on images in semio-
tic studies and introduces the concepts of denotation and connotati-
on as part of a binary opposition system, assuming that the primary
function of a sign is to generate meaning. The festival posters were
analyzed from Barthes’ perspective of denotation, connotation, and
myth. The findings indicate that the posters designed between 2019
and 2022 predominantly constructed meaning through the inclusi-
on of iconic figures from cinema, and that the designated themes
were clearly reflected in the designs. Overall, the analysis reveals
that while some posters emphasized social sensitivities, others hi-
ghlighted the historical and cultural heritage of Turkish cinema in
line with the “returning to the essence” theme.

Keywords: Poster, Festival, Cinema, Semiotics.
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Giris

Fransiz kokenli festival kelimesi, Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde “belli bir sanat
dalinda oyun ve filmlerin sunulmasi ve gésterilmesi sonunda 6diil, derece verilmesi
biciminde diizenlenen ulusal veya uluslararasi gosteri dizisi; senlik”’(TDK, tarih
yok) olarak tanimlanir. Festivaller genel olarak belli bir toplulugun, bir amag
etrafinda, belirli tarihler arasinda bir araya geldigi, kiltiirel, sanatsal veya
ekonomik unsurlarin 6ne ¢iktigi ortamlardir. Film festivalleri ise tarihsel olarak
karnavallar veya senlikler gibi yinelenen etkinliklerden beslenir. Film festivalleri
ozlinde sanatsal etkinler ve bu etkinler ¢ercevesinde insanlarin bir araya geldigi
ve tartigma, soylesi ve sergi vb. etkinliklerin gergeklestirildigi yerlerdir(Yetkiner,
2019). Kiltir, sanat ve tarihsel mirasin kesisim noktasi olan film festivalleri;
tanitim, insanlari bir araya getirme ve eglendirme iglevi goriir. Gittikce 6nemiartan
film festivalleri, kiiltiirel mirasin, toplumun hayat tarzinin yasam bi¢imlerinin,
distincelerin ve duygularin bir ifadesi olarak anlam bulmaktadir(Karaalioglu,
2025). Film festivalleri yalnizca film gosterimleri yapilan etkinlikler degildir; film
festivalleri, oyuncularin, yonetmenlerin, sektor caligsanlarinin ve seyircinin bir
araya geldigi, etkilesimde bulundugu, kiltiirel, sanatsal ve politik séylemlerin
uretildigi etkinliklerdir. Bu etkinlikler, gorsel iletisimin giicinden yararlanarak
ozgunliiklerini ve tasidiklar kiiltiirel degerleri afigler araciligiyla genis kitlelere
etkili bicimde ulastirmaktadir.

Festivaller kapsaminda tretilen afisler yalnizca mesaj iletmeye yarayan
tanitim aracglar1 degil; ayn1 zamanda sanatsal deger tasiyan, festivalin tematik
yonelimlerini, kiltirel ve ideolojik sdylemlerini goérinir kilan anlam yukla
metinlerdir. Bu baglamda anlamin nasil insa edildigini ortaya koymay1 amaclayan
gostergebilimsel analiz yontemi, afis tasarimlarinin ¢éziimlemesinde islevsel bir
yaklagim sunar. Gostergebilim, anlam tireten her tirld igerigin ¢ézlimlenmesinde
kullanilan bir yontemdir; iceriklerde anlamin hangi gostergeler araciligiyla ve
nasil kuruldugunu acgiga c¢ikarmayr hedefler. Fransiz gostergebilimci Roland
Barthes ise anlamin kuruldugu her tiirli sistemin dil gibi degerlendirilerek analiz
edilebilecegini savunur(Cam, 2015). Barthes gostergebilim ilkelerini ¢6zlimleyim
karsithiklar: olarak degerlendirdigi ikili karsitliklar bigiminde ele alir ve 6zelikle
yan anlam/diiz anlam karsitligina vurgu yapar(Yicel, 2005). Barthes’e gore;
diiz anlam, anlamin ilk dizeyidir ve bir ifadenin ac¢ik bir gekilde anlasilabilen
ilk anlamini ifade eder. Yan anlam ise anlamin ikineci diizeyidir ve bireyin i¢inde
bulundugu toplumsal ve kiiltirel baglamdan etkilenir. Ona gore ideoloji yan anlam
diizeyinde goriiniir hale gelir, siradanlasir ve bu siiregte mit ortaya ¢ikar(Bircan,
2015; Cam, 2015).

Bu ¢alismanin amaci, film festivallerinde afiglere yansiyan temalarin hangi
kiiltirel kodlarla nasil insa edildigini ortaya koymaktir. Bu baglamda c¢alisma,
her yil belirlenen temalar1 ve tasarlanan afisleriyle dikkat ¢eken ve Tiirkiyenin
kokli film festivallerinden biri olan “Antalya Altin Portakal Film Festivali’ni
orneklem olarak ele almaktadir. Calismada 2019-2022 yillar1 arasinda Antalya
Altin Portakal Film Festivali icin hazirlanan bes afisin incelenmesinin nedeni,
festivalin bu donemde “6ze donlis” temasiyla 6n plana citkmasi (antalyaff.com, 2019;
antalyaff.com, 2022) ve afiglerin bu temay1 kiiltirel kodlarla nasil yansittiginin
gostergebilimsel acidan ortaya konmak istenmesidir. Bu afisler yalnizca festivalin
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tanitim araci degil, ayn1 zamanda doénemin toplumsal olaylarini (pandemi,
orman yanginlar: gibi) ve Yesilcam’in nostaljik degerini gorinur kilan kiltirel
ve ideolojik metinlerdir. Dolayisiyla hem sinemanin bellegini hem de toplumsal
duyarhliklar: yansitma gilicii acisindan 6zel bir 6nem tasirlar. 2019-2022 yillar1
arasinda tasarlanan afigler, Roland Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi temel
alinarak; diiz anlam, yan anlam ve mit dizeyinde incelenmistir. Calisma, festival
kapmasinda belirlenen temalarin afis tasarimlarina nasil yansidigini ve bu
yansimalarin nasil insa edildigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

1. Afis ve Tasarim

Koékeni Fransizca ‘affiche’ kelimesine dayanan afig, Turk Dil Kurumu'nun
sozliginde “bir seyl duyurmak veya tamitmak icin hazirlanan, kalabaligin
gorebilecegi yere asilmig, genellikle resimli duvar ilani; as1”(TDK, tarih yok)
olarak tanimlanir. Becer ise Iletisim ve Grafik Tasarim kitabinda afigi, “tasarim
ve sanat kaygisinin egit agirhkta oldugu grafik trinler” (Becer, 2019, s. 201)
olarak tamimlar. Afigler, genellikle bilgilendirme, farkindalik yaratma, duyuru
yapma veya satiglar1 artirma gibi ¢esitli hedeflerle hazirlanan ve genis kitlelere
hitap etmek amaciyla kullanilan iletisim araclar: olmakla birlikte gorsel tasarim
acisindan da sanatsal kaygilar tagiyan grafik tirtinleridir(Ertan & Sansarci, 2017).

Varolusundan itibaren iletisim kurma c¢abasina giren insan, magara
duvarlarina ¢izdigi hayvan ve insan figiirleriyle gorsel anlatimin ilk 6rneklerini
vermistir. Magaraya cizilen figirlerle temelleri atilan grafik tasarim zaman
icinde teknolojik gelisime kosut olarak sosyal, kiiltiirel ve sanatsal dontisimlerle
bigimlenmistir. 1450 yilinda Johannes Gutenberg’in gelistirdigi metal harflerle
yapilan baski sistemi, grafik unsurlarla birlikte sanatin gelismesinde 6nemli bir rol
oynamistir(Aydin & Ege, 2022). Alois Senefelder’'in 1798 yilinda tasbask: teknigini
icat etmesinin ardindan gelistirilen renkli tagbaski teknikleri de afisin sanatsal
bir nitelik kazanmasinda etkili olmustur (Becer, 2019). Cagdas afis tasariminin
gelisimin de ise, Kiibizm, Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus,
Uluslararasi Tipografik Stil gibi modern sanat ve tasarim hareketleri 6nemli rol
oynamistir (Becer, 2019). Afig sanatinin gelisimine 6nemli katki saglayan sanatcilar
arasinda Manet, Daumier, Gavarni, Lautrec ve Toulouse gibi isimler yer alirken;
afis tasarimi, Birinci Diinya Savasgi ve Ekim Devrimi sonrasinda, Sovyet Rusya’da
propaganda amaciyla kullanilmaya baslanmasiyla gercek anlamda 6n plana
cikmistir. Ardindan, tipografi, kaligrafi ve fotograf tekniklerinin kullanimi, afigin
daha 6zgun ve karakteristik bir hale gelmesini saglamistir. 1950’11 yillarda ortaya
cikan Pop-art akimi, 1960’11 yillarda afis tasarimina yeni bir yon verirken, 2000’11
yillarda dijital teknolojilerin sagladigi yeni olanaklar ise afis tasarimini bugiinki
benzersiz konumuna ulastirmigtir. Tirkiye’de ise, afis tasarimi, ilk érneklerini
Osmanli Imparatorlugunun son doneminde vermistir(Erol & Ozdemir, 2021).
Grafik tasarim alaninda uzmanlasma ise 1920’lerde basglamistir. IThap Hulusi,
Minif Fehim, ve Kenan Temizan; afis, kitap kapagi ve basin ilan1 alaninda nitelikli
caligsmalar ortaya koyarak Turk grafik tasarimina onciilik etmiglerdir. Alanda
egitim verilmeye ise 1933 yilinda, Mithat Ozer o6nciiligiinde, Giizel Sanatlar
Akademisi'nde acilan afis atolyesiyle baglanmistir (Becer, 2019). Afis sanati
zamanla hem diinyada hem Turkiye’de biiyiik ilerleme kaydederek 2000’11 yillarda
tim hizmet sektorlerinde kullanilmaya baglanmis ve grafik sanatlara bagh olarak
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yiikksekogretimde kiirsiistt acilmigtir (Erol & Ozdemir, 2021).

Ik afisler, dekoratif duyurular olarak ortaya ciksa da zamanla bu dekoratif
ogeler, mesaj ileten gorsel imgelere donlismeye baglamistir. Imgelerin mesaj iletme
1islevi arttikca, sozciik miktar: azalarak ve nihayetinde goérsel unsurlar, sézel
ogelerden daha baskin hale gelmistir. Ginimiuzde afis tasarimlarinda fotograf,
dijital gorseller, kolaj, illistrasyon ve tipografi vb. teknikler kullanilmaktadir.
Baz1 tasarimlar, fotografcilar, illiistratorler, tipograflar ve layout sanatgilar: gibi
farkli uzmanlik alanlarindan profesyonellerin igbirligini gerektirmektedir (Becer,
2019).

Afig tasariminin amaci belirli bir mesaj1 dogru, anlasilir ve en sade sekilde
hedef kitleye iletmektir(Ertan & Sansarci, 2017). Afis tasariminda, mesaj hedef
kileye iletilirken temel olarak iki ana unsur 6ne ¢ikmaktadir: gérseller ve metin.
Gorsellik, resim tasarimlari, renk se¢imleri, afisin boyutlari, metnin gorsel
sunumu ve icerik dizeni vb 6geleri kapsarken, metin, imge ve cagrisim giiciiyle
mesaj1 pekistiren anlamlar tasir. Bu iki unsur, afisin amacina ulasabilmesi igin
onemli bir rol oynar; Griiniin tanitimi ve hatirlatilmasi, hedef kitlenin algilarinin
uyandirilmasi ve zihinsel etkilerin yaratilmas1 acisindan afisi bicimlendirir(Koca,
2022). Afiste kullanilan kisa ve etkili tanitim metni; yaz1 karakterleri, gorseller
ve firma sembolleri (amblem, logo ve marka) ile bir araya geldiginde, hedef kitle
uzerinde giicli bir etki yaratir(Teker, 2003).

Becer, afigleri; reklam afigleri, sosyal afigler ve kiiltiirel afigler olmak tizere tg
ana grupta simiflandirir. Reklam afigleri, bir tiriin veya hizmeti tanitan afiglerdir.
Sosyal afigler, sivil savunma, ¢evre, saghk, ulagim, trafik gibi konularda egitici ve
uyarici nitelik tasiyan afigler ile politik bir goriisii yansitan veya siyasi partileri
tanitan afisleri kapsamaktadir (Becer, 2019). Kiltiirel afisler, cogunlukla sanat ve
kiltir alanindaki etkinlikleri tamitmak amaciyla hazirlanir. Film festivali, tiyatro
gosterimi, kitap fuari ya da bir sanat sergisi gibi organizasyonlarin tanitiminda
kullanilan afisler bu grupta yer alir(Koksal & Alug, 2022).

Afis tasarimi, teknolojik gelismeler paralelinde kiiltiirel, sosyal ve sanatsal
degisimlerden etkilenerek bicimlenmistir. Ilk donemlerde iletisim araci olarak
kullanilan afigler, zaman iginde gorsel 6gelerin 6n planda oldugu ve estetikle
birlesen 6nemli bir grafik trinine donismustiir. Afis tasariminin gelisimi,
ozellikle kultiirel etkinliklerin tanmitiminda 6nemli bir ara¢ olan film festivali
afiglerinin tasarimina da yansimistir. Film festivalleri, gorsel iletisimin giiclinden
yararlanarak, etkinliklerin 6zglinligiini ve kiiltiirel degerlerini etkili bir sekilde
yansitan afiglerle genis kitlelere ulagir.

2. Film Festivali Afigleri

Afigler, giiniimiizde bir¢ok farkli alanda kullanilsa da festival gibi kiltiirel
etkinlikler -6zellikle film festivalleri- i¢in 6zel bir anlam ifade etmektedir. Bu tir
etkinlikler i¢in afigler yalnizca tamitim araclar1 degil, ayni zamanda etkinligin
kimligini ve mesajim1 da yansitan sanatsal tasarim triinleridir. Bu dogrultuda
festival baglaminda tiretilen kiiltiirel degerleri ve ideolojik s6ylemleri de aktarirlar.
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“Film festivalleri hem sinema diinyasinin bir araya geldigi hem de sinema
cevresinin(starlardan, yonetmenlere) seyirciyle dogrudan bulustugu kamusal
etkinlikleridir”’(Erkilig, 2021, s. 7-8). Festival kapsaminda yalnizca film gosterimi
yapilmaz; kiltirel, sanatsal ve politik soylemler turetilir. Film festivalleri,
urettikleri bu s6ylemler tizerinden kurumsal bir kimlik olusturmayi, kalic1 olmayn,
uzun vadede taninan ve givenilir organizasyonlar haline gelmeyi amaglar. Bu
dogrultuda hem yerel hem de kiiresel Olcekte goruniirliik kazanmayi, izleyici
kitlesini genigletmeyi ve medya temsiliyetini artirmay1 hedefler. Dolayisiyla afisler,
film festivallerinin tanitim siirecinde 6nemli bir arag olarak 6ne ¢ikar. Uluslararasi
film festivalleri her yil belirledikleri temalar1 afis tasarimina yansitarak, ulusal
ve uluslar aras1 arenada dikkat ¢ekmeyi, kamuoyunda yer edinmeyi ve izleyici
kitlesiyle gii¢lii bir bag olusturmay1 hedefler.

Turkiye’de en eski ve kokli film festivali olarak bilinen Antalya Altin Portakal
Film Festivali her yil belirledikleri temalar ve afis tasarimiyla dikkat cekmektedir.
Bir sanat festivali olarak 1964 yilinda etkinliklere baslamis olan “Antalya Altin
Portakal Film Festivali”, i¢ yilin ardindan bir film festivaline déonlismiis ve uzun
yillarboyuncayerelsinemafestivaliniteligindevarhiginistirdirmustir. Uluslararas:
Film Yapimecilari Birligi Federasyonu (FIAPF) tarafindan akredite edilen festival,
2005 yilindan itibaren “Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali” olarak
uluslararasibir statii kazanmistir(Kuclikcan, 2021). 2015 yilinda festivalin adindan
“Altin Portakal” ibaresi ¢ikarilmig, 2017 yilinda ulusal film yarisma kategorisi
kaldirilarak, yalnizca Uluslararas: kategoriyle devam edilmistir(Hiirriyet.com.tr,
2015; NTV, 2017). 2019 yilinda yapilan festival tanitimlarinda, “Altin Portakal”
ibaresi tekrar eklenerek, ulusal yarisma kategorisinin geri dondigi belirtilmis;
bu kapsamda “6ze donlis” temas1 vurgulanmistir(antalyaff.com, 2019). 2019
yilinda belirlenen tema 2019-2022 yillar1 arasinda “6ze doniis” yolculugu olarak
benimsenmistir (antalyaff.com, 2022).

Belirli bir mesaj1 hedef kitleye etkili bir bicimde iletmeyi amaclayan afis
tasarimlarinda, gorsel unsurlar belirleyici rol tistlenir. Yalnizca dilsel 6geleri degil,
gorsel 6geleri ve anlamli bir biitiin olusturan her seyi incelemeye olanak taniyan
gostergebilimsel analiz yontemi, afis tasarimlarinin temalarinin incelenmesinde
islevsel bir yaklagim sunmaktadir. Ozellikle Barthes’in diiz anlam, yan anlam ve
yan anlam diizeyinde ortaya ¢ikan mit perspektifi afislerdeki anlam katmanlarini
ortaya cikararak elestirel bir yaklasim sunmaya olanak tanir. Bu baglamda
“Antalya Altin Portakal Film Festivali” afigleri Barthes’in yaklasimi cercevesinde
analiz edilmistir.

3. Arastirma Yontemi ve Amacg

Aragtirmanin amaci; film festivallerinde afislere yansitilan temalarin ve
kiltirel kodlarin festival 6zelinde nasil inga edildiginin ortaya konmasidir. Bu
dogrultuda Turkiye'nin en eski ve en kokli film festivalinden biri olarak kabul
edilen “Antalya Altin Portakal Film Festivali” calismanin o6rneklemi olarak
secilmistir. Sinirhh kaynaklarin en etkin kullanimi amaciyla bilgi bakimindan
zengin vakalarin belirlenmesi ve se¢ilmesi i¢in nitel arastirmalarda yaygin olarak
kullanilan amacli 6rnekleme teknigi(Yagar & Dokme, 2018) ile 2019-2022 yillar
arasinda yayimnlanan afigsler “6ze doniis” temasi baglaminda incelemeye tabi
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tutulmustur.

Aragtirmada, gostergebilimsel analiz yontemi kullamilmistir. Afigler,
gostergebilimin gelismesine 6nemli katkilarda bulunan Fransiz goéstegebilimci
Roland Barthes’in diiz anlam ve yan anlam perspektifinden incelenmistir

3.1.Gostergebilimsel Analiz Yontemi

Gosterge, genel bir ¢ergeveyle “bir bagka seyi temsil eden ya da imleyen sey”
olarak tanimlanir(Mutlu, 2017, s. 217). Bir bagska tanimla, kendi disinda baska
bir seyi temsil etme ve temsil ettigl seyin yerini alabilme niteligine sahip olan
nesne, bicim ve olgu vb. Bu bakimdan simgeler, sozctikler vb. gosterge olarak
adlandirilir(Rifat, 2013). Gostergebilim ise yazili, sézli ve gorsel farkl iceriklerin
¢ozimlenmesi i¢in kullanilan baglica yontemsel yaklagimlardan biridir(Cam,
2015). Gostergebilim, anlam tiretim silireglerini ve bu siirecte kullanilan isaret
sistemlerini inceler. Dil, iletisim, edebiyat, kiiltiir ve sanat gibi ¢esitli alanlarda
isaretlerin nasil olusturuldugu, nasil yorumlandigi ve birbirleriyle nasil etkilesim
kurdugu gostergebilimin temel inceleme alanini olusturur(Ersan & Onder, 2023).

~ Gostergebilimin kuramsal temelleri iki bagat isim tlizerinden sekillenmigtir:
Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure ve Amerikal filozof Charles S. Peirce.
Saussure(1857-1913) “dilleri dilbilimin inceleme alanina alirken, dil disindaki
gostergelerinigleyisiniarastiracakbirbilimdalininyanigostergebiliminkurulmasini
ongorir ve bu bilim dalim1 Fransizca semiologie terimiyle adlandirir”(Rifat, 2009,
s. 32). Saussure, kavramsal cerceveyi temel iletisim araci olarak gordigi dil
uzerinden inga etmigtir. Saussure i¢in semioloji, toplumsal yasam baglaminda
gostergelerin yapisini analiz eden bir bilim dahdir (Kalkan Kocabay, 2008).
Saussure, dili kavramlar: belirten gosterge dizgesi olarak tanimlar. Dil, bu yoniyle
de yaziyla, alfabesiyle, simgesel torenlerle, nezaket belirten davranig kaliplariyla,
askeri isaretlerle, vb. karsilastirilabilir (Rifat, 2009). Saussure anlamin dil
cerisinde uretildigini ve dilin anlam tiretimini saglayan oldukca etkili ve giicli bir
sistem(dizge) oldugunu savunur. Ona gore dilin temel birimi géstergedir (isaret,
1m) ve dil icerisinde anlam da gostergelerin birbiriyle farkliligindan olusmaktadir
(Cam, 2015). Saussure’e gore gosterge, anlami tasiyan fiziksel bir nesnedir ve
bir gosterge, “gosteren” ve “gosterilen” olmak tizere iki 6geden olusur. Gosteren,
gostergenin duyular yoluyla algilanan imgesidir — 6rnegin sesler ya da kagit tizerine
yazilan igaretler. Gosterilen ise gosterenin isaret ettigi zihinsel bir kavramdir. Bu
kavram, ayn1 dili ve kiltirt paylasan bireyler i¢in ortaktir (Fiske, 2017). Saussure
ayrica dil/soz, bigim/t6z, egsiiremlilik/artzamanlhlik, dizimsel/cagrisimsal gibi ikili
karsithiklarla ¢cagdas dilbilimin temellerini atmistir(Rifat, 2013).

Amerikal felsefeci ve matematik¢i Ch. S. Peirce (1839-1914) dilsel ve dildig1
gostergeleri kapsayan bir kuram gelistirerek, bu alana “semiotic” adini1 vermistir.
Peirce her alandaki gostergeleri kapsamli bir bigimde sinmiflandirmistir(Rifat,
2009). Peirce gostergeleri ikili degil tglii bir yapida ele alir: Gosterge, nesne ve
yorumlayici. Peirce, kendi modelini géyle acgiklar:

Bir gosterge, baska bir seyin yerine koyulabilme ézelligine ve kapasitesine
sahip olan bir seydir. Gosterge birisine seslenir, yani seslendigi kisinin
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zihninde denk bir gosterge ya da belki de cok daha gelismis bir gosterge
yaratir. Yaratilan gostergeyi, birinci gostergenin yorumlayicist olarak
niteliyorum. Gésterge bir seyi, gosterdigi nesneyi temsil eder (Zeman'da,
1977) (Fiske, 2017, s. 64-65).

Pierce gore bir gésterge, bir nesneyi temsil eden ve bir zihinde yeni bir gosterge
ureten bir yapidir; bu yeni gosterge, “yorumlayan” olarak adlandirilir. Ayrica
Pierce, gostergeleri goriintiisel gésterge (ikon), belirti ve simge olmak tizere bagka
bir ti¢lii yapida daha ele alir (Rifat, 2009).

Fransiz Gostergebilimcisi Roland Barthes (1915-1980) ise Avrupa’da
gostergebiliminin gelismesine o6nemli katkilarda bulunmustur(Rifat, 2013).
Barthes, anlam {reten her yapinin dil gibi ele alinarak inceleyebilecegini
savunur. Sausserden farkli olarak gostergebilimi dilbilimin bir alt disiplini olarak
konumlandiran Barthes’e goére, moda ya da protokol térenleri gibi yapilar, dil
benzeri bir bicimde yapilagmistir ve bu nedenle bu sistemlerde kurulan anlam,
dilbilimsel kavramlarla ¢oztimlenebilir(Cam, 2015). Barthes, Gostergebilim Ilkeleri
isimli kitabinda yer verdigi ilkelerin amacinin dilbilime dayanarak c¢oziimsel
kavramlar sunmak oldugunu belirtir. Barthes, gostergebilim ilkelerini yapisal
dilbiliminden kaynaklanan ikili kargitliklar biciminde doért baghkta toplar: 1. Dil
ve Soz, 2. Gosterilen ve Gosteren, 3. Dizge ve Dizim ve 4. Diizanlam ve Yananlam
(Barthes, 1979). Bu karsithiklar: gostergebilimin ¢6ziimleyim karsitliklar: olarak
degerlendiren Barthes, en biiylik 6nemi yan anlam/diiz anlam kargithgina verir
(Yticel, 2005).

Barthes’e gore anlamlandirmanin iki diizlemi vardir: Diizanlam ve yananlam.

Diiz anlam anlamin birinci diizeyidir ve bu diizeyde gosteren ile gosterilen
birleserek gostergeyi olusturur. Yan anlam ise ikinci anlam diizeyidir,
burada diiz anlami olusturan goésterge baska bir gostergenin gostereni
haline gelir, tekrar bir gosterilenle birlesir ve farkli bir gésterge olusur
(Cam, 2015, s. 297).

Bir gostergenin diiz anlami(gosterilen), gercek diinyadaki nesnenin kendisi
degil, o nesnenin zihinde olusturdugu yansimadir ve bu anlamin sinmirlarini kiltir
belirler. Kiiltiirel ortakhik i¢cinde gostergelere yiiklenen bu anlam, diiz anlam
olarak adlandirilir. Ancak her gostergenin bir de yan anlami vardir. Yan anlam,
belirli bir kiiltiire 6zgii, ¢ok anlamh ve yoruma agik bir katmandir. Bu nedenle
yan anlam farkli bireylerce farkli sekilde algilanabilir. Sanat eserlerinde ise bu
katmanin ¢oziimlenmesi ¢cogu zaman eserin i¢inde bulunan ipuclariyla, yani kendi
‘anahtariyla’ mimkindir ve bu siire¢ 6znel yorumlara agiktir (Kalkan Kocabay,
2008).

Anlam dizeyleri baglaminda, diiz anlam, bir ifadenin dogrudan ve agik bir
bicimde anlasilabilen birincil anlamina karsilik gelirken; yan anlam, bireyin i¢cinde
bulundugu kiiltiirel ve toplumsal baglamdan etkilenir ve bu nedenle mitolojik
unsurlar ile ¢agrisimsal anlamlar1 da barindirir (Bircan, 2015). Barthes’e gore,
yan anlam diizeyinde ortaya ¢ikan mit, ideolojinin goriiniir oldugu, siradanlastigi
ve olaganlastigl anlam diizeyini ifade etmektedir (Cam, 2015). Ona gére mit, bir
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seyl anlamlandirmanin kiltiirel yoludur ve mitlerin temel iglevi, tarihsel olani
dogal gibi gostermektir. Bu iglev aslinda, belli tarihsel donemin egemen sinifina
ait olan, toplumsal sinifin Griini oldugu gercegine isaret eder. Mitlerin yaydiklari
anlamlar, bu tarihi beraberinde tasirken, mit olarak igleyebilmeleri igin toplumsal
ya da tarihsel degil, dogal oldugunu vurgulamalari1 gerekmektedir. Boylece mitler,
kendi kokenlerini ve dolayisiyla toplumsal ve siyasal baglamlarini gizler (Fiske,
2017).

Barthes'in gostergebilimsel ¢éziimleme yontemi; 6zellikle medya, sanat ve
reklam gibi alanlarda, anlamin nasil tretildigi ve iletildigini anlamaya yonelik
glcli bir kuramsal cerceve sunar. Bu yontem, kiiltiirel afis tiirlerinden olan film
festivali afiglerini diiz anlam, yan anlam ve mit diizlemlerinde incelenmesine
olanak tanir. Bu ¢calismada “Antalya Altin Portakal Film Festivali’ne ait 2019-
2022 yillar1 arasinda yayimlanan afigler, Barthesin gostergebilimsel yaklagimi
dogrultusunda degerlendirilerek, temalarin gorsel diizlemde nasil insa edildigi
coziimlenecektir.

4. Bulgular
2019 yilinda dizenlenen “56. Antalya Altin Portakal Film Festivali”, “6ze

doniis” temasiyla gerceklestirilmistir. Temadan yola ¢ikilarak kurgulanan afigin
yuzu olarak ise Turkan Soray secilmistir (antalyaff.com, 2019).

Gorsel 1: 56. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi

Kaynak: (antalyaff.com, 2019).
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Afig, diz anlam diizeyinde incelediginde, siyah bir zemin tzerinde fotograf,
sayl, yazl ve geometrik desenler gorilir. Afis tasariminin merkezinde beyaz,
1s1ltil1 elbisesi ve elinde tiy detayl aksesuariyla estetik durus sergileyen geng ve
glizel bir kadin figiiri yer almaktadir. Kadin figlirii afiste genis yer kaplarken,
biytlik puntolarla yazilmis figlirle me¢ olmus bir sekilde altin renginde 56 sayisi ve
asimetrik olarak dizayn edilmis “Antalya” yazis1 gérilmektedir. Ayrica afig izerinde
altin ve yesil renkte dairesel geometrik desenlere de yer verilmistir. Yan anlam
diizeyinde incelendiginde ise; Tiirkan Soray’in eski bir film karesinden segilmisg
estetik ve dikkat ¢ekici bir durus sergiledigi siyah beyaz fotografina ve festivalin
kacinci yilinda oldugunu belirten 56 sayisina yer verilerek sinemanin ge¢misine
vurgu yapildig1 gorilir. Bu durum, Soray’a, dolayisiyla Yesilgam sinemasina ve
oyuncularina, bir saygi durusu olarak okunabilir. Burada sinemanin “Altin ¢agi”
olarak goriilen 60’ yillara geri doniis arzusu ortaya cikar. Bir kadin figlirtiin afiste
yer almasi ise Tiirk sinemasinda kadinin yerini ve kadina verilen 6nemi gosterir.
Ayrica Soray’in tercih edilen karesindeki estetik durusu, kiyafeti ve makyajiyla
birlikte degerlendirildiginde gilizelligine ve fizigine vurgu yapilmasi, kadinin
sinemada estetik kaygilarla konumlanigin1 gosterir niteliktedir. Tasarimda yer
alan Antalya yazisi, festivalin yapildig: ili vurgulamaktadir. 56 sayisi festivalin
uzun yillardir gerceklestirilen kokli ve prestijli bir festival oldugunu gésterirken;
rakamlarin tasarimi ve dairesel figirler ise Antalya ile 6zdeslesmis festivale de
1smini veren “portakal”1 hatirlatir. Tercih edilen siyah zemin festivalin kurumsal
kimligini ve 6nemini gosterir. Turkan Soray’in elbisesi ve elinde tuttugu aksesuarda
yer alan estetik ve dikkat ¢ekici detaylar sinemanin 1g1ltili diinyasini, afisteki altin
renkli detaylar ise festivalin adindaki “Altin” kelimesine ve festivalin prestijine
gonderme yapar.

Tirkan Soray, 1964 yilinda Metin Erksanin “Aci1 Hayat” filmindekiroliiyle EnIyi
Kadin Oyuncu se¢ilerek, Altin Portakal alan ilk kadin oyuncudur. 60’11 yillardan beri
sinemanin yildiz ismi olan Soray, “Sultan” lakabiyla ve Yesilgam’in “dort yaprakh
yoncasi’ndan biri olarak anilan Tiurk sinemasinin ikonik oyuncularindandir. Afis,
bu bilgiler ve olusturdugu kiiltiirel mitler tizerinden okudugunda, “Sultan” Tirkan
Soray’in dolayisiyla Yesilgam oyuncularinin, Yesilgam sinemasinin ve sinemadaki
giizellik algisinin mitlestirildigi gorilmektedir. 2019 yilinda gerceklestirilen
festival afisi incelendiginde, “6ze donilis” olarak belirlenen temanin afis tizerinde
insa edilerek Tiirk sinemasinin tarihine ve kiltiirel mirasina vurgu yapildigi
goralir.

2020 yilinda diizenlenen “57. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde iki afig
tasarlanmistir. Birinci afiste Fatma Girik’in bir portresine yer verilirken, ikinci
afiste ‘Altin Portakal’ heykelini havaya kaldiran saghk c¢alisani tasvir edilmistir.
Kovid-19 pandemi siirecinde biiylik risk altinda miicadele eden saglik caliganlarina
tesekkiir etmek ve moral vermek amaciyla festival tarihinde ilk kez 6zel bir afig
hazirlanmistir(antalyaff.com, 2020).
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Gorsel 2: 57. Antalya Altin Portakal Film festivali 1. Afisi
Kaynak: (antalyaff.com, 2020).

Birinci afis diiz anlam diizeyinde incelendiginde; geng ve gilizel bir kadinin
siyah beyaz portre fotografinin yer aldigir goriliir. Kadinin mavi gozleri ve hafif
aralanmis dudag makyajla vurgulanmigtir. Afiste, turuncu renklerde yazilmig
“57. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FILM FESTIVALI” yazis1 dikkat cekici
buytikliktedir. Afig, yan anlam diizleminde, kiiltiirel kodlarla, degerlendirildiginde,
genel anlamda sinemanin ge¢migine derin bir bakis olarak okunabilir. Fatma
Girik’in portresinin nerdeyse afisin tamamini kaplamasi bir yandan kadinin Turk
sinemasindaki yerini ve giicinli vurgularken; bir yandan da kadinin sinemada
estetik unsurlarla konumlanmigim yansitir. “57. ANTALYA ALTIN PORTAKAL
FILM FESTIVALI” yazis1 festivalin kokli gecmisini gosterirken; yazinin rengi,
yazidaki 5 rakaminin, noktanin ve “O” harfinin dizayn1 “portakal”’a vurgu yapar
niteliktedir. Fatma Girik de Turk sinemasimin “doért yaprakli yonca” olarak
adlandirilan 6nemli kadin oyunculardan biridir. Girik, Atif Yilmaz'in yonettigi
“Kesanh Ali Destan1” filmindeki oyunculugu 1965’te diizenlenen ikinci Antalya
Altin Portakal Film Festivalinde En Iyi Kadin Oyuncu Odiilivnii almistir. Tim
bu bilgiler 1s1ginda degerlendirme yapildiginda, yine, Yesilcam’a, sinemanin
“Altin Cag1” olarak goriilen 60’1 yillara bir saygi durusu gosterildigi; Yesilgam’in
ve Yesilgam oyuncularinin ve sinemadaki estetik kadin algisinin mitlestirildigi
gorulir.
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Gorsel 3: 57. Antalya Altin Portakal Film festivali 2. Afisi
Kaynak: (antalyaff.com, 2020).

Ikinci afis diiz anlam diizeyinde incelendiginde, gen¢ bir saghk caliganin
Altin Portakal Heykelini mutlulukla havaya kaldirdig1 gorilir. Bir illustrasyon
calismasi olan afiste kadinin tizerindeki doktor 6nligi ve stetoskop ile bir saglik
calisam1 oldugunu vurgulanmaktadir. Kadin dalgali fonli saclari, mavi goézleri
ve kirimizi rujuyla dikkat ¢ekici sekilde tasvir edilmistir. Afiste kullanilan sicak
tonlar (kirmizi, turuncu ve altin tonlar1) dikkat cekmektedir. Festivalin kaginci
yil1 oldugunu vurgulayan “57° sayis1 turuncu rengiyle dikkat cekmektedir. Afig
yan anlam diizeyinde degerlendirildiginde, afisin yayinlandigi 2020 yilindaki
pandemi siireci dolayisiyla, saglik calisanlarinin en buyik odili hakkettigi
vurgusu gorulir. Afiste kullanilan sicak tonlar ve kadinin giilliimsemesi her seye
ragmen umut etmeye devam edilmesi gerektigi mesajini verir niteliktedir. Afiste
bir kadin saglik ¢aligani tercih edilmesi, kadina verilen 6nemi yansitirken, kadinin
dikkat cekici gtizellikte c¢izilmesi ise, feminist bir okumayla, is diinyasinda estetik
ve guizellige verilen degeri yansitir. Afiste biiyiik puntolarla yer alan “57”sayis1
afisin kokli gegmisine vurgu yaparken, °5” rakaminin tasarimi ve 57 sayisinin
yanindaki °.” isaretinin buyukligi festivale adini veren “portakal” anmimsatir.
Afig, 2020 yilindaki pandemi stireciyle birlikte okundugunda saglhk ¢alisanlarinin
“kahraman mitiyle” 6zdeslestirildigi, ayn1 zamanda ¢aligan bakimli ve gilizel kadin
mitinin insa edildigi gorilir.

2020 yilinda gergeklestirilen festivalin afigleri incelendiginde, birinci afiste
“yesil cam” donemi vurgusuyla 2019 yilinda belirtilen “6ze donlis” temasinin afis
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uzerinde ingsa edildigi goruliur. Festivalin tamitimlarinda 2020 yilinin gercek
kahramanlar1” olarak saglik caliganlar1 vurgulanirken, ikinci afiste saghk
calisanlarinin kahramanlagtirildig: goralir.

2021 yilinda “58. Antalya Altin Portakal Film Festivali” tanitimlarinda,
tilkede yagsanan orman yanginlarina vurgu yapilarak, sanatin iyilestirici giicline
dikkat cekilmis, umut ve ilham olmak amaciyla festival afisinin tasarlandig:
belirtilmistir(antalyaff.com, 2021).

ANTALYA ALTIN PORTAKAL
FILM FESTIVALI
ANTAL

ORAMNGE FILM FESTIVAL

Gorsel 4: 58. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afigi

Kaynak: (kulturportali.gov.tr, 2021).

2021 yili festival afisi diiz anlam diizeyinde incelendiginde, afisin fonunda
gokylizlinlin, daglarin, dogmakta olan giinesin 1s181nin, hayvan figiirlerinin ve
yesilliklerin oldugu sicak tonlarda bir doga fotografinin yer aldigi gérilir. Afisin
merkezinde ise heykel formunda bir agac gibi gévdesi olan ve sirtinda kanat gibi
yesil agag dallar1 bulunan bir kadin figiirii yer alir. Figiir, elinde yuvarlak bir
obje tutmaktadir. Afisin sag kdsesinde biiyik puntolarla ve beyaz renkte yazilmig
58 sayis1 yer alirken, sayinin hemen ustinde kiicik puntolarla, kiiciik harflerle
ve siyah renkte yazilmis “gelecek umutla yegserecek...” yazisina yer verilmigstir.
Afig, yan anlam diizeyinde incelediginde, arka planda kullanilan fonun doganin
uyanisini vurguladigi gorilir.. Bu vurgu, umuda ve yeni baslangiclara génderme
olarak okunabilir. Afisin merkezinde yer alan kadin figiirtinlin, Altin Portakal
odil heykelciginin oldugu goriilir. Heykelcigin aga¢ formunda olmasi, doga ve
sanatin bir bltlin olarak cizilmesi ise sanatin umutlar: ve dogay1 yeserteceginin
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semboludiir. Figiriin elindeki yuvarlak obje festivalin adinda da yer alan portakal
simgeler. Yalin bir bigimde yazilan 58 sayisi festivalin ge¢migini vurgular. “Gelecek
umutla yeserecek...” yazisi ise 2021 yilinda yasanan orman yanginlari baglaminda
okundugunda ormanlarin tekrar yeserecegi ve gelecege dair umudu vurgular.
Afig biitlin gorsel 6geleriyle degerlendirildiginde; sinemanin, dolayisiyla sanatin
bir yasam kaynagi olarak betimlendigi, doganin sanatla yeniden canlanacagi
anlamlarinin insa edildigi, sinemanin ve sanatin kutsandigi gorilir. Bu baglamda,
sinema yaratici bir gii¢ olarak konumlandirilirken; festival, sanat ve sanatgi da
mitlestirilir.

2021 yilinda tasarlanan afiste “6ze doniis” temasina yer verilmedigi, ¢ikan
orman yanginlarisonucutoplumsal duyarlilik baglaminda afigtasarlamasi yapildigi
gorulir. Festival tanitimlarinda yapilan aciklamalarda “sanatin iyilestirici glicii”
vurgulanirken, bu séylemlerin afig tasarimina yansidig goriliir.

2022 yilinda dizenlenen “59. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde “6ze
donilis” temas1 tekrar vurgulanmigtir. Bu baglamda, sinemanin usta isimlerine
vefa borcunun unutulmayacagi belirtilerek, afis ytizii olarak, Turk sinemasinin iki
efsane ismi, Filiz Akin ve Ediz Hun, kullanilmistir(antalyaff.com, 2022).
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Gorsel 5: 59. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afigi
Kaynak: (antalyaff.com, 2022).

Festival afisi, diiz anlam diizeyinde ele alindiginda, agik tonlarda tasarlanmisg
zemin Uzerinde biyik puntolarla yazilmis 59 sayisinin 6n planda oldugu gortlir.
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Rakamlariniginedenizinvesahilinénplandaoldugudogamanzarasiyerlestirilmistir.
Rakamlarin ortasinda siyah beyaz bir fotograf karesinden alinmig, erkek ve
kadin figlirti yer almaktadir. El ele tutusmus olan ¢ift dogal bir giilimsemeyle
birbirlerine bakmaktadirlar. Afis yan anlam diizeyinde, kiltiirel baglamda
degerlendirildiginde, rakamlarin igerisine yerlestirilen deniz ve sahil manzarasi
festivalin diizenlendigi sahil kenti Antalya’y1 vurgular. Afiste, Yesilcam’in iki usta
isminin, Ediz Hun ve Filiz Akinin yer almasi nostaljik bir bakisi ifade ederken
yine Yesilcam’a gonderme yapar. Ediz Hun ve Filiz Akin'in 70’li yillara ait dogal,
samimi, sicak, romantik olarak nitelendirilebilecek, gegmis doneme ait bu kareleri,
romantik sinemaya gonderme yaparken gecmise duyulan 6zlemi de cagristirir.
Usta oyuncularin dogayla ve 59 sayisiyla ig ige yerlestirilmesi; bir yandan dogayla
festivalin (dolayisiyla sanatin) 6zdeslestirilmesi mesajini verirken, bir yandan da
sinemanin(dolayisiyla festivalin) gecmisten gelecege bir kopru vazifesi gérdiguni
ima eder niteliktedir. Afiste yer verilen fotograf, 1971 Antalya Altin Portakal
Film Festivalinde En Iyi Film 6dila almis “Ankara Ekspresi”( 1970 ) filminin
setinde cekilmistir. Ediz Hun Yesilcam’in efsane “romantik jon™d, Filiz Akin ise
Yesilcam'in “dort yaprakli yoncas1” olarak adlandirilan kadin oyuncularindan
biridir. Bu kiltirel alt yapiyla afis bir biitiin olarak degerlendirildiginde sanat
ve doganin Ozdeglestirildigi, 59.’su gerceklestirilen Antalya Altin Portakal Film
festivalinin sinemanin bellegini yansittigi, gecmisten gelecege bir képri vazifesi
gbren sinemanin (dolayisiyla sanatin) kutsandigi ve Yesilcam’in ve oyuncularinin
romantik birer imge olarak mitlestirildigi sonucuna ulasilabilir.

2022 yilinda festival tanitimlarinda “6ze donis” temasi tekrarlanirken,
sinemanin usta isimlerine vefa borcunun unutulmayacagi, vurgulanmistir. Bu
baglamda afis degerlendirildiginde vurgulanan temanin yansitildig1 gorilir.

2019-2022 yillar1 arasinda “Antalya Altin Portakal Film Festivali” afisleri
incelendiginde, afiglerde “6ze doniis” temasi etrafinda sekillenen nostaljik
gondermeler yapildigi, Yesilcam donemi ve oyuncularinin mitlestirildigi, sinemada
kadin figirlerinin estetik bicimde temsil edildigi, toplumsal olaylara (pandemi,
orman yanginlari) duyarlilik baglaminda saglik ¢caliganlarinin kahramanlagtirildig:
ve sinemaya yaratici gic atfedildigi dikkat ceker.

Sonuc¢

Film festivallerinin tanitiminda kullanilan afisler, yalnizca gorsel iletisim
araclar: degil; ayn1 zamanda festivalin tematik yonelimlerini, kiiltirel ve ideolojik
soylemlerini yansitan anlam yiikli metinler olarak degerlendirilir. Bu ¢alisma,
film festivali afislerinin, tematik soylemleri ve kiiltiirel kodlar1 nasil insa ettigini
ortaya koymak amaciyla, Turkiye'nin en eski ve en kokli film festivallerinde bir
olarak kabul edilen “Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali” 6rneginde
gerceklestirilmigtir. Amach 6rnekleme teknigi kullanilarak festivalin, “6ze dontis”
temasiyla 6n plana ¢iktig1 2019-2022 yillar1 arasinda yayimlanan afigler inceleme
kapsamina alinmistir. Afigler, gostergebilimin onciilerinden Roland Barthesin
yontemiyle, diiz anlam, yan anlam ve mit diizeyinde ¢6ziimlenmigstir.

2019 yilinda gerceklestirilen Turkan Soray'in yer aldigir festival afisi
incelendiginde, “Sultan”lakapliTirkan Soray’indolayisiyla Yesilcamoyuncularinin,
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Yesilcam sinemasinin ve sinemadaki giizellik algisinin mitlestirildigi goriiliir. “Oze
donis” olarak belirlenen temanin ise afig tizerinde insa edilerek Turk sinemasinin
tarihine ve kiiltiirel mirasina vurgu yapildigi gorilir.

2020 yilinda festival kapsaminda iki farkli afis kullanilmigstir. Afigler
incelendiginde, Fatma Girik’in yer aldig: ilk afiste Yesilcam’a, sinemanin “Altin
Cag1” olarak goriilen 60'l1 yillara, bir saygi durusu gosterildigi; yine Yesilcam’in,
o déonem oyuncularin ve sinemadaki estetik kadin algisinin mitlestirildigi dikkat
ceker. Afiste “Yesilcam” donemi vurgusuyla 2019 yilinda belirtilen “6ze donis”
temasinin afig lizerinde inga edildigi gorilir. ‘Altin Portakal’ heykelini havaya
kaldiran saglik calisaninin tasvir edildigi ikinci afiste ise, pandemi siirecine
dogrudan gonderme yapilarak, saglik calisanlar1 kahramanlastirilmig, giincel
toplumsal dinamiklerin festival afiglerine nasil yansidig1 ortaya konmustur. Afis,
2020 yilindaki pandemi stireciyle birlikte degerlendirildiginde, saglik ¢aligsanlarinin
kahramanlastirildigr ve “kahraman mitiyle” 6zdeslestirildigi gorulir. Ayrica,
afiste, calisan, bakimli ve giizel kadin mitinin insa edildigi dikkat ceker.

2021yi1lindatasarlananafiste,sonzamanlardaartanormanyanginlarinedeniyle
toplumsal duyarhilik baglaminda afis tasarlamasi yapildig1 goruliur. Afiste, agac
formunda tasvir edilen Altin Portakal 6diil heykelcigine yer verilirken, sinemanin,
dolayisiyla sanatin bir yagam kaynagi olarak betimlendigi, doganin sanatla yeniden
canlanacag1 anlamlarinin inga edildigi, sinemanin ve sanatin kutsandigi gorilir.
Sinema yaratic1 bir gii¢ olarak konumlandirilirken; festival, sanat ve sanat¢1 da
mitlestirilmistir. 2021 yilinda tasarlanan afiste, festival tanitimlarinda yapilan
aciklamalarda vurgulanan “sanatin iyilestirici” sOylemlerinin afis tasarimina
yansitildigi, “6ze doniis” temasina ise yer verilmedigi gorilir.

2022 yilinda 59.su diizenlenen festivalin, Filiz Akin ve Ediz Hun yer aldig afisi
incelendiginde; sanat ve doganin 6zdeslestirildigi, festivalinin sinemanin bellegini
yansittigl, gecmisten gelecege bir koprii vazifesi géren sinemanin (dolayisiyla
sanatin) kutsandigi, Yesilcam’in ve oyuncularinin romantik birer imge olarak
mitlestirildigi sonucunaulasilabilir. 2022 yi1linda festival tanitimlarinda “6ze dontis”
temasi tekrarlanirken, sinemanin usta isimlerine vefa borcunun unutulmayacagi,
vurgulanmistir. Bu baglamda afis degerlendirildiginde vurgulanan temanin
yansitildigr gorilir.

Sonugc olarak 2019-2022 yillar: arasinda “Antalya Altin Portakal Film Festivali”
afisleri incelendiginde, 2019, 2020 ve 2022 yillarinda “6ze doniis” temasinin
merkeze alindigi, bu baglamda Tirk sinemasinin ge¢misine bir saygi durusu
niteliginde nostaljik géndermeler yapildigi; Yesilcam dénemi ve bu donemin
ikonik oyuncularinin (Tirkan Soray, Fatma Girik, Filiz Akin, Ediz Hun) afiglerde
temsiliyet kazandirilarak mitlestirildigi ve sinemada kadin figirlerinin estetik
bicimde temsil edildigi tespit edilmistir. 2020 yil1i¢in 6zel olarak hazirlanan ikinci
afiste saghk calisanlarinin kahramanlastirildig: ve 2021 yilinda tasarlanan afiste
ise sinemaya yaratici gii¢ atfedildigi, bu yillarda toplumsal olaylara (pandemi,
orman yanginlari) duyarhligin 6n plana g¢iktigi goriilmektedir. Inceleme sonucu
elde edilen bulgular, 2019-2022 yillar1 arasinda tasarlanan festival afislerinde
cogunlukla sinemanin ikonik oyuncularina yer verilerek anlam ingsa edilmeye
caligildigini ve belirlenen temalarin afigslere yansitildigini gostermektedir.
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Bulgular degerlendirildiginde, s6z konusu yillarda tasarlanan festival afigslerinde,
baz1 yillarda toplumsal duyarliliklarin, baz yillarda ise “6ze donilis” temasina
uygun olarak Turk sinemasinin tarihsel ve kiiltiirel mirasinin 6n plana gikarildig:
sonucuna ulasilmistir. Calisma film festivali afislerinin sadece gorsel tasarim
urtnleri degil, anlam tretim silireglerinin bir pargasi olarak ele alinabilecegini
gostermesi; Roland Barthes’in diiz anlam, yan anlam ve mit kavramlariyla yapilan
bu ¢éziimlemenin, afiglerin kiltiirel kimlik, ideolojik s6ylem ve toplumsal hafiza
olusturmadaki roliinii agiga ¢ikarmasi agisindan énem tagimaktadar.
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