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Oz

Bu yazida Sinan Pasa’nin Tazarru’-ndme yapiti ele alinacaktir. Déneminin 6nemli
devlet adamlarindan biri olan Sinan Pasa, devlet yonetimindeki etkilerinin yani sira
edebi kimligini de yasatan bir kisiliktir. Boylelikle Sinan Paga’ya iligskin herhangi bir
yapit incelenirken onun bagli bulundugu yasaminin da etkilerinden s6z etmek yerinde
olacaktir. Onun baskin devlet yonetimi anlayis1 edebiyat birikimine de yansir. Onun
gecmisginde yasadigi ve tanik oldugu durumlar, edebi yapitlarini anlamamizda bizim
icin onemli bir 131k kaynagidir. Boylece herhangi bir Sinan Pasa yapitim
inceledigimizde bu yapitta kisiye deger verme, usun 6nemi ve Allah inanci gibi
anlay1s ve inanglarin ne kadar baskin oldugunu anlayabiliriz.

Incelememizin konusu olan Sinan Pasanin Tazarru’-ndme adli yapiti, diizyazi
agirthikli hazirlanmistir. Tazarru’-name, bigimce siir-diizyazi (nazim-nesir) karigik,
konusu ve igerigi bakimindan ise Allah’a yakarig olan ve 6zde kisi ahlakinin degeri
iizerinde duran bir yapittir.

Tazarru’-name diizyazi anlayislarindan biri olan siislii diizyazi anlayisiyla yazilmig
nitelikli bir 6rnektir. Siislii diizyazi, siir islubunun s6z ve sanat zenginliginden ¢okga
yararlanan bir anlatim ¢esididir. Calismamiz Sinan Pasa’nin sanatsal ve diisiinsel
kisiligini aktarip ortaya koydugu yapiti Tazarru’-ndme’deki imgelerin siirsel
degerlerinin incelenmesi iizerinedir. Aragtirmamiza onun yasam Oykisi ile
baslayacagiz. Sonrasinda onun Tazarru’-ndme’de ortaya koydugu siir becerisini
inceleyip degerlendirmeyi amagliyoruz. Boylece Allah’a yakarig ve kisi ahlakinin
edebi yonden Sinan Pasa tarafindan nasil betimlendigini irdeleyerek bu konularin
Tazarru’-ndame gibi bir yapitin olusumundaki 6nemini ortaya koymaya calisacagiz.

Anahtar Sozciikler: Sinan Pasa, Tazarru -ndme, siir-diizyazi, imge.

ANALYSIS OF SINAN PASHA’S TAZARRU’-NAME IN TERMS OF
THE ARTIST’S PROCESS OF POETICAL EXPRESSIONS

Abstract

In this article, Sinan Pasha's Tazarru’-ndme work will be discussed. One of the
important statesmen of the period, Sinan Pasha is a personality that keeps his literary
identity alive besides the effects of state administration. Thus, while examining any
work related to Sinan Pasha, it would be appropriate to mention the effects of his
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affiliated life. His dominant understanding of state administration is also reflected in
literary accumulation. The situations in which he lived and witnessed in his past are
an important source of light for us in our literary works. Thus, when we examine any
Sinan Pasha work, we can understand how dominant is the understanding and beliefs
such as valuing person, prosperity and God belief in this work.

Sinan Pasha's work titled Tazarru’-ndme, which is the subject of my study, is
prepared with prose. Tazarru’-ndme is a mixed form of poetry and prose (poetry-
prose), a work which is a subject and content in terms of contentment and which is in
essence the value of one's morality.

Tazarru’-ndme is a qualified example written in a fuzzy sense of prose which is one
of the proscriptions. Ornate prose is a kind of narration that exploits the richness of
the art of speech and art. Our work conveyed the artistic and intellectual personality of
Sinan Pasha, is about the examination of the poetic values of the images in Tazarru -
name. We will begin our investigation with his life story. Then we aim to examine
and evaluate the poetry skill that he put forth in Tazarru’-ndme. Thus, we will try to
reveal the importance of these subjects in the formation of a work like Tazarru-ndme
by examining how Allah's appeal and human morality are described by Sinan Pasha in
the literary direction.
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Giris

Her edebi yapit onu kuran, olusturan sanat¢inin anlagindan, yiireginden damuttig
anlamlarin  ve yine sanatginin kendi yasaminda onayladigi, Ozlimsedigi
yaklagimlarin bir sonucudur. Edebi yapitlarin olusumunu ve kurgusunu etkileyen

bagka ogeler de bulunur. Bunlar sanat¢inin i¢inde bulundugu cografya, zaman ve
bunlarin birikimi olan kiiltiirdiir.

Edebi varsilligimiz arttik¢a yapitlar arasinda kurulmus olan kopri ilgi ceker.
Benzer veya degisik konularda iiretilen yapitlarda ortak bazi séz ve anlam ogeleri
bulunur. Sonu¢ olarak yapitlarda gorillen sozciiklerde ve yapitlardan
cikarilabilecek anlamlarda kurgusal olarak ortaklik goriiliir. Bunun yaninda elbette
sanatg1, yapitini olusturdugunda kendi tasidigi becerilerini yansitmak isteyecek ya
da yansitacaktir. Boylelikle sanat¢inin bir sozii, s6z 6begini ya da anlami kendince
gonderme yapmak istedigi alt bir anlama yonelik kullanmasi kag¢inilmazdir.
Yazilan edebi iiriiniin bi¢imi ne olursa olsun, sanat¢inin aradigi 6zgiinliik ve onun
uyguladigi, kendisini c¢agmin bagka sanatgilarindan ayirdigi bicem degisikligi
yapitta belli ogelerle belirir. Bu belirme durumu, edebi yapitlarda ¢okga goriilen
kavram niteligindeki sozlerin genellikle benzetme sanatlar1 ile islenisiyle
gergeklesir.

Sinan Pasa’nin yapitini ele almadan once Oncelikle yazarin kullandigi anlatim
yontemini, onun edebi degerini ve Ozgiinliiglinii daha iyi anlamamza yarayacagi
i¢in, tanitmak istiyoruz.

Arapga nesr “_%” eylemi adlagsmus olup edebiyat alaninda kullanilir. Bu terimin 6z
anlami “sacmak, serpmek; dagitmak” (Maksudoglu, 2015: 400) bi¢imindedir.
Tiirkge sdyleyiste “nesir” bigimini alip edebi bir kavrama doénilisen sozciik, Kamiis-
1 Tirki’de Arapgadaki gibi ilk anlaminin disinda “mevziin olmayan soz, nazm
mukdbili, keldm-1 mensir” (Semseddin Sami (Tarihsiz): 1454) olarak belirtilir.
Devellioglu ise bu sozciige “manzum olmayan soz” (Devellioglu, 2009: 824)



olarak karsilik vermeyi uygun bulur. Tiirkcede nesir “diizyazi” (Tiirk¢e Sozliik,
2011: 1766.) sozcigiiyle karsilanir. Diizyazi sozciigiine Tiirkce Sozliik’te “siir
olmayan soz ve yazi, nesir;, mensur, ingsa” (Tiirk¢e Sozliik, 2011: 749) tanimi
verilir. Diizyazi lireten sanatgilara; yazarlara “ndsir” (Devellioglu, 2009: 808;
Allam vd. 2000: 868; Akalin vd. 2011: 1754) denilir.

Diizyazi, cesitli dil ve dili kullanig yetenegine veya segimine gore bazi kollara
ayrilir. Diizyaz1 yazari olan ‘mdsir’in islubunu kullanabilecegi farkli bicim ve
sOyleyisler bulunur. Bunlar “yalin, orta ve siislii” diizyazidir (Okumus, 2011: 88-
89; Durmus vd. 2007: 6-11; Zavotgu, 2005: 217-222). Caldak (2006: 75-76), Tiirk
edebiyatinda iki diizyazi egiliminin oldugunu belirtir. Bunlar sade ve siislii
diizyazidir. Bu bicemler arasina siislii diizyazidan dahi gii¢ anlasilir bir tutumda
yazilan yapitlarin tiirii olan “islib-1 ali” denilen “agdali diizyazi” da alinabilir
(Okuyucu vd. 2012: 19). Konumuz geregi siislii diizyaziy1 anlagilirlik ve sozciik
kullanimindaki yerlilige 6zen gosterme yaklagimlarindan dolayir diger diizyazi
bigemlerinden ayirmak durumundayiz.

Siislii diizyazi, diizyazidaki uyak olan secinin sikc¢a kullanildigi, Arapga ve Farsca
sOzctiklerin oldugu uzun tamlamalarla islenmis, giizel duyu kaygisi tasiyan diizyazi
anlayislarindandir. Bagka bir deyisle yazarin asil amaci sanatsal yiiksek basari
gostermektir. Uslupga siislii diizyazi ile yazilmis, ancak amaglarindan biri de
bilgilendirme veya bir konuyu agiklama olan bir yapitin ilkin s6z giizelligine 6nem
verdigi goriiliir. Boylelikle anlam, soz giizelliginin ardindan izlenir. Zavotcu,
“Diger iki nesir kolunun tersine siislii nesir yazarlart ilk siraya sanat gdsterme
diistincesini  koymugslardir. Onlar agisindan onemli olan kiiltiir, beceri ve
veteneklerini agir ve siislii bir dille ortaya koymaktir. Anlasilirlik, asil amag
olmaktan ¢tkmistir. Bu nedenle anlam ya ikinci siradadwr ya da énemli degildir.”
diyerek bu konuyu incelerken “siislii veya edebi nesrin” amacini, diger diizyazi
kollariyla karsilastirir (Zavotgu, 2005: 221).

Eski Tirk siirinin egemen olan etkileyiciligi, giicii karsisinda diizyazinin
etkilenmemesi olanaksiz gibidir. Dolayisiyla sanatgilar hemen her tiirde yapit
olustururken bi¢cim ve igerik bakimindan edebi yetkinligin yansitildig siislii
diizyaziy1, siirin olanaklarindan 6nemli olglide yararlanabildigi i¢in de ¢okga
kullanirlar (Kilig, 2016: 65). Siislii diizyaziyla yazilan yapitlar arasinda tezkireler,
miingeat mecmualari, felsefi (hikemi) ve tasavvufi yapitlar ile tarihler bulunur.

Siislii diizyazinin nemli bir temsilcisi Sinan Pasa’dur. Ik &rneklerinin 15. yiizyilda
Sinan Pasa ile goruldigh sisli diizyazi, en ¢ok kullanilan diizyazi
anlayiglarindandir. Ancak Sinan Pasa’nin bu yazi tiiriinde yapit vermedeki tutumu,
dili agin siislii kullanmaya yonelik degildir. Oysa ilerleyen yiizyillarda bunun tersi
bir tutum ile karsilasilir. Asik Celebi (Megd ‘irii’s-Su ‘ard), Hasan Celebi
(Tezkiretii’s-Su ‘ard); Nergisi, Rasid, ibn Kemal gibi sanatcilar siislii diizyazida
dilde asiriliga giderek sanat gosterme istegiyle agir dille kurulmus yapitlar
birakirlar (Zavotgu, 2005: 221).

Diizyaz1 hakkinda bilgi verirken Sinan Pasa’nin bu yazi ve bununla ilgilenenler
tizerindeki etkisine yer vermek gerekir. Diizyazi ve nazimdan yararlanmig olan
Sinan Pasa, yasadig1 yiizyilda 6nemli bir etki yaratmis olmasinin yaninda ileriki
yillarda kendisinden etkilenilecek yapitlar ortaya koyar. Onun Tazarru’-ndme’si ve
Madrif-ndme’si boyle bir etki uyandirmis yapitlardandir.




Sinan Pasa’nin Sanat Yonii

Bilgin bir kisiligi olan Sinan Pasa' 15. yiizyilda edebi yapit verirken siislii
diizyazinin en dikkat ¢ekici Orneklerini sunar. Sanatgimin yapitlart devlet
yonetimine katkilaria, miiderrisligine, yasam goriislerine ve inanglariin yani sira
ruhsal yapisina dair 6nemli ¢ikarimlarda bulunmamizda yardimet olur. Sinan Pasa,
hareketli yasaminda olduk¢a Onemli yapitlar birakmis biridir. Daha sonra
belirtilecek olan sanat¢inin yapitlar1 incelendiginde Sinan Pasa’nin kisi ile ilgili
degerleri yasaminin merkezine aldigini agik¢a gorebiliriz. Ona gore diinya yasami
gecicidir ve burada kazanilan mal varlig1 degerli degildir. Bu da onun comert, yalin
bir kimse oldugunu ve bdyle olmayi ¢evresine 6giitledigini ortaya koyar. Tazarru -
ndme’de gegen:

“Mal mdr olur i¢i piir-zehr ha”

Mertol Tulum, Sinan Pasa'nin kisilik yapisindan s6z ederken birey degerlerinin bu
sanat¢ida ne kadar 6nemli oldugunu vurgulayip onun bilimsel agidan ilgilendigi
konularin yazarin yapitlarinda yer tuttugunu belirtir (Tulum, 2014: 25). Yine de
onun yapitlarinda daha ¢ok inang konular1 goze garpar:

“Kalb-i mii’min ki ars-1 Rahmandur / Ani ytkmak ziydde tugydandur”

Sinan Pasa, bu beyitte kisinin incinmesine yol acgacak biitiin girisimleri Allah’in
diizenini bozmaya gotiirecegini ifade etmistir (Muallim Naci, 1995: 324).

Sinan Paga’nin yapitlarinda egemen duygu Allah’a yonelme ve igten bir bi¢imde
O’na dilekte bulunmadir. Bunlarin yani sira kisi tutkularinin ahlaki olarak karsiligi
da yapitin tabanini olusturur. Bilgin bir kisilige sahip oldugunu belirttigimiz
sanate1, diizyazinin en seckin kalemlerindendir. Hahiyat, tasavvuf, devlet yonetimi,
ahlak gibi konularda 6gretim gorevliligi yapmasinin yaninda bu konularda hem
arastirmact hem de sanatg1 tutumuyla yapitlar olusturabilmistir.

Sinan Paga, yasadig1 ylizyilda 6nemli yapitlar birakmis bir sanatgidir. Siire yakin
bir dilin iyeligindeki Sinan Pasa’nin daha ¢ok Arapca elestiri, arastirma yazilari
kaleme aldig1 bilinir. Sanatginin yapitlart “Tazarrudt, Dardat-name” olarak da
bilinen Tazarru’-name, Tezkiretii'I-Eviliya, Madrif-name’dir (Tulum, 2014: 27-29).
Sinan Pasa’min Tazarru’-ndme’si onun ilk ve en bilinen yapitidir. Sanat¢inin
Tazarru’-ndme Ve Madrif-ndme yapitlart onun diizyaz dili, edebi tislubu, diisiince
diinyas1 ve bilimsel yeterliligi konularinda doneminin sanatgilarindan giicli
ayrimini; 0zglinligii ortaya koyar. Tazarru’-ndme ve Madrif-ndme, Allah’1 anip
biitiin gereksinimlerini O’ndan dileme, bagislanma istegi gibi duygularin giiglii
oldugu yapitlardir. Madrif-ndme’de “Ehl-i ‘ilmin miitdlaa arasinda ¢ok ¢ok
vakitleri olur ki abes yerlere sarf olur ve halka muhtelit olanlarin elbette nice

! Sinan Pasa hakkinda kaynaklar onun kesin bir dogum tarihini ve dogum yeri bilgilerini
verememektedir. Mecdi’ye gére Sinan Pasa’min 891 (1486) yilinda, istanbul’da yasanu son bulmustur
(Tulum, 2014: 13). Sinan Pasa, Edirne’de bir medresede egitim verdikten sonra Dariilhadis’te
(Bozkurt, 1993: 527-533) bir siire dgretim gorevlisi (miiderris) olmustur. Ardindan “hace-i sultan”
olarak Sahn egiticiligine getirilmistir. Sinan Pasa burada kanun diizenleyiciligi ve padisah, Fatih
Sultan Mehmet’i degerlendirme gorevleriyle seyhiilislam basamagina ulagmuigtir (Muallim Naci,
1995: 324; Tulum, 2014: 15; Zavotgu, 2005: 221).



saatleri olur ki maldya ‘ni yerlere harc kilimir. (...) S6z bir nesnedir ki zdil olmaz,
kiyamete degin durur, gah olur ki nice meclislerde okunduk¢a dud-y1 hayra sebeb
olur. Vakt olur ki bir dudst makbul kigiye tus gelir, bir agzi kutlu, dili tath azize ses
gelir. Onun duasi buna ekalli su kadar fdide verir ki berzdhta ruhunu
miizayakadan kurtarwr. Fakir dahi bu ma ‘ndyr kast eyleyip...” (Tulum, 2014: 30)
diyerek Sinan Pasa yapit verme amacini belirtir. Her iki yapit da benzer amagla
stislii diizyazi ile yazilmistir. Bunlardan Tazarru’-ndme, ilk sislii diizyazi olarak
kabul goriir (Zavotcu, 2005: 227). Madrif-name ise bir tlir ahlak kitab1 sayilir
(Zavotgu, 2005: 227).

Tazarru’-Name

Tazarru’-ndme lizerine en ayrintili ¢alisma Mertol Tulum’un tipkibasim, ¢eviri ve
bazi incelemelerde bulundugu “Tazarru’-ndme” (Yakarislar Kitabi, Istanbul 2014)
adli ¢aligmasidir. Bu yapitta Sinan Pasa hakkinda onemli bilgiler bulunur. Buna
gore bu yakaris kitabi, yasamin karsitliklarindan, ¢eligkisinden, diinya yasaminin
aldaticiligindan s6z ederken kisilerin yasamlar1 boyunca siirdiirdiikleri tutumlarinin
ahlak cercevesinde elestirisinin yapilmasiyla olusan diislince yoni agir basan bir
yapittir.

Tazarru’-ndme, nazim-diizyazi karigik bigimde yazilmis bir yapittir. Yapitin yazilis
nedeni Maarif-name’nin yazilis1 ile benzerlik i¢indedir (Tulum, 2014: 24). Buna
gore Sinan Pasa’nin bu yapiti vermesindeki nedeni, “Bu risdleyi onun icin halka
veririm ve bu tazarrudti onun icin ele bildiririm ki...” diye baslayan bolimde
belirtilir. Bu yapit elden ele aktarilacak bir yakaris; bilgelik ve ¢aba kitabir olmak
tizere kaleme alimir (Tulum, 2014: 31). Yapit temelde din ve din felsefesi
(tasavvuf) konularmi ele alir. Ancak Sinan Pasa, dini terimleri kendine 06zgi
yorumlar yaparak ve usundan gecirdigi diislinceleri yogunlastirarak kullanir. Bu
yapitta Islam dinine bagli olan bir kimsenin aym zamanda duydugu manevi
yalnizlikla nasil bas edecegi 6nemli bir sorun olarak incelenir. Ancak agirlikli
olarak islenmis bir diger konuysa yol gostericiliktir. Tarikata siginma, 6z
gereksinim olarak belirtilir.

Yapit boliimlendirme olarak temelde ikiye ayrilir. Tlk béliim, birgok alt bashig1 olan
“yakariglar” anlamindaki tazarrudttir. Bu bolim giris ile baslaylp manzum bir
“dvgii (fahriye)” ile siirer. Ilk béliimiin alt basliklarinda yedi biiyiik elgiye dair
onemli olaylar ve onlarin temel kisilik 6zellikleri s6z konusu edilir. Ardindan Hz.
Muhammed’e ve onun ailesine; Allah dostlarina, biiyiik seyhlere ve 6zellikle Seyh
Ibn-i Vefa’ya vgiiler bulunur. Son olarak yapit diizyazi ile kapatilir.

Tazarru’-ndme’nin Siirselligi

Tazarru’-ndme, konusu yakarma (miinacat) olan bir yapittir (Pekolcay vd. 1996:
147). Tazarru’-ndme, Mecdi’ye gore 887 (1482)’de yazilir (Tulum, 2014: 34).
Onun bu yapiti da onun hem kendine hem dénemine seslenen bir yapit olarak
ortaya ¢ikmigtir.

Tazarru’-ndme’de diizyazi bir giris bolimiiniin ardindan olduk¢a uzun bir nazim
boliim goriiliir. Yapitin siiren sayfalari arasinda da siir pargalar1 kendini gosterir.
Yapitin diizyazi1 bolimlerindeki ifadeler tizerinde duracak olursak siirsel bir
bicemin yakalandigim belirtebiliriz:




“Bir miibdi diir Ki ‘adem hizdne-i ibddidwr. Bir miiciddir ki yokluk vesile-i
ihtiraidwr.  ‘Akl-1 dir-bin ufk-1 zirve-i kemdlini gérmez. Vehm-i tiz-per
ddamen-i siirddik-1 celdline eremez.” (Tulum, 2014: 46-47)?

Tazarru’-ndme’nin heniiz ilk sayfasindan (v. 1b-2a) yaptigimiz bu alintidaki
Arapca ve Farsga dil kurallaryla kurulmus, uzun tamlamalar dikkat ¢eker. Siislii
diizyazinin ilk 6rnegi kabul edilen bu yapit, olduk¢a ¢ok yabanci sozciigiin bir
arada bulundugu tiimce ve beyitlerden olusur. Tiimcelerdeki seciler, en az siirdeki
ses benzerliklerinin iglevselligi kadar kullaniglidir. Boylece seci araciligiyla siirsel
ifadeler daha keskin goriiliir ve okuma belli 6l¢iide akict duruma gelir:

“Bir ma suktur ki ‘aski hevdsinda dokuz felek c¢arha girip oynar. Bir
mahbiibdur ki sevk(-i) derdinden diin i giin dsiyd-y1 ¢arh iniler. Bir
hakimdir ki kazdst mahkemesinde ‘akl-1 kiil kdtib ti emin. Bir hdfizdir ki hifzi
hizdnesinde bir nokta Kitdb-1 miibin.” (Tulum, 2014: 48-49)°

Yukarida alintilanan bélimde (v. 2b-3a) “yaratici, bulucu, sevgili, dost, hakim,
koruyucu” benzer s6z dizimiyle tanimlanir. Boylelikle okuma sirasinda olasit bir
duraklama Onlenir. Bolimde dikkati ¢eken bir diger 6zellik, anlamlar1 verilen
sozciiklerin siir gelenegimizde ¢okga yer tutmasina karsin islenisinde kullanilan
oriintiiniin siradan olmayigidir. Ornek olarak belirtmek gerekirse “hakim”, “kaza,
mahkeme, katib” sozciikleriyle birbiriyle uyumlu bir goriinlis olusturulur. Ancak
bunu “biitiinciil us” ya da “genel uyum” olarak gevirebilecegimiz “akl-1 kill”i
tanimlamak i¢in kullanir. Bu tamlama da siir gelenegimizde sik¢a gordiigiimiiz bir
tamlama degildir.

Tazarru’-ndme’nin stslii dili onun anlagilmasint giiglendirmek yerine estetik
giizelligini ortaya cikarir. Her ne kadar yabanci sozciikler agirlikli olarak
kullanilmis olsa da s6z yinelemelerindeki islerlik ve siirsellik yazarin sanat
anlayisin1 okura sunar. Kaldi ki Sinan Pasa’nin dilini, doneminin ve sonraki
donemlerin siislii diizyazisinin anlagilmas1 gii¢ dili ile karsilastirinca Sinan
Pasa’nin olduk¢a yalin bir dil kullandigim1 dahi sdyleyebiliriz. Onun genellikle
anlasilmasi gii¢ olan s6z topluluklari, kimi siir pargalarindaki benzetme boliimleri
ile siirlerden 6nceki diizyazi boliimlerinde goriiliir.

Tazarru’-ndme’deki siirselligin  icerigine baktigimizda yazarin gilizel duyu
anlayisinda kendisi i¢in nelerin énemli olduguna erisilebilir. Metin boyunca uzun
ve orta uzunluktaki yabanci dil kurallarma gore olusturulan tamlamalar okunusta
ses uyumunun duraksamasina yol agsa da ses akisindaki bag; dizem (ritim), seciler
sOzlin akici siirmesini belli 6l¢giide saglar. Bununla birlikte sdylenen tamlamalarda
kullanilan s6zciiklerin doneminin diline gore agir olmadigini da belirtmek gerekir.

2 Bu bélimin anlami “Yokluk, yaratma birikiminin yaraticisidir, oldurucusudur -yahut bir
oldurucudur ki yokluk yaratma birikimidir. Bir bulandir ki yokluk bulus nedenidir. Uzak gériislii us,
olgunluk dorugunun sinirini gormez. Tez ugan diisiiniis, ululuk perdesinin etegine eremez” olarak
belirtilebilir.

% «Q, sevgisinin isteginde dokuz kat ggiin halka yapip oynadig1 bir sevgilidir. O, dert dikeninden
gece giindiiz su degirmeninin ¢arkinin inledigi dosttur. O, yargis1t mahkemesinde her seyi kavrayan
us, usta bir yazict ve giivenilir olan hakimdir. O, bellek hazinesinde benek olan Acik Kitap’in bir
noktasi olan koruyucudur.”



Yazarin Allah’a, onun niteliklerinin inceliklerine, elgilere ve onlarin kisisel 6zellik
ve Onemlerine, inandigi tarikatlarin biiyliklerine yer verdigi giris boliimiiniin
diizyazi agirlikli oldugu goriiliir. Kurulan ifadeler daha c¢ok varliklari ve baz
kavramlar1 tanimlamak, nitelemek igin kullanilir. Yapitin 5a no’lu varaginda
yazarin Allah inanci siirsel bir sdyleyisle sunulur:

“Velidir evliyasina vekildir asfiydsina. Zardwr mazarrati hikmetten. Nafi 'dir
menfaati kudretten. Rabbidir miimkindtin nurudur mevciddtin.” (Tulum,

2014: 56-57)"

Aruz vezninin kisa kaliplarinin kullanildigi nazim béliimlerinde metin gelismeye
baslar. Metin ilerledik¢e anlasilirlik artar. Yine bu boliimlerde sesin dizeminden ve
aruzun uyumundan yararlanilir:

“Ey mukallid var gider taklidi sen
Riiz ii seb kilgil taleb tevhidi sen.” (Tulum, 2014: 62—63)°

“Fd ‘ildtiin fa ‘ilatin fd iliin” 6l¢istiyle yazilmig olan “Beyan-1 Tevhid” (Tazarru -
ndme: 7b-9b) siiri divan siiri geleneginin birgok imgesinin (mazmun) barindigi bir
siirdir. Yazar, birbirinin karsitt olan sozciikler kullanarak siir dilini gelistirir.
Yukaridaki boliimde ortak koklii (miistak) sozler ise ifadeyi agimlamaya yarar.

Yapitin diizyaz1 boliimleri arasindaki beyitler tek olarak sunulmugsa “Beyt”; ¢oklu
ise “Ebyat” adiyla toplanir. Bunlar arasinda bazi 6zellestirilmis siirler de bulunur.
Yapitta bilgi isaretlerinin neler olduguna dair yaklagimlarm belirtildigi Isaret-i
Viictib-i Seyh (Tulum, 2014: 168-177), isaret-i Havf ii Reca (Tulum, 2014: 182—
185); bilgili bir kisi ile bilgisiz biri arasinda gegen bir hikdye olan “Hikayet”
(Tulum, 2014: 184-187); eski Tirk siirinin imgelerinin olduk¢a ¢ok yer tuttugu
ornekleme agirlikli “Temsil-i Miindsib” (Tulum, 2014: 200-205) gibi adlandirilan
siir boliimlerinden olusan pargalar bulunur. Bu adlandirmalar ve siradiizen bize
Sinan Pasa’nin Tazarru’-ndme’de belli bir bigim stirdirdigiini gosterir. Sinan
Pasa, bu yapitinda belirli bir konuda s6z sdyledikten sonra halk edebiyatinda ¢okg¢a
gbrdiigiimiiz yontemlerden olan o konuya baglanabilecek bir hikdye anlatma veya
siir soyleme yahut siire baglh bir hikaye anlatma gelenegine bagli kalir.

Sinan Pasa, secili soyledigi diizyazi boliimlerinin ardindan gelen siirleri Kimi
zaman o siir i¢in birden ¢ok gordiigiimiiz “Riichi-1 Siihan, Temsil-i Miinasib” gibi
adlandirmalar yaninda kimi zaman “Beyt, Ebyat, Gazel” gibi tiir adlar1, kimi zaman
da “Isaret-i Ma'rifet, Isaret-i Viiciib-1 Seyh, Isaret-i Ziihd, Isaret-i Viiciib-1 Tevbe,
Isaret-i Islam, Isdret-i Vuzd, Isaret-i Salat, Isaret-i Savm, Isaret-i Hacc, Isaret-i
"{lm” gibi siirleri konusu ¢ergevesinde adlandirmayi secer.

84b-86b varaklardaki Temsil-i Miinasib siiri Sinan Paga’nin divan siiri sanatin1 iyi
bir bigimde islemesi adina 6rnektir:

* “Dosttur dostlarma; giivenilir dayanaktir takva sahiplerine. Zarar vericidir, zarar vermesi bilgelikten.
Yararlidir; ¢ikart giicten. Efendisidir olanagi olanlarin (var olanlarin), 1s181dir varliklarin.”

® 7b varagindaki bu dizelerin anlami sdyle gsterilebilir: “Ey Sykiinen, var gider dykiinmeyi sen.
Giindiiz ve gece birlemeyi iste sen.”




“Cihan bir giilsitandir piir cemenler

I¢i dolu semenle ydsemenler (...)

Nesim-i nev-bahar ii niikhet-i giil

Nevd-yi kumru vii giil-bdng-i biilbiil” (Tulum, 2014: 339)

Tazarru’-name’de “Uygun Bir Ornek” diye cevirebilecegimiz bu siirde Sinan Pasa,
geleneksel imgeleri kullanmay1 siirdiiriir. Bu siirde “giil, lile, semen/yasemen;
biilbiil, titi, tezerv (siiliin), kumru” gibi ifadeler okuyucunun anlaginda oncelikle
giizel bir betimleme sunar. Bu sozciiklerin tiir adlart olarak da uyumlu bigimde
siralandigim gézden kagirmamak gerekir. Sinan Paga, siirin basindaki sézlerini
okuyucuyu kok soruna ya da konuya ¢ekmek i¢in sdylemis gibidir. Yazar, doga
betimlemesinin ardindan diinyadaki kisilerin durumlarini agik¢a belirtir. Buna gore
diinyada istekleri tiirlii tiirlii olan kisiler vardir:

“Kimi fetva verip sanir kemdl ol

Onu bilmez ki boynunda vebal ol

Kimi durmaz olur vali-yi evkaf

Gotiiriir arkasina bir kith-i kaf (...)

Kimi dsik durur nir-i Hudd'ya

Yok onun ¢dpge meyli dii sardya” (Tulum, 2014: 345)

Gliniimiiz Tiirkgesine gevrilmesine gerek duyulmayacak olan bu dizelerle birlikte
siir stirdiikce Sinan Pasa’nin sdylemek istedigi sozler daha somut bir karsilik bulur.
Artik toplumda olumlu ve olumsuz karsilanan kesimler goriiniir durumdadir. Son
olarak Sinan Paga’nin 6vdiigi topluluk olan Allah sevgilileri de anilir. Bbylece
Sinan Paga, herhangi bir yargilama yapmadan bir ressam durusuyla biitiin diinyay1
kaleme alir ve okuyucuya bunu izlettirir.

Tazarru’-ndme’nin  48a-49b varaklarindaki hikaye parcalarindan biri olan
“Hikayet”te eski Tiirk siirinin en bilinen mazmunlar1 6zgiin bir dille yeniden viicut
bulur:

“Ol niir-i dide-i biddr-i Mecniin

Midavat-i dil-i bimar-i Mecniin (...)

Cwrag-1 meclis-i sohbet-nigindn

Nevd-yi perdehd-yi nazeninan”
Beyitlerinde Leyla ve Mecniin’a gonderme vardir. Yine meclisin aydinlatma araci
ciragin tekrar edildigi goriiliir. Cirag, meclis gibi mazmunlar divan siirinde ¢okc¢a
karsilasilan imgelerdendir. Sinan Pasa’nin mazmun yaratmada oldukca basarili
oldugu yukaridaki beyitteki giizellerin ses tellerinin perdesi anlamina gelen “Neva-

yi perdehd-yi ndzenindn” musrasi gosterir. Boylece Sinan Pasa, gelenegin yaygin
imgelerini kullanirken 6zgiin 6rnekler de sunabilecegini kanitlar.

Tazarru’-ndme, cesitli hikayelerden ve orneklemelerden, ogiitlerden (tembih),
bilgelige isaret eden oOzelliklerin anlatildigi siir parcalarindan olusurken diizyazi
boliimleri bunlarin arasina girer. Bu diizyazi bolimlerinde nazim dilini aratmayan



bir siirsellik bulunur. Siir ve diizyazinin baglamini gérmek igin Tazarru’-ndme,
118a-118b’deki “Gazel”i uygun bir 6rnektir:

1
““Ask-ra biriin zi-heftad ii dii millet haletist
Der-miyan-i cem “ ii kesret ‘dsikdn-ra kesretist
2
In Gn-ra nalehd-yi ney ne es-bdd-i hevatist
Z’dtes-i ‘ask-1 biitdn der-sine-i vey hirkatist
3
Sd ‘ati der hecr-i ziilfes ¢iin seb-i men sdlehdst
Sdlehd der-vasl-i kaddes hem-¢ii umrem sd ‘atist
4
Fikret-i barik ddred der-miydnes dikkati
Noktd-i mevhum-rd hem ez-dehdnes kismetist
5
Der deriin ez-stiz-i hirmen-stiz-i hdales dtesi
Der-dimdg ez-fikr-i pi¢apig-i ziilfes cennetist
6
Nezd-i kaddet serv ¢iin kerdest lafi ber-hilaf
His-i rityet subh-ra billah ¢i kazib sohretist
7
Nevbet-i Mecniin be-devr-i cend dhir siid veli

Hizr-rd bd-‘ask-1 ti td-riz-i mahser nevbetist” (Tulum,
2014: 463) °®

® Gazelin giiniimiiz Tiirkgesindeki anlam:
“Askin yetmis iki milletten ayr bir gergekligi vardir
Asiklarin cem’ ve kesret arasinda bir yalnizligi vardir

Bu anda ney iniltileri arzu yelinden degildir
Sinesinde giizellere duydugu askin atesinden bir yanig vardir

Onun (sevgilinin) ziilflinden ayr1 gecen bir saat, gecem gibi senelerce siirer
Onun boyuna kavusmak ugruna gecen yillar, dmriim gibi bir saattir

Belinin diisiincesinde ince diisiincenin bir inceligi
Var sanilan noktanin da agzindan bir pay1 vardir




Askin yetmis iki milletin gercekliginden daha farkli, kendine 6zgiin bir gergekligi
oldugunun agimlamasiyla baglayan gazel, sevgilinin bigim &zelliklerini sayarak
stirer. Sevgilinin bigcim 6zelliklerini kendine has bir deyisle dile getiren Sinan Pasa,
“Fikret-i bdrtk ddred der-miydnes dikkati / Noktd-i mevhum-rd hem ez-dehdnes
kismetist” beytindeki gibi sevgilinin fiziksel 6zelligini bilginin disiincesindeki
incelikle ayn1 anlama gelecek bigimde kullanir. Buna benzer yeni buluslarin
islendigi beyitlerdeki siirsel ifadeler dikkatli okunursa yazarin kabullendirici bir
bakis sergilemekten ¢ok, yorumlayici yaklasima olanak tamidigi goriliir. Yine
beyitlerde edebi sanatlar vurgulanacak bi¢imde kullanilir.

“Ciin bahdne ile o merhiimin bu risdlede miibdrek adi amldr ve bir miindsebet ile
bu Tazarru’-ndme’de bir gazeli yazild:...” bigiminde baglayan 118b varagindaki bu
soylem, okuyucuda gazelden sonraki diizyazi bolimiiniin baglayict 6zelliginden
dolayr kullanildig1 izlenimini uyandirir. Ancak bolimiin ilerisi okundugunda
diizyazi boliimlerinin konu gegislerini de belirttigi anlagilir.

Yapitin hacimce genislemeye bagsladigi boliimlerde siire yonlendirilen agirlik
azalr, diizyazida dikkat toplanir. Kitabin ikinci bolimii 161a varagindaki “F7
Na ti’l-Enbiyd ” baghgin tasir. Diizyazi olarak diizenlenen bu boliimde yedi biiytik
elciye ve Hz. Muhammed (sav)’e Ovgiiyl anlatan “Na ‘t-i Enbiyd-i Seb ‘a-i
Meshiire-i ‘Izam”; “Na‘t-i ‘Adem Nebi”; bundan sonra Idris, Nah, ibrahim Halil,
Miisa-i Kelimu’ul-lah, ‘Isa Rihu’l-14h gibi elgilere yer verilir. Ardindan uzunca bir
bolimde (Tazarru’-ndme: 171b-217b) son el¢i Hz. Muhammed (sav) yeniden
anilir. Son boliimiin hem elgileri anma hem de Allah dostlarina 6vgii amaciyla
yazildig1 agiktir.

Yazar, elcileri ve Allah dostlarin1 anlatilirken hem nesrin hem de nazmin
olanaklarindan yararlanir. Onun kullandigi imgeler ve yorumculugundaki
yaraticiligt yapitin kendine 6zgii bir yer edinmesine katki saglar. Sinan Pasa,
bunlar1 diizyazida seci, nazimda aruz kullanarak, yineleme ve ortak kokli
sozciiklerden, animsatma, kisilestirme, benzetme gibi s6z sanatlarindan
yararlanarak varsillastirir.

Sonug¢

Sinan Pasa yasadigi yilizyilin en onemli bilim, fikir ve devlet adamidir. Onun
yazdig1 yapitlarda ozellikle yagsaminda egemen olan diinya goriisleri dikkat geker.
Sinan Pasa, din felsefesi, tarikatlar, din kurallarinin yaninda kisinin disiince evreni,
arayigi gibi konulara da yo6nelir. Bu konularda keskin bir dil kullanarak agiklamali,
Ogretici bir anlatim sergilemez, okuyucuyu yargilamaz. Onda din kavrami,
yorumlanabilir, algilamak {izere diis kurulabilir bir yapidadir.

Igimde onun yiiziindeki benin, varligi bir anda yakip yok eden atesinden bir ates; beynimde
ise, saginin o beyni kivrim kivrim eden diisiincesinden ileri gelen ¢ilginlik vardir

Senin boyun hakkinda selvi bir s6z etmisse, yalan sdylemistir;
Yiizliniin yaninda ise, vallahi, sabahin s6hreti ne yalanci s6hrettir

Mecnun'un donemi birkag doniisten sonra sona erdi.
Senin agkina tutulan Hizir’in dénemi ise mahser giiniine kadar siirecektir” (Tulum, 2014: 462)



Sinan Pasa’nin Tiirkge yapitlarindan Tazarru’-ndme’si, nazim-diizyazi karigik
stislit diizyazi1 tslubuyla yazilmis bir yapittir. Tazarru’-ndame ilk sisli diizyazi
ornegidir. Buna karsin Sinan Pasa’nin dilinin becerikli bir bi¢imde kurgulanmis
olusu onun yapitinin kendi alaninda neden en ¢ok ilgi gordiigiinii gosterir. Sinan
Pasa bu yapitinda ¢oke¢a, dini anlayislar1 ve kisiyle ilgili hemen tiim alanlardaki
sorunlar1 yorumlayip bu konularda var olan ya da olabilecek sorunlari ¢6zecek
ogiitlerde bulunur. Sinan Pasa’nin kendine 6zgii imge diliyle bu dgiitleme isi
yapitin diizyazi boliimlerinde dahi yapitta kuru bir uyari ile degil, siirsel bir
incelikle kendini gosterir.

Tazarru’-ndme’deki gerek siir gerekse diizyazi boliimlerindeki siirsel ifadeler onun
hem iyi bir diigiiniir hem de gii¢lii bir kalem oldugunu agiklar niteliktedir. Yapittaki
geleneksel imgelerin Sinan Pasa’nin diisiince ortamindan gegerek yeni anlamlar
kazanmasi dikkat ¢ekicidir. Bunun yaninda yeni imgelerle siir dili beslenir.

Tazarru’-ndme’de gordiigimiiz nazim ve diizyazi bolimleri siirsel bir incelik ile
kurulur. Sinan Pasa, alisilmig siir kaliplarindan yeni benzetmeler, bigimler
kurulabildigini ¢agdaslarina gosterdigi gibi sonraki donemlere de etki eder.

Kaynaklar
Akalin, S. Haltik (haz.) (2011). Tiirkce Sézliik, Tirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara

Alkim, V. Bahadir; Antel, Nazime; Avery, Robert; Eckmann, Janos; Huri, Sofi; Iz,
Fahir; Mansuroglu, Mecdud; Tietze, Andreas (2000). Redhouse
Tiirkce/Osmanlica-Ingilizce  Sozliik, SEV Matbaacilik ve Yaymcilik,
Istanbul.

Bozkurt, Nebi; Yardim, Ali; Tanman, M. Baha (1993). “Dariilhadis”. DIA, C.8,
Tiirkiye Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, istanbul.

Caldak, Siileyman (2006). “Eski Tiirk Edebiyatinda Nesir (Diiz Yaz1)”, Egitim
Dergisi, Cilt 7, Say1 77-78, Ankara, s. 74-90.

Devellioglu, Ferit. (2009). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi
Yayinlar1, Ankara.

Durmus, Ismail; Kanar,_Mehmet; Uzun, Mustafa .(2007). “Nesir”. DIA, C.33,
Tiirkiye Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari, Istanbul.

Kilig, Atabey (2016). “Klasik Tiirk Edebiyatinda Tarz-1 Nesir Ug miidiir?”,
Hikmet-Akademik Edebiyat Dergisi, Cilt 2, Say1 3, s. 51-79.

Maksudoglu, Mehmet (2015). Arap¢a-Tiirk¢e Ogretici Sozlik, M. U. llahiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul.

Muallim Naci. (1995). Osmanli Sairleri, Milli Egitim Bakanligi Yaynlari,
Istanbul.

Okumus, Sait (2011). “Klasik Tiirk Edebiyatinda XV. ve XVI. Yiizyil Nesir ve
Nasirlerine Bakis”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 4, Say1
18, s. 86-118.

Okuyucu, Cihan; Kartal, Ahmej[; Koksal, M. Fatih (2012). Kldsik Donem Osmanli
Nesri, Kesit Yayinlari, Istanbul.




Pekolcay, Necla; Erayd{n, Selguk; Tahrali, Mustafa; Uzun, Mustafa; Subasi, M.
Husrev (1996). Islami Tiirk Edebiyatinda Sekil ve Nev'ilere Girig, Kitabevi
Yaynlari, istanbul.

Semseddin Sami (y.y.). Kdmiis-1 Tiirki, Cagr1 Yayinlari, istanbul.

Tulum, Mertol (2014). Sinan Pasa, Tazarru-ndme (Yakarislar Kitaby), Tirkiye
Yazma yapitlar Kurumu Baskanligi Yayinlari, Istanbul.

Zavotcu, Gencay (2005). Eski Tiirk Edebiyati: Yiizyillara Gore Nazim ve Nesir,
Aydin Kitabevi Yayinlari, Ankara.



