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ISTANBUL TEKNIiK UNIVERSITESI TURK MUSIKISi DEVLET

KONSERVATUVARI BESTECILIK BOLUMU LISANS MEZUNU

BESTECILERIN SANATSAL YAKLASIMLARI: SECILMIS BES

BESTECININ ESERLERININ INCELENMESI
MERT, Boran'

(074
Cumbhuriyet tarihinde Tiirk miizigi egitimine yonelik ilk konservatuvar olma 6zelligini tasryan iTU
TMDK? 1975°de kurulmus, 1976’da egitim-dgretim faaliyetlerine baslamis ve 1982°de ITU'ye
baglanarak bugiinkii ismini almistir. 1986’ya gelindiginde ise Tiirk miizik yasaminin 6ne ¢ikan
figiirlerinden olan Demirhan Altug® (1919-1995) ve Selahattin I¢li* (1923-2006) tarafindan kurum
biinyesinde bir de Bestecilik Boliimii kurulmustur. Bu ¢alismanin amaci, ITU TMDK Bestecilik

Boliimii mezunu bes bestecinin bes eserinin miizikal analizlerinin gerceklestirilmesi ve bu analizler

iizerinden ITU’lii bestecilerin sanatsal anlayislarnin, kompozisyon tekniklerinin ve miizikal

U Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Topkapi Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi, Miizik Boliimii,
boranmert@topkapi.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-2399-4602

2 fstanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari.

3 Orkestra sefi, egitimci ve “tonmaster”. Istanbul Radyosu Oda Orkestras1 kurucusu, Sehir Operasi'nin kurucularindandir.

4 Tiirk miizigi bestecisi, egitimci ve doktor.
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tercihlerinin genel bir ¢ergeve icerisinde sunulmasidir. Bilhassa, Tiirk miiziginin farkli yollarla
temsil edildigi giiniimiiz miizik ortaminda, ITU’lii besteciler Tiirk miizigi ve klasik Bat1 miiziginin
i¢ ice gectigi bir egitim anlayisinin sonucu olarak ¢agdas Tiirk miizigi literatiiriine 6zgiin ve yaratici
katkilar saglamislardir. Bu bestecilerin sanatsal {iretimleri igerisindeki benzerlikler ve farkliliklar,
eserlerinde Tiirk miizigine ne 6l¢iide yer verdikleri ya da bu eserlerdeki, sayet yer aliyor ise, Tiirk
miizigi ve Bati miizigi arasindaki etkilesimler ve bu etkilesimin giliniimiiz sanat hayatina nasil
yansidig1 konular1 bu ¢alismanin temel problemidir. Bu baglamda, bes bestecinin birer eserinin
miizikal analizleri gergeklestirilmis, bu eserlerdeki ortak ve farkli 6zellikler mercek altina
almmigtir. Nitel aragtirma yontemi cer¢evesinde armonik, makamsal ve form analizlerinin
kullanildig1 bu calismada, ITUlii bestecilerin miizikal gesitliligi ele alinmistir. Bu c¢alisma ayni
zamanda bu alanda faaliyet gosteren arastirmacilara referans olabilecek bir teorik altyapi sunmay1

amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: iTU TMDK bestecilik boliimii, miizikal analiz, klasik bati miizigi, Tiirk
miizigi, ¢agdas Tiirk miizigi.
THE ARTISTIC APPROACHES OF COMPOSERS WITH UNDERGRADUATE
DEGREES FROM THE TURKISH MUSIC STATE CONSERVATORY COMPOSITION
DEPARTMENT AT ISTANBUL TECHNICAL UNIVERSITY: AN ANALYSIS OF THE
WORKS OF FIVE SELECTED COMPOSERS

ABSTRACT

Founded in 1975, Istanbul Technical University Turkish Music State Conservatory (ITU TMDK)
began its educational activities in 1976 and was incorporated into Istanbul Technical University in
1982, acquiring its current name. As the first official conservatory in the Republican era dedicated
to Turkish Music education, ITU TMDK holds a significant place in Turkey’s music education
history. In 1986, a Composition Department was established within the conservatory by two
prominent figures in Turkish music, Demirhan Altug (1919-1995) and Selahattin i¢li (1923-2006).
The aim of this study is to analyze five compositions by five graduates of the ITU TMDK
Composition Department and, through these analyses, to present a general framework of their
artistic approaches, compositional techniques, and musical preferences. Particularly in today’s

diverse musical landscape, where Turkish Music is represented through various approaches, ITU-
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trained composers shaped by an educational model that integrates both Turkish Music and Western
Classical Music have made unique and creative contributions to contemporary Turkish music
literature.

The main focus of this study is to examine the similarities and differences in these composers’
artistic outputs, the extent to which they incorporate elements of Turkish Music in their works, and,
where applicable, the interactions between Turkish and Western musical traditions, as well as how
these interactions are reflected in today’s artistic context. Conducted using a qualitative research
method, this study not only explores the artistic production of ITU composers but also aims to

provide a theoretical foundation for future research.

Keywords: ITU TMDK composition department, musical analysis, classical western music,

Turkish music, contemporary Turkish music.

GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizy1l itibariyle baslayan batililasma siireci miizik sanatinda da
etkisini gostermis, Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise miizikte batililasma bir kiiltiir ideali haline
gelerek zaman igerisinde Avrupa sanat miiziginin kuramsal ve pratik egitiminin saglandig1 bir¢ok
konservatuvar ve miizik egitim kurumu agilmistir. Bunlarin ilki Osmanli’dan Cumhuriyet’e intikal
etmis olan Dariilelhan’dir. 21917 yilinda Istanbul’da kurulan Dariilelhan, sadece Tiirk sanat
miizigi alaminda egitim veriyordu. Yine de, Istanbul Beledive Konservatuvari’'mn hazirligi
sayimal, tilkemizin halka agik ilk miizik okulu oldugu gozden kagirilmamalidir.” (Say, 2000: 513).
Baslangigta yalnizca Tiirk miizigi alaninda egitim veren Dartilelhan, 1921 yilinda kapanmis, ancak
1924 yilinda Cumhuriyet’in kiiltiir idealleri dogrultusunda Bat1 miizigi agirlikli egitim modelini
benimseyen bir kurum olarak yeniden agilmis, 1926 yilinda ise Tiirk miizigi boliimii tamamen
kapatilarak yalnizca Bat1 miizigine yonelik bir kurum haline getirilmistir (Deniz, 2016: 89).

Diger taraftan, 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi, 1936 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari’na doniistiiriilmiis, 1971 yilinda ise Istanbul Devlet Konservatuvari kurulmustur.
Bu kurumlarin tiimiinde, Bat1 miizigi egitiminin daima temel odak noktasi oldugu sdylenebilir. Bu
baglamda, Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki ilk 50 yillik zaman dilimi igerisinde kurulan tiim

konservatuvarlarin Bat1 miizigi agirlikli bir egitim-6gretim sistemini benimsedigi goriilmektedir.
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Ancak, Istanbul’da kurulacak olan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari ile bu egitim anlayisinda
onemli bir degisim yasanmistir. TMDK nin kurulus fikrini ortaya atan Hiiseyin Saadettin Arel’
(1880-1955), Tirk miiziginin gelisebilmesi i¢in Tiirk ve Bat1 musikisi bilen besteciler yetismesi
gerektigini digiiniiyor ve bunun i¢in de konservatuarlarda Tiirk ve Bati miiziginin bir arada
ogretilmesi gerektigini savunuyordu (Arel, 1948: 5-6). 1975 yilinda kurulan TMDK, bir sene sonra
egitim faaliyetlerine baslamis, 1982 yilinda ise Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanarak
bugiinkii adini1 almistir. A¢ilan yeni konservatuvar, miifredatinda Bat1i miizigi egitimine de yer
verecek olmakla birlikte, esas olarak Tiirk miizigi geleneklerini ve repertuarin1 korumay1 ve sonraki
kusaklara aktarmay1 amaclayan bir egitim modelini benimseyecektir. Dolayisiyla, bu gelisme, Tiirk
miizigi ve Bati miizigi arasindaki egitimsel dengeyi yeniden sekillendirecek ve o zamana dek
iilkedeki genel miizik egitim sistemi anlayisinda 6nemli bir kirilma yaratacaktir. “TMDK ’nin,
bugiin de var oldugu iizere Tiirk miizigi ve Bati miizigi egitim faaliyetlerini bir arada yiiriitme
misyonu kuruldugu giinden beri degismemistir” (Karahasanoglu, 2021: 214).

1986 yilina gelindiginde ise, Tiirk miizik yasantisinda 6nemli birer figiir olan Demirhan Altug
(1919-1995) ve Selahattin Igli (1923-2006) tarafindan ITU TMDK biinyesinde bir bestecilik
boliimii kurulmustur. Béliim, baglt bulundugu ITU TMDK nin egitim anlayist ile uyumlu bir
sekilde gerek Tirk miizigi gerekse Bati miizigi egitimine yer veren dengeli bir sistemi
benimsemistir. Okulun resmi internet sitesinde bulunan ITU TMDK Kompozisyon Béliimii
sayfasinda “Boliimiin Onemi” baghg altinda yer alan agiklama bunu kamitlar niteliktedir;
“Uluslararasi bestecilik tekniklerinin ogretildigi bir béliim olmanin yani sira, ulusal miizigimizin
geleneksel besteleme teknikleri ile birlikte sozlii miizik ve ¢algr miizigi repertuarinin mevcut icra
tekniklerine katki saglayarak gelisimine hiz verecek c¢alismalarin yapilmasi, ogrencilerimizin
bestecilik agisindan diinyanin bir¢ok yerinde ayricalik sahibi olmasini saglamaktadir” (Url 1).
Bu anlayis icerisinde gecen yaklasik kirk senelik zaman diliminde bdliim icerisinden geleneksel ve
cagdas miizik kimligini ulusal ve uluslararasi diizeyde temsil edebilen bestecilerin yetismis oldugu

gozlemlenmektedir.

® Hukukgu, besteci ve miizik teorisyeni. Giiniimiizde Tiirk miizigi egitimi verilen kurumlarda kabul goren en yaygin sistem olan
“Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi”nin kurucularindandir.
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Amacg

Calismanin amaci, ITU TMDK Bestecilik Boliimii’niin lisans programindan mezun olan bes
bestecinin secilmis bes eserinin miizikal analizlerini genel bir perspektifle ger¢eklestirmek ve bu
analizler iizerinden ITU TMDK Bestecilik Béliimii mezunlarmin bestecilik teknikleri ve sanat

anlayislarini genel bir ¢ergeve icerisinde sunmaktir.

Onem
Bu ¢alisma gerek ITU TMDK Bestecilik Boliimii mezunu bestecilerin estetik yaklasimlarimin
taninmasi ve boliimiin egitim anlayisinin belirlenmesi agisindan, gerekse bu alanda ¢alisma yiiriiten

arastirmacilara referans olabilecek bir teorik altyapi sunmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Simirhihiklar

Bu ¢alisma ITU TMDK Bestecilik Boliimii lisans programimdan mezun olmus bes bestecinin bes
eseri ile sinirlandirilmistir. Calisma kapsaminda her besteciden bir adet olmak kaydiyla toplam bes
adet eser secilmistir. Bu baglamda, Oguzhan Balci’nin “Istanbul Hatiras1”, Neyzen Ozsari’nin
“Yasar Usta”, Hasan Baris Gemici’nin “GOK”, Eren Arin’m “Traditional” ve Orkun Zafer
Ozgelen’in “Optii Beni” isimli eserleri incelenecektir. Bu eserlerin belirlenmesi siirecinde ITU
TMDK Bestecilik Boliimii'niin egitim anlayisindaki ¢ok yonliiliigli ve bu anlayisin bir sonucu
olarak lisans mezunu bestecilerin iiretim cesitliligini gosterebilmek adina, eserlerin se¢iminde ortak
miizikal ve diistinsel anlayislar kadar farkli yaklagimlari da barindirmasi 6nemli bir tercih sebebi
olmustur. Bunun yan1 sira, analiz siirecinde isitsel verilerden de faydalanabilmek amaciyla bu
eserlerin ulusal ya da uluslararas1 konserler ¢ercevesinde seslendirilmesi gerceklestirilmis olup,
isitsel verilerinin ulasilabilir olmalar1 da g6z 6niinde bulundurulmustur. Ayrica Bati miizigi ve Tiirk
miizigi unsurlarini i¢eren ya da icermeyen liretimlerin niteligini inceleyen ¢alismamiza bestecilerin
monofonik eserleri dahil edilmemistir. Bunun nedeni, ayn1 programda Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi
egitimi almig bestecilerin ¢oksesli miizik alanindaki g¢aligmalarinin ¢iktilarini gorebilmektir.
Bununla birlikte veri kaynagi, eserlere ait partisyon ve ses kayaitlari, yiiksek lisans ve doktora
tezleri, miizik sozliikleri, kitaplar, ansiklopediler, makaleler ve internet veri tabani ile

sinirlandirilmastir.
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Problem Durumu

Tiirkiye’nin 6nde gelen miizik egitim kurumlarindan birisi olan ITU TMDK biinyesinde yer alan
Bestecilik Boliimii’'nde gerek Tiirk miizigi gerekse Bati miizigi egitiminin bir arada sunulmasi
boliim icerisinden ¢agdas Tiirk miizigine dnemli ve 6zgiin katkilar sunan bestecilerin yetismesine
zemin hazirlamistir. Ancak, simdiye kadar ITU’lii bestecilerin bestecilik anlayislari, bu bestecilerin
eserleri ile bu eserlerde goriilen yaklagimlar arasindaki benzesen ve ayrisan taraflar detayli sekilde
incelenmemistir. Bu calismada ITU’lii bes bestecinin cok sesli eserleri analiz edilerek kullandiklar
bestecilik teknikleri, yaratim siirecindeki esin kaynaklari, aldiklar1 egitim dogrultusunda Tiirk

miizigi unsurlarini kullanip kullanmadiklari sorulari problem durumunu olusturmaktadir.

YONTEM

Bu calisma, “sosyal ve beseri bir probleme grubun ya da bireyin atfettigi anlamlar: kesfetmesi ve
anlamast tizerine geligen bir yaklagim olan nitel arastirma modeli ¢ercgevesi icerisinde ele
alinacaktir” (Soylu Baggeci, Fulya, 2024: 606). Calismada, iITU TMDK Kompozisyon Béliimii
mezunu bes bestecinin her birisinden birer adet olmak iizere se¢ilmis ve seslendirilmesi
gerceklesmis olan bes miizikal eserin analizleri gergeklestirilecektir. Miizikal analizlere kuramsal
bir ¢ergeve olusturmasi amaciyla ¢alismada incelenecek olan eserlerin olusumuna temel teskil eden
kategoriler, eserin miizik dis1 bir esin kaynagina sahip olup olmayisi, eserin miizikal tiirii, ¢algi
kadrosu ve eserde yer alan ¢alma teknikleri, kullanilan ses dizileri, armonik dil, form yapis1 ve
miizikal doku, eserin igerisinde bir Tiirk miizigi ¢algisina yer verilip verilmedigi, verildi ise bu
calginin ait oldugu kiiltiirel ¢erceve igerisinde mi yoksa bu cer¢evenin disinda mi kullanilmis
oldugu, eserde “alint1” olarak tanimlanan miizikal fikirlere yer verilip verilmemis oldugu basliklar
altinda belirlenip tanimlar1 yapilmistir.® Calismanin temelini olusturan bes bestecinin bes yapit1 bu
tamimlar {izerinden genis bir perspektifle incelenmis, elde edilen bulgular sonucunda ITU TMDK
Kompozisyon Boliimii lisans mezunu bestecilerin teknik ve estetik yaklasimlari tespit edilmistir.
Incelemeler sonucunda elde edilen bulgular tablo halinde sunulacak ve sonug kisminda bestecilerin

eserlerinin benzesen ve ayrigsan yonleri ele alinacaktir.

¢ Bir miizik eserinde, dnceden ortaya konulmus bagka bir miizik eserinin ya da farkli bir sanat disiplininden bir 6rnegin o eser
icerisinde bilingli olarak yer verilmis olmasi miizik sanatinda “alint1” olarak tanimlanir.
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Bu arastirma ¢ikar ¢atismasi icermemekte ve etik kurul izni gerektirmemektedir. Ayrica, bu

arastirma i¢in herhangi bir fon ve proje destegi alinmamustir.

BULGULAR

Asagida yer alan tabloda ¢alisma kapsaminda incelenmis olan bes bestecinin bes eserinde elde

edilen bulgular yer almaktadir;

Oguzhan Balci Neyzen Ozsar1 Hasan Bans Eren Arin Orkun Zafer
“istanbul “Yasar Usta” Gemici “Traditional” Ozgelen
Hatiras1” (2015) “GOK” (2019) “Optii Beni”
(2011) (2016) (2019)
Siire (Yaklasik) Yedi buguk Dort buguk On buguk On iki dakika ~ Ug buguk
dakika dakika dakika dakika
Calg1 Toplulugu Solo ¢alg1 ve Vokal, karma  Altiel piyano  Piyanoluiicli =~ Vokal ve
orkestra calgt biiyiik calgi
toplulugu ve toplulugu
ses kaydi
Esin Kaynag Bir turistin Bir film Yer yer “gok Belirli bir Belirli bir
seyahatinden sahnesi gliriiltiisii”, dissal esin dissal esin
izlenimler “firtina” ve kaynagina kaynagina
“yagmur” sahip degil sahip degil
imgelerinin
betimlenmesi
Boliim Sayisi Boliimsiiz Boliimsiiz Kendi Ug Béliimlii Bolimsiiz
igerisinde dort
boliim olarak
kurgulanmis
boliimsiiz eser
Form Yapis1 Preliid- A-B- ABCD Serbest Tim boliimler ABAC
Koda (A”) (Doniissiiz formda serbest formda  (Calgisal giris,
dort bolmeli” vokal bolmesi,
form, ses kayit interliid, vokal
dahil) Bolmesi)
Tiirk Miizigi Calgilar: Kullanilmis Kullanilmis Kullanilmamig ~ Kullanilmamig Kullanilmig
Solist
Tiirk Miizigi Calgilar: Hér ikisi)de Her ikisi de Geleneksel Geleneksel Her ikisi de
algi algi
Geleneksel/Gelenek kullaillrgnamls kullaillrgnamls
Dis1 Kullanimi
Bati1 miizigi
Calgilarinda Evet Evet Hayir Evet Hayir
Makam Unsurlan

7 Bu ¢aligmada “Bolme” terimi, bir miizik eserinin form bakimindan yapisal bilesenlerinden biri olarak ele almmustir. Terim, bir eserin
biitiiniinden sonra gelen ya da, eser boliimlerden olusuyor ise, bir boliimden sonra gelen en biiyiik form yapisini ifade etmektedir.
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Genisletilmis Kullanilmis Kullanilmis Kullanilmig Kullanilmis Kullanilmamis
Calma Teknikleri
Makam Dizileri Kullanilmig Kullanilmig Kullanilmamig Kullanilmig Kullanilmig
Armoni Anlayisi Kromatizm, Atonalite?, Atonalite Atonalite, Tonal
yedili akor farkli Miizikal ¢ok tonluluk, armoninin
yapilari fikirlerin {ist miizikal popiiler miizik
iste motiflerin anlayis1
bindirilmesi tekrarlari ile igerisinde ele
ile olusan ¢ok olusan ton alinmasi,
tonluluk merkezleri yedili akor
yapilari
Alint1 Kullanilmamig  Kullanilmamig ~ Kullanilmamis Kullanilmisg Kullanilmamis
Aksak Tartimlar Kullanilmamis  Kullanilmanis  Kullamilmamis  Kullanilmamis  Kullanilmamis

Tablo 1. Calisma Kapsaminda Ele Alinan Tiim Eserlerin Analiz Bulgulari.

ITU TMDK Kompozisyon Boliimii Lisans Mezunu Bes Bestecinin Bes Eserinin Miizikal

Analizlerinin Degerlendirilmesi’

Oguzhan Balc1'® (1977) Istanbul Hatiras (2011)

Bu calismada incelenen eserlerin icerisinde orkestra igin bestelenmis tek yapit olan “Istanbul
Hatiras1” ayn1 zamanda yerel bir ¢algiy1 merkezine almis konumdadir. Yaklasik yedi buguk dakika
uzunlugundaki yapit boliimsiiz bir “Kanun Kongertosu” niteligi tasimaktadir. 2011 senesinde
Almanya’nin Berlin sehrinde seslendirilmek iizere siparis edilen eserin esin kaynagi su sekilde
ifade edilmistir;

“Bu eserde 20. yiizyihn basinda Istanbul’a turist olarak gelen bir Alman’in izlenimleri
anlatilmaktadir. Sisli bir sonbahar sabahinda, Sarayburnu agiklarindan Istanbul’a giris yapan bir
gemide bulunan Alman turist, i¢inde karakterini bilmedigi bir sehre gelmenin korkusunu
yasamaktadir. Gemiden Karakdy’de inip, Emindnii’ne dogru yiiriimeye basladik¢a sehrin biiyiisiine
kendisini iyice kaptirir. Sultanahmet’e geldiginde ise artik Istanbul, turisti kendine hayran
birakmugtir. Eserin solisti olan kanun, turistin biitiin bu degisen ruh hallerini ve sonunda Istanbul’a
aligmasini tasvir etmektedir” (Halili, 2017: 8).

Aktiize’ye gore “Edebiyat, tarih, cografya gibi konularda gercek ya da ger¢ek dist olaylari, dogay1,
duygularin safhalarint ve yogunlugunu, masal ya da efsaneleri az ¢ok yansitmayr amaglayan
bestecinin kendi a¢iklamast veya eser baslhigiyla da belirlerdigi, tiimiiyle enstriimantal yapida
par¢a ya da eser” (Aktiize, 2010: 483) olarak tanimlanmasi bakimindan “Programli Miizik™ olarak

8 Bu caligmada “atonalite” terimi, bir miizik eserinin tamannda ya da belirli bir boliimiinde ton merkezinin bulunmamasin,
ancak bu yaklasimin “12 ton teknigi” gibi belirli bir sisteme bagli olmaksizin gerg¢eklesmesini ifade etmektedir.

% Incelenecek eserlerin siralanislarmda bestelenis tarihi en eski olanindan en yakin tarihe dogru bir siralama gozetilmistir.

10 JTU TMDK Bestecilik (Kompozisyon) boliimii lisans programida 1994-1999 yillar1 arasinda egitim gérdii. Bu yillarda Prof.
Emin Sabitoglu ile kompozisyon, Yavuz Oziistiin ile Tiirk miizigi analizi ve Prof. Mutlu Torun ile Tiirk miizigi formlar1 calist.
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degerlendirilebilecek olan “Istanbul Hatiras1”, sahip oldugu armonik dil agisindan ilyasoglu’nun
“1970°li yillarin Amerika’sinda birgok bestecinin 6znel anlatimla biiyiik bicimlere, geleneksel
tiirlere ve diyatonik armoni icinde akiskan bir miizige dénmesi” (ilyasoglu, 1996: 305) tanimina
uygun bir sekilde “neo-romantizm” anlayisinda bestelenmistir. Bununla birlikte, eser icerisinde
Tiirk miizigi makam dizilerinin de bolca yer aldigi, ancak bu dizilerin ¢ogunlukla baglamindan
kopartilarak “soyutlama” bi¢iminde kullanildig: goriilmektedir;

“Kanun sazinin Teknik 6zellikleri 6n planda tutularak ¢esitli makam dizilerinin ve ¢esnilerin deforme
edilmesiyle, Tiirk miizigi anlayis1 eserde agirlikli olarak soyut bir sekilde yansitilmis ve bugiine
kadar kanun i¢in yazilmis eserlerin diginda bazi teknik yenilikler de eserin i¢inde yer almistir. Sadece
eserin sonunda kanunun tasvir ettigi Alman turistin istanbul’a olan hayranligmin arttig1 ve sehrin
icinde kendini kaybettigi anda Karcigar makami dizisi belirgin bir sekilde kendini gdstermistir”
(Halili, 2015: 8).
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Nota 1. Oguzhan Balei, “Istanbul Hatirasi” (2011), Kanun Partisi 59.-76. Olgiiler.

Eserin kanun partisinden 59.-76. dl¢iilerinin yer aldig1 yukaridaki kesitte bu eserin belirgin miizikal
temalarindan bir tanesi yer almakta olup, bu tema igerisinde c¢ok cesitli dizisel dortliiler'!
goriilmektedir. Cangal’in “Daha derli toplu bir fikri bize ac¢iklayan ve bir anlam biitiinliigiine
varabilen ciimle, cogu kez birbirini tamamlayan iki motiften olusur.” (Cangal, 2010:15) seklinde
tanimladig1 “miizik ciimlesi” terimine uygun bir sekilde inceledigimiz “Istanbul Hatiras1”nin form
yapisinda 60.-63. Olgliler arasinda yer alan miizikal climle 64.-67., 68.-71. ve 72.-76. Olciilerde
olacak sekilde dort defa c¢esitlendirilerek tekrar etmekte ve her tekrarda dizisel agidan farklilik

Wing. tetrakord.
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gostermektedir. Climlelerin tamaminda ilk iki 6l¢ii igerisinde yer alan miizikal motif re perdesi
iizerinde hicaz dortliisiinii gostermekte, bununla birlikte climlelerin sonraki Olgiilerinde farkl
dortliilerin yer aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda, birinci ve iglincii ciimlelerde sol perdesi
iizerinde bir kiirdi dortliisii, ikinci ciimlede la perdesi lizerinde bir hicaz dortliisii, dordiincii
climlede ise re perdesi lizerinde herhangi bir makamsal dortlii ya da besli olarak tanimlanamayacak
bir dizi parcasi1 yer alir. Gerek son ciimlede yer alan dizisel yapi, gerekse farkli makam dortliilerinin

arka arkaya kullanilmas1 bakimindan bestecinin Tiirk miizigine ait olan bir miizikal malzemeyi

0zglin bir anlayis igerisinde kullandig1 goriilmektedir;

KANUN

Vin. 1

Vin, II

Via.

Ve.

Cb.

Eserin armoni yaklagiminin ele alinmas1 bakimindan 57.-61. dlgiiler 6rnek gosterilebilir. Bu dl¢iiler
arasinda miizikal agidan eslik konumundaki yayl ¢algilarin seslendirdigi akorlar incelendiginde
57., 60. ve 61. dlgiilerde la perdesi iizerinde beslisi eksiltilmis bir dominant yedili akoru, 58. ve 59.

olgiilerde ise ayni1 akorun bu defa re perdesi iizerinde yer aldig1 goriilmektedir'?. Bylesi bir akor
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Nota 2. Oguzhan Balct

. “Istanbul Hatiras1” (2011) 57.-61. élciiler.

ilerleyisi 6zellikle caz miizigi repertuarinda yer alan eserlerde siklikla goriilebilir.

Eserin merkezinde yer alan kanun ¢algisina ait olan parti incelendiginde, yukarida da belirtildigi
lizere, makam dizilerinin genellikle soyutlanarak kullanilmis oldugu, buna ek olarak bu partide
makam dis1 melodik hatlarin ve motiflerin de yer aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda, eserde Tiirk

miizigi gelenegi igerisinde yer alan bir calgi olan kanundan ait oldugu sessel kiiltiiriin disinda kalan

12 By akorlarin sifreleri, caz miizigi terminolojisinde A7b5 ve D7b5 olarak gdsterilmektedir.
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bir miizikal anlays icerisinde de faydalanildig1 gériilmektedir. Ornegin, kanun partisinin 37. ve 39.
Ol¢iileri incelendiginde 37. 6l¢iiniin birinci vurusunda onaltilik notalar seklinde ve kiigtik ikili- tam
dortlii- kiiciik ikili araliklarindan olusan bir motifin tiz bolgeye dogru aktarilarak arka arkaya tekrar
ettigi goriliir. Bu 6rnek, Tiirk miizigi gelenegi icerisindeki makamsal yapiya uygun herhangi bir

ozellik gostermemektedir;

e s R TS wﬂf!ﬂrb" :
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Nota 3. O$uzhan Balci, “Istanbul Hatirasi” (2011) 11.-12. élciiler.

Eserin 6zgilin 6zelliklerinden birisi de, kanun sazinda 6zellikle ‘eglence’ kiiltiiriinde yaygin olan
bir tislubun kullanilmasidir. Bu {islup, kanun tellerinin ¢alginin esiginin sag tarafinda kalan bolgesi
iizerinde uygulanan glissando teknigidir. Kanun partisinin 36. ve 37. dl¢iilerinde goriilen bu teknik
besteci tarafindan bir miizikal kompozisyon malzemesi olarak ele alinmis ve 38. ve 39. dlciilerde

tiim orkestraya yayilmistir;
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Nota 4. Oguzhan Balci, “Istanbul Hatiras1” (2011) 37.-39. élgiiler.
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Neyzen Ozsari'? (1987) Yasar Usta (2015)

Seslendirilisi “Sesin Yolculugu 8: Geng Besteciler Senligi” etkinliginde gerceklestirilmis olan
“Yasar Usta” (2015) bariton (vokal), kiz ney, bas trombon, viyola, viyolonsel, piyano ve perkiisyon
icin bestelenmis, yaklasik dort buguk dakika siiresinde olan bir oda miizigi eseridir. Bu ¢aligmanin
miizikal kurgusu biitlintiyle Tiirk sinemasinin yaygin drneklerinden olan “Bizim Aile”nin (1975)
bir sahnesi iizerine gergeklestirilmistir (httpl). Ozsari, eserini partisyonda yer alan eser isminin
altinda “Diyaloglarint Sadik Sendil'in yazdig1 1975 tarihli "Bizim Aile" filminin kiilt diiello sahnesi
tizerine kurgulanmusg, kiiciik ses parcaciklarindan miitesekkil, atmosfer ve anlatima dayali 4 dakika
uzunlugunda sinematografik miizik” (Ozsar1, 2015: 2) ifadesiyle tanimlamistir.

Esere temel teskil eden sahnede iinlii oyuncu Miinir Ozkul’un (1925-2018) canlandirdig1 Yasar
Usta’nin fabrikasinda is¢i olarak calistigi ve oyuncu Saim Alpago (1918-1977) tarafindan
canlandirilan Saim Bey ile olan diyalogu yer almaktadir. Yaklasik ti¢ dakika on bes saniye
uzunlugunda olan sahnenin akisi sOyledir; Yasar Usta, Saim Bey ile goriismek amaciyla onun
ofisine gelir ve sekreterine goriisme istegini belirtir. Sekreter patronu olan Saim Bey’e Yasar
Usta’nin kendisi ile goriismek istedigini bildirir ve patronun kendisini kabul etmesi {izerine Yasar
Usta odaya girer. Odada yalnizca Saim Bey bulunmaktadir ve Yasar Usta ile bir siire yalnizca
bakigirlar. Ardindan Saim Bey sert ve soguk bir tavirla Yasar Usta’nin kendisiyle goriisme talebinin
nedenini sorar. Bu sorunun ardindan Yasar Usta’nmin {inlii repligi baslar ve sahne replik
sonlandiktan sonra Yasar Usta’nin oday1 terk etmesi ile tamamlanmis olur.

Ozsar1, miiziginin form yapisii tamamen yukarida anlatilan sahne kurgusuna gére sekillendirir.
Eserde, film sahnesinde yer alan diyaloglarin sirasi ile oynanmamis olup, miizik yalnizca sahnedeki
anlatiyr giiclendiren bir konumdadir. Eserin yaklagik ilk 30 saniyesinde dinleyiciye yalmizca
onceden hazirlanmis olan ses kaydi, dis ses, duyurulur. Bu kayitta sahnenin girisinde yer alan ve
Yasar Usta’nin sekreter ile olan diyalogu yer almaktadir. Sekreterin “Sizi bekliyorlar, buyurun”
repliginden sonra Ulug’un “Giris, baslangi¢ miizigi” (Ulug, 2006: 160) tanimina uyan, yaklasik 45
saniye uzunlugundaki “preliid” olarak nitelendirilebilecek calgisal kesit isitilir. Bu kesit, Yasar

Usta’nin odaya girdikten sonra Saim Bey ile olan bakigsmalarinin miizikal bir yansimasi olarak

BITU TMDK Bestecilik (Kompozisyon) boliimii lisans programinda 2009-2014 yillar1 arasinda egitim gérdii. Bu yillarda Dog.
Oguzhan Balci ile kompozisyon, Dr. Ogr. Uyesi Adil Feridun Oney ile Tiirk miizigi alamnda teori ve kompozisyon calisti.
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degerlendirilebilir. Ardindan calgilar tamamen susar ve kayit yeniden devreye girer. '* Bu defa dis
ses olarak Saim Bey’in Yasar Usta’ya yonelik “Soyle, ne istiyorsun?” repligi duyulur. Eserde
bundan sonra bir daha dis ses yer almayacaktir. Kaydin duyurulmasindan sonra ney tarafindan icra
edilen kisa bir “saba motifi” ve ardindan piyano tarafindan icra edilen, tiz ses alaninda yer alan iki
akordan olusan kisa bir miizikal koprii duyulur. Piyanodaki akorlarin salinimi iizerine baritonun
,metni Yagar Usta’nin sahnenin gévdesini olusturan repligi olan, partisi baslar. Bu kesit eserin son
ti¢ dakikasini olusturmaktadir. Miizik bu sekilde sonlanir.

Eser, bestecinin film sahnesinin akisi ve repliklerine tamamen sadik kalinmasina ragmen ¢algisal
kesitler nedeniyle sahneye gore yaklasik olarak bir dakika daha uzun stirmektedir.

Eserin miizikal dili incelendiginde, baritonun “Yasar Usta” karakterinin repligini, anlatinin
etkisinin arttirtlmasi adina partide yer yer ses perdelerinin ve ritmik tartimlarin da yer almasiyla
birlikte, genellikle konusma tonlamasina ¢ok yakin bir iislupla yorumladigi goriilmektedir. Bu
bakimdan bariton partisi, “20. Yiizyilin ilk yarisinda Viyanali besteciler Arnold Schénberg ve
ogrencileri Anton Webern ile Alban Berg’ten olusan 12 ton miizigi stilinde miizikal iiretimlerde
bulunmus olan miizikal akim” (Aktiize, 2010: 684) olan “Ikinci Viyana Okulu”nun énemli miizikal
arglimanlarindan birisi olan “Konugsma ile sarki soyleme arasinda yari konusarak- yari sarki
soyleyerek gerceklesen vokal tarz. Ritme uygun ama ses yiikseklikleri belirsiz sarki, miizik ritmine
uygun konusma, konusularak séylenen melodiden sonraki sarki ya da resitatif bigiminde ustaca ve
glizel konusma (deklamasyon) tarzlarinda olabilir” (Aktize, 2010: 588) biciminde

tanimlanabilecek sprechstimme ya da sprechgesang tislubunda bestelenmistir.

14 Miizik igerisindeki dis seslerin yer aldig1 bolimlerde toplulugun yer almayisi, dis ses ile icra arasinda kurgusal bir karsit etki
yaratmak olarak yorumlanabilir. Diger taraftan, bestecinin teknik agidan kayit ile icranin senkronize edilmesi sorunundan kaginmak
icin de boyle bir tercihte bulundugu diisiiniilebilir.
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Nota 5. Neyzen Ozsari, “Yagar Usta” (2015) 20. 6l¢ii.

Karma ¢alg1 toplulugunun bir getirisi olarak, eserde renkli bir ¢algilamanin yer aldig1 goriiliir.
Agirlikl olarak galgilarin birbirlerinden bagimsiz yatay miizikal hatlar seslendirdikleri, bununla
birlikte eserin belirli kesitlerinde akor yapilarinin da ortaya ¢iktigr goriilmektedir. Ayrica,
bestecinin eserinde klasik Bat1 miizigi gelenegi igerisinde 6zellikle 20. ylizyildan itibaren yayginlik
kazanan “Genisletilmis Calma Teknikleri”ne' siklikla yer verdigi goriilmektedir. Bu baglamda,
yayl ¢algilarda sul ponticello, col legno tratto, stractch tone, harmonic glissando, bas trombonda
nefes sesi, piyanoda tellerin iizerine demir bir cubuk siirterek bir tiir kaydirma etkisi yaratmak gibi
olagan dis1 tekniklerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu da eserdeki tim1 zenginligini yaratan
etkenlerden olmustur.

Eser icerisindeki ilgi ¢ekici unsurlardan bir digeri de topluluk icerisinde bir Tiirk miizigi saz1 olan
ney c¢algisinin yer almis olmasidir. Bu ¢algiya ait olan parti incelendiginde hem makamsal dizilerin

hem de bu ¢alginin ait oldugu miizikal baglamin disina ¢ikilarak bagimsiz motiflerin yer aldig

15 ing. “Extended Playing Techniques”: Klasik Bat1 Miizigi repertuarinda bilhassa 20. yiizy1l itibariyle yayginlasan, ¢algilardan yeni
tinilar elde edebilmek amaciyla bu calgilar iizerinde uygulanan birtakim olagandist calma tekniklerine verilmis olan genel
isimlendirme.
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goriilmektedir. Bu da ney sazinin diger ¢algilar arasinda ayrik duyulmasini engelleyen ve miizigin
icerisine kendi rengi ile katilan bir nefesli ¢algi olma 6zelligi saglamistir.

Eserin armonik dili incelendiginde, 6zellikle 20. yiizy1l klasik Bat1 miizigi i¢erisinde yayginlasan
ve “uyumsuz” olarak nitelenen ses araliklarinin belirleyici oldugu bir yaklasim goriilmektedir.
Bununla birlikte, makamsal dizilerin ney haricindeki diger ¢algilara da zaman zaman sirayet ettigi

goriilmektedir.

Hasan Baris Gemici'¢ (1996) GOK (2016)

Bu ¢alisma kapsaminda yer alan en geng besteci olan Hasan Barig Gemici’nin yaklasik on dakika
siiren “GOK” isimli eseri 6zgiin bir konsepte sahiptir. Eser solo piyano i¢in bestelenmis olup, ii¢
piyanist tarafindan seslendirilmektedir. Bu baglamda “GOK” “alt1 el piyano” i¢in bestelenmistir.

Besteci hazirlamis oldugu program notunda eserini soyle tanitmaktadir;

“2014 — 2015 yillar1 arasinda yazilan eser, ismini piyanist Gokhan Aybulus, Ozgiir Unald1 ve
Kandemir Basmacioglu’nun bag harflerinden alir. Rus besteci Alfred Sinitke’nin “Igor Stravinsky,
Sergey Prokofiyev ve Dimitri Sostakovic’e bir sayg1” isimli yapitina bir saygi, bir génderme olarak
yazilmistir. Modern tekniklerin kullanildigi ve virtiidzite sinirlarina yaklagan, alt1 el i¢in yazilmus ilk
Tiirk piyano eserlerinden ve piyano literatiiriiniin sayili 6rneklerinden olma 6zelligi tasir” (Gemici,
“GOK” Program Notlart).

Eser boliim sayist bakimindan, tek bir boliimiin ¢atis1 altinda birbirinden ayr1 dort boliimden
olugmaktadir. Armoni dili acgisindan, agirlikli olarak ton merkezinin yer almadig bir yaklasim
sergiler. Ayrica, igerisinde belirgin bir makamsal dizi ya da iiclii, dortlii'” benzeri dizi ¢ekirdekleri

gorilmemektedir;

16 ITU TMDK Bestecilik (Kompozisyon) béliimii lisans programinda 2014-2019 yillar1 arasinda egitim gérdii. Bu yillarda

Oguzhan Balci ve Eray Altinbiiken’le kompozisyon, Dr. Ogr. Uyesi Adil Feridun Oney ile Tiirk miizigi alaninda teori ve
kompozisyon galist1.
17 Trikord, tetrakord.
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Nota 6. Hasan Baris Gemici, “GOK” (2015), 1.-5. l¢iiler.

Eserin armoni yaklagimii gosteren yukaridaki kesit incelendiginde, “genisletilmis c¢alma
teknikleri’nin de yer aldig1 goriilmektedir. Bu kesitte goriilen iiclincii piyano partisinde “ses
salkimlar1” yer alir. Benzer sekilde, besteci eserin ilerleyen boliimlerinde de farkli ¢alma
tekniklerine yer vermistir. Ornegin, 129. élgiide yine iiiincii piyanistin piyanonun i¢ kisminda yer

alan teller lizerinde tirnak aracilifiyla glissando teknigini uyguladig goriilmektedir;

L
g IR g:'ﬁn'{:'{ﬁ.\'r.? ile [ ggus= === ¥1- Tek sex ile vagmur
p Lelen yagnurler.. r tanecikleri efekti.
{5 !
[N
1-K
o
N
;3: | §
[ L1 [ [ X
— i 4
208 Lt
m A
2 : : S
—— — '
U |
*Pivanonun iginden
frrnagn digt ile glissando.
B3 T
v
3G & _|
) el
s =
& &

Nota 7. Hasan Baris Gemici, “GOK” (2015), 129. él¢ii.
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Yukaridaki 6rnek incelendiginde 6l¢li basinda “Gok giiriiltiisii ile gelen yagmurlar...” ibaresi yer
almaktadir. Bu baglamda “GOK”, Dog. Dr. Onur Tiirkmen’in “onomatopoetik” (Url 2) olarak ifade
ettigi iizere, igerisinde miizik dig1 unsurlarin miizikal betimlemelerinin ¢algi/calgilar araciligiyla
yapilmis oldugu bir eser olma 6zelligini tagimaktadir.

“GOK” igerisinde kullanilan ses malzemesi yer yer “miizikal kriptogram” olarak nitelendirilen,
notalarin harflere karsilik gelmesi ile olusturulan miizikal motif 6zelligi gostermektedir. Eserin
girisinde tiim partiler farkl ses sahalarindan si, sib ve sol perdelerini seslendirirler. Bu ses perdeleri
bestecinin imzasi olan ve “Hasan Baris Gemici” isminin bas harflerinden olusan “HBG’nin
“Alman Sistemi” notasyonuna gore karsilig1 olma 6zelligi tasimaktadirlar. Bununla birlikte ikinci
ve luglincii Olgiilerde bestecinin bu motifi her 6l¢iide “kii¢iik ti¢lii” olarak isimlendirilen ses
araligina denk gelecek bigimde asagiya dogru aktararak bu miizikal fikri gelistirdigi goriiliir. Bu
yaklagim “dizisel miizik”!'® teknikleri igerisinde oldukca yaygin bir sekilde yer almaktadir;
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Nota 8. Hasan Baris Gemici, “GOK” (2015), 1. olgii.

181920’lerin baginda Viyanal besteci Arnold Schénberg’in (1874-1951) sistematize ettigi, tonal armoninin temel yapr taglar1 olan
tonal merkez ve fonksiyonlarin ortadan kaldirildig: ve bir oktav igerisinde yer alan 12 kromatik ses perdesinin belirli bir sira
icerisinde kullanilmasini 6ngéren besteleme teknigidir. Dizisel miizik igerisinde yer alan ses perdeleri transpozisyon, ters gevirme
ve geriye ¢evirme teknikleri ile gelistirilebilmektedir.
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Eren Armn' (1977) “Traditional” (2019)

Eren Arn tarafindan bestelenmis olan yaklasik 13 dakika uzunlugundaki “Traditional”, Bati
mizigi tarihinde 18. ylizyildan itibaren bestecilerin ¢ok sayida eser vermis oldugu oda miizigi
tiirlerinden birisi olan “piyanolu {iclii” i¢in bestelenmistir.2° Besteci, bu ¢alismada incelenen diger
bes eserden farkli olarak miizigini boliimlii olarak kurgulamistir. Bu boliimler, barok, klasik ve
romantik donem oda miizigi repertuarlarinda yer alan eserlerde yaygin olarak goriilen bir 6zellik
olarak ii¢ boliimlii ve “hizli-yavas-hizli” semasina uymaktadir ki, bu baglamda Arin’in bu eserde
tir ve form yoniinden daha geleneksel bir anlayis1 benimsedigi acgikca goriilmektedir. Ayrica,
eserin isminin Tiirk¢e karsiliginin “Geleneksel” olmasi bu eserin geleneksellik fikrine referans
verdigi seklinde yorumlanabilir.

Bununla birlikte, Arin eserinde daha giincel bir armoni anlayisini tercih etmistir. Bu eser bilhassa
20. yiizyilda ortaya ¢ikmis olan ¢ok sesli 6rneklerde siklikla karsilagilan ¢esitli armoni tisluplarim
barindirmaktadir. Ornegin, eserin birinci béliimiiniin ilk {i¢ dl¢iisiinde kemanda fleagolet teknigi
ile ardisik tam besli ses araliklar1 duyurulmaktadir ki, bu yaklagim bilhassa 20. yiizyilda yayginlik
kazanan “Begli ve Dortlii Armoni” olarak nitelendirilen ¢ok seslilik anlayisina bir 6rnek teskil eder.
Doérdiincti 6lgii itibariyle keman partisinin sol perdesi etrafinda agirlik kazanan bir ¢izgiye
dontistiigii, es zamanli olarak viyolonsel ve piyanonun pes oktavlarda si perdesini uzattigi
gorilmektedir. Bu yaklasim tiz bolgede yer alan keman partisi ile hem miizikal ifade agisindan
tezatlik olusturmakta hem de armoni agisindan bitonalite olarak nitelendirebilecek iki farkli ton

merkezinin olugsmasini saglamaktadir.

9ITU TMDK Bestecilik (Kompozisyon) bdliimii lisans programinda 1997-2003 yillar1 arasinda egitim gordii. Bu yillarda Prof.
Emin Sabitoglu ve San. Ogr. Gor. Ali Eral ile kompozisyon, Prof. Mutlu Torun ile Tiirk miizigi formlar1, Dr. Ogr. Uyesi Adil
Feridun Oney ile Tiirk miizigi alaninda teori ve kompozisyon calist1.

20 “piyanolu ti¢lii”, i¢erisinde keman, viyolonsel ve piyanoyu bulunduran bir toplulugu tanimlamaktadir.
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Nota 9. “Traditional” (2019) 1. Boliim, 1.-4. él¢iiler.

9921

Bunun yani1 sira piyano partisinde “ses salkimi”*" olarak tanimlanan ardisik 3-4 ses perdesinin

birlesiminden meydana gelen akorlar goriilmektedir;
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Nota 10. “Traditional” (2019) 1. Boliim, 68.-71. dlgiiler.

Eser igerisinde makam dizileri de yer alir. Ornegin, eserin ilk béliimiiniin 40.-41. &lgiilerinde

keman ve viyolonsel partilerinde la perdesi ekseninde bir hicaz dortliisti gozlemlenir;

ing. cluster.
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Nota 11. “Traditional” (2019) 1. Béliim, 40.-41. él¢iiler.

Makam dizilerinin yani1 sira “Traditional’da ¢eyrek perdelerin kullanilmasi da bir bagka ilgi ¢ekici
yaklagimdir. Asagidaki 6rnekte viyolonsel partisinde “si koma bemol” perdesi yer almaktadir.
Ayrica, bu Ornekte bir “genisletilmis calma teknigi” goriiliir. Keman partisinde re notasinin
iizerinde yer alan sembol, yay basincini arttirarak olagan keman tinisindan farkli bir tininin elde

edilmesini saglamaktadir;

Vin. | e =

it

r_v.' |‘: :\;?‘bb‘#:

Nota 12. “Traditional” (2019) 1. Béliim, 14. 6l¢ii.
Asagidaki 6lciide ise ostinato olarak degerlendirilebilecek olan, pes bolgede yer alan devingen bir
motifi gormekteyiz. Bu tekrar aynm1 zamanda bir ton merkezi olusumunu da beraberinde

getirmektedir. Bu Olglide piyano ve viyolonsel partilerinde re ses perdesi etrafinda onaltilik

notalardan olusan bir motifin tekrarlanmakta oldugu goriilmektedir;
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Nota 13. “Traditional” (2019) 1. Boliim, 37. 6l¢ii.

Arin, “Traditional” adli eserinin II. bolimiinii, Ulvi Cemal Erkin’in (1906-1972) Keman
Kongertosu’nun II. béliimiindeki ritmik ve melodik yapiy1 temel alarak kurgulamistir. “Hommage
to Erkin” alt basligiyla besteciye ithaf edilen bu bdliimde, 6zellikle piyano partisinde Erkin’in
eserindeki viyola, viyolonsel ve kontrabas partilerine benzer bir miizikal hat dikkat ¢ekmektedir.
Ancak Arin’in eserindeki keman partisi zaman zaman bu ¢izgiden ayrilarak farkli bir miizikal yon
izler. Bu durum boéliimiin iki farkli fikrin {ist tiste bindirilmesiyle ¢ok katmanli bir miizikal yapiya
sahip oldugunu gostermektedir. Boylece Arin, gegmisle bag kurarken ayn1 zamanda kendi cagdas
miizikal dilini de gelistirmis ve eserinde Erkin’in miizigini dogrudan alintilamaktan ziyade onu
kendi bestecilik anlayis1 iginde yeniden sekillendirmistir. Bu yaklasim, bestecinin eski ile yeniyi

harmanlayan 6zgiin bir anlatim dili olusturdugunu ortaya koymaktadir;
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Nota 14. “Traditional” (2019) II. Bélim, 95.-99. éiciiler.
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Nota 15. Ulvi Cemal Erkin “Keman Kongertosu” (1947), II. Boliim, 1.-4. él¢iiler.
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Orkun Zafer Ozgelen?? (1987) “Optii Beni” (2019)

Calisma kapsaminda ele alinacak olan son eser Orkun Zafer Ozgelen’e aittir. Nazim Hikmet Ran’1n
ayni1 adli siiri {izerine bestelenmis olan “Optii Beni” yaklasik ii¢c bucuk dakikalik siireye sahip, calg1
toplulugu eslikli bir sarki olma 6zelligi gosterir. Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi ¢algilarinin bir arada
yer aldig1 genis calgi toplulugu icin bestelenen bu eserin kadrosunda vokal, kanun, ney, piyano, iki
keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas yer almaktadir. Bu eser, agirlikli olarak Amerikan popiiler
miizigi repertuarinda yer alan sarkilarda sikc¢a rastlanan melodik ve armonik kaliplari icermesi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Ornek olarak, eserin ilk dért Slgiisii gosterilebilir; eser mi mindr

tonalitesinde olup, birinci 6lciide kanun ¢algis1 tonik akorunun’

3 seslerini arpej teknigi ile
seslendirir. Bir sonraki ol¢iide tiim yayli calgilarin katilimi ile seslendirilen akor ise tonun altinct
derecesi iizerine kurulmus olan bir dominant yedili akorudur®*. Boylesi bir akor yiiriiyiisii popiiler

sarki repertuarinda siklikla goriilmektedir;
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Nota 16. Orkun Zafer Ozgelen, Optii Beni (2019),1.-4. dl¢iiler.

22 ITU TMDK Bestecilik (Kompozisyon) boliimii lisans programinda 2005-2010 yillar1 arasinda egitim gérdii. Bu yillarda Dog.
Oguzhan Balci ve Faris Akarsu ile kompozisyon, Dr. Ogr. Uyesi Adil Feridun Oney ile Tiirk miizigi alaninda teori ve
kompozisyon ¢aligti.

23 Bir tonal dizi igerisinde yer alan ses perdelerine sadik kalmak kosulu ile, dizinin birinci derecesi iizerine bu derecenin iigliisii ve
beslisi olan ses perdelerini ekleyerek olusturulan akora verilen isim.

24 Bir temel ses {izerine o sesin biiyiik {i¢liisii, tam beslisi ve kiiciik yedilisi olan araliklara denk gelen ses perdelerinin eklenmesi ile
olusan akora verilen isim. Dominant Yedili akoru bir tonal dizinin besinci derecesi (Dominant) lizerinde dogal olarak bulunmakla
birlikte, bu akorun dizinin besinci derecesi diginda kalan herhangi bir derece lizerinde kullanilmasi ancak altere akor kullanimi ya
da ton degisimi benzeri sebeplerle gerceklesebilir.
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Bir diger Ornek ise asagidaki Ornekte yer almaktadir; Amerikan popiiler miiziginin 6nemli
isimlerinden Elton John’un (1947) Greatest Discovery (1970) adli sarkisindaki viyolonsel
partisinde kullanilan ritmik yap1 ve piyano partilerindeki akor yiiriiyiisii ile “Optii Beni”de 40-43.

Olciilerde vokal ve piyano partilerinde yer alan miizikal unsurlar arasindaki benzerlik goze

carpmaktadir;
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Nota 17. Orkun Zafer Ozgelen, Optii Beni (2019),40.-43. élciiler.
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Nota 18. Elton John, The Greatest Discovery (1970), 1.-4. olgiiler.

Nota 19. ve Nota 20.’de dikkat ¢eken bir diger ozellik ise Tiirk miizigi ¢algilarinin kullanim
yontemidir. Ik 6rnekte, daha 6nce de belirtildigi {izere, kanun mi sesi iizerine kurulmus olan mindr
akorun seslerini arpej teknigiyle icra etmektedir. Bu iislup, klasik Bati1 miizigi ¢algilarindan arp
veya piyano ile benzerlik tasir. Ikinci drnekte ise ney galgisiin “karsi1 ezgi”?® roliinii iistlendigi
goriilmektedir. Besteci, her iki 6rnekte de Tirk miizigi sazlarini, bu calismada ele alinan diger
bestecilerin de eserlerinde goriildiigii tizere, klasik Bati miizigi eserlerindeki ¢algi kullanimi
anlayisiyla ele almistir.

Ozgelen’in eserine dair deginilecek son husus, vokal partisinin baglangicinda yer almaktadir. Tiirk
miiziginin sozel eserlerinde goriilebilen bir yaklasim olan 'Of' terenniimiiyle baslamayi, Orkun
Zafer de kendi eserinde tercih etmistir. Bu baglamda besteci hem Tiirk miizigi hem de popiiler

miizik unsurlarini bir arada kullandig: bir yap: sergilemektedir;
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Nota 19. Orkun Zafer Ozgelen, Optii Beni (2019), 5.-13. él¢iiler.

% Miizikte ana melodiye karsit veya onu tamamlayici bir sekilde eslik eden karsi-melodi anlamina gelir. Genellikle gok sesli miizikte kullanilir ve
ana melodinin yaninda bagimsiz bir hat olarak ilerler. Bu terim, 6zellikle vokal miizikte ya da ¢algisal eserlerde, ana melodiyi desteklemek veya
ona karsitlik olusturmak amaciyla yazilmis ikinci bir melodik ¢izgiyi ifade eder.
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Nota 20. Haci Arif Bey, Nigin Terkeyleyip Gittin a Zalim, 1.-6. Olgiiler.

SONUCLAR

ITU TMDK Bestecilik boliimii lisans mezunu bestecilerin segilen eserleri incelendiginde, miizikal
anlayislarinin oldukca ¢esitlilik icerdigi goriilmektedir. TMDK’nin Tiirk ve Bati miizigi egitimi
veren bir yapiya sahip olmasi, ele aldigimiz bestecilerin ¢ok sesli eserlerinde Bat1 miizigi unsurlari
yaninda Tirk miizigi unsurlarimi da kullanma olanagi vermistir. Nitekim, okulun kurulus
amaglarinin basinda “cok sesli Tiirk miizigi” olusturma diisiincesi gelmektedir. (Karahasanoglu,
2021: 94).

Calisma kapsaminda ele alinan bestecilerin eserlerinde hem sanatsal hem de teknik yonelimler
acisindan belirgin ortak noktalar bulunmakla birlikte, farklilasan yaklagimlar da dikkat
cekmektedir. Bazi besteciler, Tirk miizigi makam dizilerini dogrudan ya da gelenek dis1
anlayislarla kullanirken (Balc1 — “Istanbul Hatiras1”, Arin — “Traditional”, Ozsar1 — “Yasar Usta”),
bazi besteciler ise Tiirk miizigi ile herhangi bir bag kurmadan, Bati1 cagdas miizigi ekseninde eserler
tiretmistir (Gemici — “GOK”). Bu durum, Tiirk miizigi egitimi veren bir kurumdan, Tiirk miizigi
etkilerinin olmadig1 eserler ortaya koyan bestecilerin de ¢ikmasi agisindan 6nemli bir bulgu olarak
degerlendirilebilir.

Incelenen bes eserden iigiinde Tiirk miizigi ¢algilar1 kullanilmistir (Balci1 — “Istanbul Hatiras1”,
Ozsar1- “Yasar Usta”, Ozgelen- “Optii Beni”). Ancak bazi besteciler, bu calgilar ait olduklar
miizikal gelenekten tamamen farkli bir yazim anlayisiyla ele almislardir (Ozsar1- “Yasar Usta”,
Ozgelen- “Optii Beni”). Ote yandan, iki eserde higbir Tiirk miizigi calgismin yer almiyor olusu,
ITU TMDK’I1 bestecilerin eserlerinde yalmzca klasik Bat1 miizigi gelenegi igerisinde yer alan

calgilari da tercih edebildiklerini gostermektedir (Arin- “Traditional”, Gemici- “GOK”).
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Bestecilik teknigi agisindan incelendiginde, li¢ besteci eserlerini agirlikli olarak 20. yiizyilda ortaya
¢ikan teknikler {izerine insa etmistir (Gemici/ “GOK”, Ozsar1/ “Yasar Usta”, Armn/ “Traditional”).
Buna karsilik, iki besteci eserlerinde agirlikli olarak daha geleneksel bir miizik dilini
benimsemesiyle digerlerinden ayrilmaktadir (Balc1/ “Istanbul Hatiras1”, Ozgelen/ “Optii Beni”).
Calg1 kadrosu bakimindan, bestecilerin oda miizigi tiiriinde yogunlastig1 goriilmektedir. Bu tercih,
eserlerin seslendirilme imkanlarini artirmak amaciyla olabilir. Bununla birlikte, incelenen eserler
arasinda orkestra i¢in bestelenmis olanlar1 da mevcuttur (Balc1/ “Istanbul Hatiras1”). Ayrica bes
eserden dordii, yaygin olmayan ¢algi kadrolari i¢in bestelenmis ve boliimsiiz olarak kurgulanmistir.
Ancak bir eser, li¢ boliimlii olup, yaygin oda miizigi tiirlerinden biri olan piyanolu ii¢lii (trio) i¢in
yazilmistir (Arin/ “Traditional”). Bu durum ITU TMDK Bestecilik Boliimii icerisinden klasik Bati
miizigi gelenegindeki yerlesik tiirlere sicak bakan bestecilerin de yetisebiliyor oldugunu gozler
Oniine sermektedir.

Analiz edilen eserlerde Tiirk miizigi calgilar1 ya da makam dizileri yer almakla birlikte, hi¢gbirinde
Tiirk miizigine 6zgii aksak tartimlarin yer almadig1 goriilmektedir. Bu tespiti genelleyemezsek de
bestecilerin aksak tartimlar1 cogunlukla horon, zeybek vb. Tiirk miizigine 6zgii dans miizigi tiirleri
icerisinde kullandiklar1 sdylenebilir. Bu nedenle, inceledigimiz eserlerde bestecilerin yerel dans
tiirlerine yer vermediklerinden dolay1 aksak tartimlar1 kullanmadiklar1 gézlemlenmistir. Ayrica bes
besteci ve eserle sinirladigimiz bu ¢aligmada aksak tartimlara rastlamamis olmamiz, ele aldigimiz
bestecilerin bu tartimlar1 hi¢ kullanmadiklar1 anlamina gelmemelidir. Bu nedenle bu tespit sadece
ele aldigimiz eserler ¢ergevesinde degerlendirilmeli ve bir bulgu olarak goriilmelidir.

Bestecilerin eserlerini olustururken faydalandiklari ilham kaynaklarmin gesitliligi de dikkat
cekmektedir. Calisma kapsaminda ele alinmis bes besteci igerisinde, eserini tamamen bir film
sahnesi iizerine kurgulayan (Ozsar1/ “Yasar Usta”), erken Cumhuriyet donemi Tiirk bestecilerinin
sanatsal mirasini sahiplenen ve bu dogrultuda bir eser ortaya koymus olan (Arin/ “Traditional”),
Amerikan popiiler miiziginin 6ne ¢ikan temsilcilerinden Elton John ile Tiirk miiziginin 6nemli
bestekarlarindan Haci Arif Bey’in miizikal anlayislarini kaynastirarak cok stilli popiiler bir iislubu
benimseyen (Ozgelen/ “Optii Beni”), eseri icerisinde kendi isminin bas harflerinden faydalanarak
miizikal motifler tiireten (Gemici/ “GOK”) ve Tiirk miizigi calgilarinin ‘eglence kiiltiirii’
icerisindeki ¢calma tekniklerini eseri igerisinde bir kompozisyon malzemesi haline getiren (Balc1/

“Istanbul Hatiras1”) besteciler bulunmaktadir.
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Bu inceleme, ITU TMDK mezunu bestecilerin miizik iiretiminde geleneksel Tiirk miizigi
unsurlarini kullanip kullanmamalarinin bireysel tercihlere ve estetik yonelimlere bagli oldugunu
gostermektedir. ITU TMDK, geleneksel Tiirk miizigi egitimi veren bir kurum olmasina ragmen,
bu kurumdan mezun olan besteciler arasinda Tiirk miizigi unsurlar1 kadar, Bati miizigi unsurlarini
da benimseyen bestecilerin var oldugu agik¢a goriilmektedir. Bu ¢esitlilik hem geleneksel hem de
cagdas miizik yaklagimlarindan beslenen bestecilerin iiretimlerini de etkilemektedir. Sonug olarak,
ITU TMDK Bestecilik Boliimii mezunlarmin eserleri, farkli miizik tiirlerinde kuramsal ve icraya
yonelik alanlarda egitim alan kisilerin sanatsal iiretimlerindeki cesitliligi gdstermesi acisindan

onem teskil etmektedir.

ONERILER

ITU TMDK kokenli bestecilerin eserleri iizerine bugiine degin yeterli sayida ¢aligma yapilmamis
oldugu gozlemlenmistir. Bu baglamda, ¢alismanin literatiirdeki boslugu 6nemli dl¢iide kapatacagi
diisiiniilmekle birlikte, ITU’lii besteciler iizerine daha fazla galisma yapilmasi gerektigini
diisiinmekteyiz. Ayrica, bu calismada ele alinmis olan bestecilerin her birinin tek tek ele alindigt
caligmalarin yapilmasi da bu besteciler hakkinda daha ayrintili bilgi edinilmesini saglayacaktir.
Benzer sekilde, diger kurumlarin kompozisyon béliimlerinin mezunu olan bestecilerin eserleri ile
ilgili de genel galismalar yapilarak, tipki ITU TMDK’da oldugu gibi, bu kurumlardan ¢ikan

bestecilerin sanatsal yaklagimlart da genel bir ¢erceve icerisinde degerlendirilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Founded in 1975 and commencing its educational activities in 1976, the Istanbul Technical
University Turkish Music State Conservatory (ITU TMDK), established specifically for the
education and advancement of Turkish Music, holds the distinction of being the first conservatory
in the history of the Republic of Turkey. In 1982, the institution was officially incorporated into
Istanbul Technical University and has since operated under its current name.

By 1986, a significant development further enriched the institution’s academic and artistic scope:
the establishment of a Composition Department under the initiative of two of the most influential
figures in the Turkish music scene, Demirhan Altug (1919-1995) and Selahattin I¢li (1923-2006).

This department was envisioned not merely as a technical training ground but as a hub for nurturing
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a new generation of composers capable of producing innovative works that respect tradition while
engaging with contemporary musical discourses.

The primary aim of this study is to conduct musical analyses of five compositions, each written by
a different graduate of the ITU TMDK Composition Department. Through these analyses, the study
seeks to provide a broad yet detailed framework for understanding the artistic perspectives,
compositional techniques, and musical preferences of these ITU-trained composers. Furthermore,
by contextualizing these findings within today’s multifaceted music environment, where Turkish
Music is represented in various stylistic and conceptual forms, the research aims to shed light on
how the ITU model fosters a distinctive blend of tradition and innovation.

At the heart of this study lies a central question: In what ways do these five composers engage with
Turkish Music traditions, Western Classical Music practices, or the interplay between the two? To
what extent do their compositions reflect the hybrid educational environment of ITU TMDK, where
makam-based melodic structures, rhythmic cycles, and modal theory coexist with harmonic
progression, counterpoint, and modernist techniques drawn from the Western canon? These
questions form the core of the research problem addressed in this paper.

The methodology employed in this study is qualitative with an emphasis on musical analysis as the
primary tool for interpretation. Each of the five selected compositions was examined in terms of
its formal structure, thematic development, harmonic and melodic language, rhythmic
organization, instrumentation, and stylistic features. These analytical observations were then
compared to identify common threads as well as divergences across the works. Through this
comparative framework, the study aims to capture both the individuality of each composer and the
collective imprint of ITU TMDK's compositional pedagogy.

The findings reveal a wide spectrum of compositional voices, ranging from those that maintain
strong ties to traditional Turkish musical forms and aesthetics to those that boldly explore the sonic
possibilities of contemporary Western compositional techniques. While some works make explicit
references to genres such as pesrev, saz semaisi, or sarki, others adopt abstract structures, extended
tonality, or atonality, placing them within the lineage of 20th- and 2 1st-century Western art music.
Nevertheless, even in the most experimental compositions, subtle traces of Turkish musical identity
often persist. These may manifest in the use of specific intervallic structures, rhythmic cycles

(usul), or the incorporation of traditional instruments such as the ney, tanbur, or kanun within
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contemporary ensemble settings. In some cases, Turkish folk melodies are quoted or reinterpreted
using modern harmonic language; in others, traditional improvisatory forms like taksim are
structurally embedded within otherwise Western-style works.

These varied approaches underscore a key characteristic of the ITU TMDK Composition
Department: its ability to foster a creative environment where students are not constrained by a
single tradition but are instead encouraged to explore and synthesize multiple musical languages.
The composers studied here demonstrate a sophisticated awareness of both their cultural heritage
and the demands of contemporary artistic expression, resulting in works that are at once locally
grounded and globally resonant.

Beyond its analytical findings, this study also seeks to contribute to the broader academic discourse
on contemporary Turkish music. Closely examining the outputs of composers who have received
an education that uniquely blends Turkish and Western musical paradigms, the research offers
valuable insights into how institutional training can shape compositional identity and artistic
direction. In doing so, it hopes to provide a theoretical foundation for future studies and serve as a
reference point for scholars interested in topics such as cross-cultural composition, modal and tonal
integration, and the role of conservatory education in musical innovation.

In conclusion, the Istanbul Technical University Turkish Music State Conservatory, through its
Composition Department, has played a pivotal role in cultivating a new generation of composers
who stand at the crossroads of tradition and innovation. The five composers analyzed in this study
represent diverse artistic pathways, yet they share a common foundation in a curriculum that
embraces the coexistence of Turkish Music and Western Classical Music. Their works exemplify
the creative potential of this synthesis and contribute significantly to the evolving canon of
contemporary Turkish music. By examining their artistic outputs, this study not only highlights the
diversity and richness of the ITU TMDK compositional school but also offers a deeper

understanding of the broader dynamics at play in Turkey’s contemporary musical landscape.
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