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Öz  

Çalışmanın amacı, metinlerarasılığın estetik ve düşünsel etkisini vurgulayan şiirsel ve 

düzyazı örneklerini analiz ederek, kurgusal tartışmalarda dinsel metinlerarasılığın tezahürlerini 

ve türlerini ortaya koymaktır. Metinlerarasılık, yazarın yaratıcı bir bakış açısıyla ürettiği, geç-

mişi ve şimdiyi birleştiren yeni bir metin içerisinde önceki metinlerin yeniden temsil edilmesi 

olarak tanımlanır. Metinlerarasılığın çeşitleri arasında şunlar vardır: Kur’an-ı Kerim metinlera-

rasılığı ikidir, Kur’an-ı Kerim’den doğrudan veya dolaylı alıntılar yapmak; millî mirasla yapılan 

metinlerarasılık, hikâyeleri ve halk dilini izlemek. Bir de vesikalara dayanan metinleraras ılık, 

vaazların veya resmî belgelere dayanarak yapılan. Metinlerarasılık ayrıca şu şekilde ayrılır: 

Doğrudan yani önceki metinlerle görünen diyalog ve dolaylı (bilinçaltı) yani imâ ve sembolik 

ifade içeren, keşfetmek için geniş bir kültürel anlayış gerekti ren. Dinsel metinlerarasılık ise, 

dinsel metinlerin (Kur’an, hadis, vaaz ve atasözleri) edebi bir metnin yapısı içinde iç içe geçme-

si ve burada sanatsal veya anlamsal bağlama hizmet etmek üzere kullanılmasıdır. Bu çalışma, 

çağdaş Arap eleştirisinde metinlerarasılığı Arap mirasının bir uzantısı olarak görenler ile Batı 

kökenli modern bir tür olarak görenler arasında ortaya çıkan sorunu ele almakta, dini metinlera-

rasılığın kurgusal tartışmalardaki tezahürlerine odaklanmayı, türlerini, sanatsal ve estetik değe-

rini açıklamayı ve dini metinlerin hem şiirsel hem de düzyazı bağlamlarındaki varlığını analiz 

etmeyi amaçlamaktadır. Çalışma ayrıca metinlerarasılığı alıntı, ima ve intihal gibi ilgili kavram-

lardan ayırmayı amaçlamaktadır. Metodolojik olarak, çalışma olguyu izlemek ve sanatsal ve 

bilişsel boyutlarını yorumlamak için betimleyici ve analitik bir yaklaşım benimsemiştir. Sonuç-

lara gelince, çalışma metinlerarasılığın Bakhtin ve Kristeva kavramlarından etkilenen metinlerle 

diyalektik bir etkileşimi temsil ettiğini göstermiştir. Bu etkileşim, edebiyatın dini metinlerle, 

özellikle de Kur’an-ı Kerim ve Hz. Peygamber’in hadisleriyle iç içe geçmesiyle karakterize 

edilir. Bu etkileşim yüzeysel bir alıntı değil, daha ziyade anlam ve yoruma yönelik bir etkile-

şimdir. Sonuçlar, Kur’an-ı Kerim’in kelimeler, hikâyeler ve anlamlar aracılığıyla hayali tartış-

malarda güçlü bir şekilde yer aldığını ve Peygamber hadislerinin ve atasözlerinin estetik kulla-

nımını ortaya koymuş ve bu da edebî metinlerin retorik ve entelektüel yapısını n derinleşmesine 

katkıda bulunduğunu göstermektedir.  

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve Belagatı, Metinlerarasılık, İmâ, Din, Münazaralar, Kurgusal.  

 

Abstract  

The Qur’an, The study aims to uncover the manifestations and types of religious inter-

textuality in fictional debates by analyzing poetic and prose models that reflect the aesthetic and 

intellectual effects of this intertextuality. Intertextuality is the re -representation of previous 

texts within a new text, blending the absent and the present, produced by the writer from a crea-

tive perspective. Its forms include Qur'anic intertextuality  through direct or indirect quotations 

from the Holy Qur'an; intertextuality with folk heritage  via imitation of stories and popular lan-

guage; and documentary intertextuality through inclusion of speeches or official documents. 

Intertextuality is categorized into direct (apparent dialogue with previous texts) and indirect 

(subconscious), which includes allusion and symbolism, requiring a broad culture to uncover . 

Religious intertextuality involves the interweaving of religious texts  -the Qur'an, Hadith, ser-

mons, and proverbs- into the structure of a literary text, serving its artistic or semantic context. 

The study examines the issue of intertextuality in contemporary Arabic criticism, among those 

who see it as an extension of Arab heritage and others who view it as a modern phenomenon 

with Western origins. It focuses on the manifestations of religious intertextuality in fictional 

debates, highlighting its types, aesthetic value, and artistic significance, while analyzing the 

presence of religious texts in poetic and prose contexts. The study also distinguishes intertextua-
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lity from related concepts like quotation, inclusion, and plagiarism. Methodologically, it ado pts 

a descriptive-analytical approach to observe the phenomenon and interpret its artistic and cogni-

tive dimensions. The results show that intertextuality represents a dialogical interaction with 

texts, influenced by Bakhtin and Kristeva, and marked by the  overlap of literature with religious 

texts, especially the Holy Quran and Prophetic Hadith, as a semantic and interpretive interac-

tion. The findings reveal a strong presence of the Holy Quran, and an aesthetic use of Hadith 

and popular proverbs, enriching the rhetorical and intellectual structure of literary texts.  

Keywords: Arabic Language and Rhetoric, İntertextuality, İnclusion, Religious, Debates, 

Fictional. 

 الملخص

ي المناظرات الخيالية، من خلال تحليل نماذج شعرية 
 
ي وأنواعه ف

تهدف الدراسة إلى الكشف عن مظاهر التناصّ الدين 

عرّف التناص بأنه إعادة تمثيل للنصوص السابقة داخل نص جديد  ز الأثر الجمالىي والفكري لهذا التناص. ويُ ثر
ُ
ية ت  ونثر

نتجه الكاتب وفق  ، ويُ : بالاقتبايدمج بي   الغائب والحاض  ي
؛ التناص القرآن  . وتتنوع أشكال التناص بي   س منظور إبداعي

: عثر محاكاة القصص واللغة الشعبية، والتناص ي اث الشعنر  المباشر أو غث  المباشر من القرآن الكريم، والتناص مع الثر

: من خلال تضمي   خطب أو وثائق رسمية. كما ينقسم التناص إلى: مباشر حوار ظاهر م ي
ع النصوص السابقة، وغث  الوثائقر

 للنصوص الدين
ً
ي تداخلا

عد التناص الدين  ي ثقافة واسعة لاكتشافه. ويُ
ية مباشر )لاشعوري(: يتضمن التلميح والرمز ويقتض 

. وتتناول هذه ي أو الدلالىي
، حيث يتم توظيفها بما يخدم السياق الفن  ي ي بنية النص الأدنر

 
 )قرآن، حديث، خطب، أمثال( ف

ي ومن يراه ظاهرة حداثية ذ الدراسة إشكالية اث العرنر ا للثر
ً
ه امتداد

ّ
ي المعاض، بي   من يعد ي النقد العرنر

 
ات التناص ف

حة أنواعه وقيمته الفنية والجما
ّ
ي المناظرات الخيالية، موض

 
ي ف

ز على مظاهر التناص الدين 
ّ
ك لية، أصول غربية. وتهدف الثر

ي السياقي   الشعري وا
 
لة حضور النصوص الدينية ف

ّ
ي. كما تسعى إلى تميث   التناص عن مفاهيم قريبة مثل ومحل لنثر

ي رصد الظاهرة 
 
ي التحليلىي ف

الاقتباس والتضمي   والسرقة الأدبية. ومن حيث المنهج؛ اعتمدت الدراسة المنهج الوصق 

 حواريً 
ً
ل تفاعلا

ّ
مث  التناص يُ

ّ
صوص، ا مع النوتفسث  أبعادها الفنية والمعرفية. وأما من حيث النتائج؛ أظهرت الدراسة أن

ّ  بتداخل الأدب مع النصوص الدينية، خصوصًا القرآن الكريم والحديث الن رًا بمفاهيم باختي   وكريستيفا، ويتمث 
ّ
بوي، متأث

ي الم
 
ا للقرآن الكريم ف نت النتائج حضورًا قويًّ ا. وبيّ ا وتأويليً  دلاليً

ً
ا، بل بوصفه تفاعلا لخيالية، اناظرات ليس اقتباسًا سطحيًّ

ي تعميقمن خلا
 
ا للأحاديث النبوية والأمثال الشعبية، مما أسهم ف ا جماليً

ً
، وكذلك توظيف ي

 ل الألفاظ والقصص والمعان 

 البنية البلاغية والفكرية للنصوص الأدبية. 

، المناظرات، الخياليةو بلاغتتها، :  العربية الكلمات المفتاحية ي
، الدين   . التناص، التضمي  

 

 مقدمة

 
ً
 التناص مبحث

ّ
خصّص هيُعَد

ُ
ي مواضع متعددة. وت

 
ا واسعًا تناولته الدراسات الأدبية ف ذه ا نقديًّ

كث   على التناص مع
ي المناظرات الخيالية، مع الثر

 
ي ف

 الدراسة لتناول أحد أنواعه، وهو التناص الدين 

، سواء أكان ذلك من خلال عدة آيات، أو آية كاملة، أو أجزاء منها، وص ً ا ومعن 
ً
 القرآن الكريم لفظ

ً
  إلىول

ي الأمثال 
 
مفردة قرآنية واحدة. كما تشمل الدراسة التناص مع الحديث النبوي، والتناص الوارد ف

ية الواردة  ي الشعبية .ويرتكز البحث على تحليل نماذج مختارة من المناظرات الخيالية الشعرية والنثر
 
  ف

ي 
ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار" للماردين 

 
 ، بالاعتماد على أرب  ع مناظراتكتاب "نور النهار ف

ي 
 
،"أنوار السعد ونوار المجد ف ي

جس والورد" لليمان  ي مناظرة الث 
 
": الجوهر الفرد ف رئيسة منها، وهي

 ، ي الرياحي   والزهور" للسيوطي
 
ا، "المقامة الوردية ف

ً
ي أيض

جس والورد" لليمان  المفاخرة بي   الث 

 . ي و"مفاخرة الورد مع النسرين" لعز الدين المقدسي
 
ي ف

وتهدف الدراسة إلى تتبع مواضع التناص الدين 

ي تربط 
هذه النماذج وتحليلها، بغية الكشف عن أبعادها الجمالية والفنية، وبيان طبيعة العلاقة النر

ي سياق المناظرات الخيالية، مع إبراز أساليب توظيفها 
 
 النصوص القرآنية والدينية بالنصوص الأدبية ف

بَل الشعراء والأدباء   . من قِ

 تمهيد .1
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وري الوقوف على عدد من  ي المناظرات الخيالية، من الض 
 
ي ف

قبل تناول التناص الدين 

ه من  ي تميث   مفهوم التناص عن غث 
 
ي ذلك من أهمية ف

 
المصطلحات المتقاربة ذات الصلة به، لما ف

ي الحقول البلاغية والنقدية، ومن أبرز هذه المصطلحات: الاقتباس،
 
،  الظواهر المجاورة له ف والتضمي  

 والإشارة، والسرقة الأدبية. 

ا أم  :الاقتباس - ً هو إدراج جزء من القرآن الكريم أو الحديث النبوي ضمن الكلام، سواء أكان نثر

ي وعظه
 
معون ف

َ
يا قوم،  :"نظمًا، ويقتض الاقتباس على هذين المصدرين فقط. ومن أمثلته قول ش

ضات وا على المحرمات، وصابروا على المفثر ي الخلوات، ترفع لكم اصثر
 
، وراقبوا بالمراقبات، واتقوا الله ف

 .1"الدرجات

ي بيت شعري، مع الإشارة إليه إن لم يكن مشهورًا  :التضمي    -
 
هو إدخال جزء من شعر الغث  ف

ي 2بي   البلغاء
ا لا يتم المعن  إلا به" :". وقد عرّفه الجرجان 

ً
 . 3أن يرتبط معن  قافية البيت بما قبله ارتباط

، مع إرادة معن  تابع له يدل عليه تركيب آخر  :"نه التهانوي بأنهوبيّ  ي
استعمال لفظ بمعناه الحقيقر

 .4متعلق به، تجنبًا للجمع بي   الحقيقة والمجاز"

فهم من  :الإشارة -
ُ
ي إشارة الأخرس، وت

 
 من النطق، كما ف

ً
ي التعبث  عن المعن  عثر الحركة بدل

تعن 

ها من ا إلى تمثيل هيئة معينة أو دلالة ضمنية مرتبطة  خلال إيماءات اليد أو غث 
ً
الحركات، وتشث  أحيان

 .5بسياق الإشارة

هي نسبة نصوص أو أفكار أو إبداعات إلى غث  أصحابها الأصليي   عن عمد،  :السرقة الأدبية -

ي السياقا
 
ي مختلف الأنظمة القانونية، خصوصًا ف

 
 من أشكال الانتحال، يُعاقب عليه ف

ً
 شكلً

ّ
عد

ُ
ت وت

ي من المؤسسة 
الأكاديمية، حيث قد تصل العقوبة إلى الحرمان من المقررات أو الفصل النهان 

 . 6التعليمية

ز السؤال: ما المقصود بالتناص؟ ومنر ظهر هذا المصطلح؟  بعد استعراض هذه المفاهيم، يثر

 ببيان مفهومه وأصوله النظرية
ً
 .وما هي أشكاله وأنواعه وآلياته؟ وسنبدأ أول

 التناص ونشأته مفهوم .1.1

بًا يستدعي تحلي
ّ
ل الأدب منظومة من العلاقات النصّية المتشابكة، مما يجعله نسيجًا مرك

ّ
 يُشك

ً
لً

ا لاستخلاص أبعاده الجمالية والفكرية. ومن خلال هذا التحليل، تتضح ملامح ذائقة المبدع 
ً
عميق

ي يعالجها، سواء ع
 عن طبيعة القضايا النر

ً
ي أو المجتمعىي وتوجهاته المعرفية، فضلً

 .لى المستوى الذانر

                                                 
وت: دار الكتب العلمية،  1 يف، التعريفات، تحقيق: جماعة من العلماء، )بث  ، علىي بن محمد بن علىي الزين السرر ي

، 1م(، ط1983الجرجان 
 . 33ص

ي الحدود والرسوم، تحقيق: محمد إبراهيم عبادة، )القاهرة: مكتبة   2
 
، عبد الرحمن بن جلال الدين، معجم مقاليد العلوم ف السيوطي

 . 108، ص1(، طم2004الآداب، 
، التعريفات، 3 ي

 . 60الجرجان 
وت: مكتبة لبنان  4 التهانوي؛ محمد بن علىي بن حامد، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم، تحقيق رفيق العجم وآخرون، )بث 

ون،   . 1/469(، 1996ناشر
يل  5 ي غرائب التث  

 
، جمال الدين محمد طاهر، مجمع بحار الأنوار ف ي

ي الكجرانر
ولطائف الأخبار، )هند: مطبعة مجلس دائرة الفتن 

 . 1/64، 3م(، ط1967المعارف العثمانية، 
 م.  31/7/2025غادة الحلاقة، السرقة الأدبية، موقع الموصوع، تاري    خ الوصول:  6
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عاد 
ُ
ي ممتد، تتداخل فيه مكونات معرفية وفكرية، ت

 
، بطبيعته، على تراث ثقاف ويقوم البناء النضّي

ي إلى 
ة، بتأثث  العوامل الفكرية والاجتماعية والاقتصادية، ما يفض 

ّ
ي ضوء السياقات المتغث 

 
صياغتها ف

ي جوهر 
 
  . 7ه بسلسلة من العلاقات النصّية السابقةإنتاج نص جديد ذي طابع خاص، مرتبط ف

ي المعاجم أن 
 
 على دلالاته اللغوية. فقد ورد ف

ً
وعند الحديث عن التناص، لا بد من الوقوف أول

ي "الرفع والبيان"، ومنه قولهم
"نص الحديث، أي رفعه وأوضحه، ونصّت الظبية  :الجذر "نصّ" يعن 

"
ُ
ي بعض 8جيدها، أي رفعته

 
 والاستقصاء. كما يشث  ف

ّ
ظهر هذه  . 9السياقات إلى التحريك والحث

ُ
وت

ي الاصطلاح النقدي
 
 .الدلالات إمكان ربط مفهوم التناص بجذور لغوية، على الرغم من حداثة توظيفه ف

خدم للدلالة على ظاهرة "أما من الناحية الاصطلاحية، 
ُ
فالتناص مصطلح نقدي حديث، است

ي ا ي النقد العرنر
 
، قديمة تم تداولها ف لكلاسيكي بمصطلحات أخرى، مثل: الاقتباس، والتضمي  

ي 10والمعارضة، والتقليد"
ي الدراسات المعاضة على يد جوليا كريستيفا، النر

 
. وقد شاع المفهوم ف

ي النصوص 
 
ي حديثه عن الحوارية وتعددية الأصوات ف

 
، لاسيّما ف استلهمته من أفكار ميخائيل باختي  

، حيث تتفاعل فيه ملفوظات  :"هالروائية. وعرّفته كريستيفا بأن تقاطع النصوص داخل خطاب معي  

 . 11مأخوذة من نصوص سابقة"

، فإن باختي   كان أول من استخدم فكرة "الحوارية" للدلالة على  ي
وبحسب الباحث حميد لحمدان 

ي  ي تقاطع الأصوات والخطابات ضمن النص الأدنر
 
، والذي يتجلى ف  . 12التفاعل النضي الداخلىي

، حيث وقد قامت كر  حال النضي ا من الثر
ً
ت التناص نوع يستيفا بتوسيع هذا المفهوم، "فاعتثر

 . 13تتداخل النصوص وتتقاطع داخل فضاء نضي جديد، مما يتيح إعادة إنتاجها وفق رؤية مغايرة"

ي العملية الشعرية الحديثة، لأنه يُعيد 
 
ل أساسًا ف

ّ
ويرى محمد عبد المطلب أن التناص يشك

ّ عن تجربة المبدع المعاض، تشكيل النصوص الساب ا، ويمنحها صياغة جديدة تعثر قة، ظاهرًا أو ضمنيًّ

ي إلا باستيعاب النتاج السابق عليه
 . 14الذي لا يحقق نضجه الفن 

ا  ض وعيًا معرفيً ق مع النصوص السابقة، وهذا يفثر
ّ
ي جوهره، على التفاعل الخلً

 
ويقوم التناص، ف

توظيفها داخل بنية جديدة من جهة أخرى. فهو ليس مجرد بتلك النصوص من جهة، وقدرة على إعادة 

ي ضوء 
 
، بل يمثل إعادة إنتاج دلالية وجمالية، توظف النصوص المستدعاة ف اقتباس أو استدعاء مباشر

ي بما يتناسب مع وعي المبدع وسياقه 
بط بي   الحاض  والغائب، وتعيد تشكيل المعان 

تجربة معاضة، فثر

ي 
 
 . 15الثقاف

                                                 
، )الأردن: الجامعة الأردن 7

ً
ي إنموذجا

ي المعاض التناص الدين  ي الشعر العرنر
 
ية، قسم اللغة العربية الزواهرة، ظاهر محمد هزاع، التناص ف

 .  11م(، ص2011آدابها، رسالة دكتوراه، 
وت: دار صادر،  8 ي وجماعة من اللغويي   )بث  ، لسان العرب، تحقيق اليازجر ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن علىي

 . 7/97، 3هـ(، ط ١٤١٤
، تاج العروس من جواهر القامو  9 ي

ي الزبيدي، محمّد مرتض  الحسين 
س، تحقيق جماعة من المختصي   )الكويت: المجلس الوطن 

 . 18/178للثقافة والفنون، بدون تاري    خ طبع(، 
ق الأوسط، قسم اللغة العربية  10 ي شعر وليد الضاف، )أنقرة: جامعة السرر

 
ي ف

ي والدين  العبيدي، جاسم محمد أحمد، التناص الأدنر
 ،  . 20(، ص2016وآدابها، رسالة ماجستث 

، )عمان: جامعة الاشاء، كلية الآداب، بدون تاري    خ طبع، 11 ي ي شعر المتننر
 
(، 2021 الدباغ، حنان عبد الوهاب، التناص أنماطه وأنواعه ف

 . 46ص
 12  ، ي

، حميد، التناص وإنتاجية المعان  ي
ي النقد والأدب، )مجلة لحميدان 

 
 . 67ربيع الآخر(، ص 10، مجلد 4، ج2001علامات ف

، محمد مفتاح، تحلي  13 ي ي العرنر
 
وت: المركز الثقاف اتيجية التناص، )بث   . 11، ص3م(، ط1992ل الخطاب الشعري: اسثر

)لونجمان(،  14 كة المضية العالمية للنسرر ، )مض: السرر ي
 ،1(، ط1995عبد المطلب، محمد، قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجان 

 . 147  141ص 
، التناص الشعري قراءة أخرى ل 15 ، مصطق  ي

 . 8(، ص 1991قضية السرقات، )مض: منشأة المعارف المضية،السعدن 
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 خصوصية
ّ

ا من الظواهر  وتتجلى
ً
ي كونه مفهوما جامعًا، يتسع ليضمّ تحت مظلته عدد

 
التناص ف

، والإشارة، وحنر ما يُعرف ب السرقة الأدبية والتناص اللاشعوري، إلا أن  الأدبية ك الاقتباس، والتضمي  

ي بإظهار النصوص السابقة داخل النص الجديد، 
بل التناص يمتاز عنها بطبيعته التحويلية، فهو لا يكتق 

  .16يعيد إنتاجها ويعيد قراءتها، بحيث تصبح جزءًا من البنية الإبداعية للنص الحديث

عن  بإعادة توظيف النصوص  :وبناء على ما سبق، يمكن تعريف التناص بأنه
ُ
آلية فنية ونقدية ت

ي ضوء تجربة إبداعي
 
ة السابقة داخل نص جديد، عثر تفاعل واعٍ أو غث  واعٍ، يُعيد إنتاج الدلالة ف

ي الكشف عن فرادة التجربة  .معاضة
 
، ويسهم ف ي من خلال الحاض 

فهو يمثل قراءة جديدة للماض 

 الأدبية وثرائها، بتفاعلها مع الذاكرة النصّية الثقافية. 

، والإشارة،و  ح العلاقة بي   التناص والمفاهيم النقدية المتقاربة   ك الاقتباس، والتضمي  
ّ
 تتض

ّ عن حضور نصوص سابقة والسرقة الأدبية، والتناص 
ي كون هذه الظواهر جميعًا تعثر

 
اللاشعوري   ف

داخل النص الجديد، غث  أن التناص يتجاوزها بوصفه إطارًا نقديًا أشمل، يقوم على إعادة إنتاج 

النصوص السابقة وتحويرها ضمن بنية دلالية وجمالية جديدة، تنبع من تجربة المبدع ورؤيته الخاصة. 

ي ا
، يتمث   التناص فبينما تكتق  لمفاهيم الأخرى غالبًا بالنقل أو التكرار بدرجات متفاوتة من الوعي

ا بي   النصوص يُعيد   ديناميًّ
ً
بمرونته وعمقه، إذ يشمل تمثلات واعية وغث  واعية، ويعكس تفاعلا

ي 
 
ي كما هو، بل يُعاد بناؤه ف

 تشكيل المرجعيات الثقافية داخل سياق مغاير، بحيث لا يُستعاد الماض 

 .ضوء الحاض  وخصوصية التعبث  الإبداعي 

 وآلياته أشكال التناص أنواعه. 2.1

ي المناظرات 
 
ي بوصفه أحد أبرز تجليات التناص ف

عالج هذه الدراسة مفهوم التناص الدين 
ُ
ت

ز قدرة  ثر
ُ
الخيالية، لما يحمله من أبعاد فنية ودلالية تكشف عن التفاعل الحيوي بي   النصوص، وت

 استيعاب المرجعيات الدينية وإعادة تشكيلها ضمن بنية إبداعية معاضة. وتقوم النص الجديد على

ي فراغ، بل تتغذى من تراث سابق، 
 
ج ف

َ
نت
ُ
هذه الظاهرة على فكرة محورية مؤداها أن النصوص الأدبية لا ت

ي عمق الزمن، فتولد نصوصًا جديدة متأ
 
ي تمتد جذورها ف

ي علاقة يمكن تشبيهها بشجرة النسب النر
 
ثرة ف

ا ي آنٍ معً
 
 . 17ومؤثرة ف

 . أشكال التناص: 1.2.1

 وقد تنوعت أشكال التناص لتشمل: 

اث  ر؛ والتناص مع الثر ي توظيف الآيات بأسلوب مباشر أو مُحوَّ
 
: الذي يتمثل ف ي

  التناص القرآن 

، عثر استدعاء الحكايات والأمثال والمرويات الشفوية ي الشعنر
، الذي يوظف 18 ي

؛ والتناص الوثائقر

؛ والتناص الأسطوري، الذي يستند إلى المرويات  الخطابات والرسائل الرسمية لإضفاء طابع واقعىي

، من 19الأسطورية، خاصة الغربية منها ي
ا على التناص الدين 

ً
. غث  أن اهتمام هذه الدراسة ينصب تحديد

، بوصفهما أبرز آلياته داخل النصوص الم ي نمطي الاقتباس والتضمي  
 
 .ناظِرةخلال رصد حضوره ف

 عن مصطلح 
ً
 أصيلا

ً
وقد أثار مفهوم التضمي   اهتمام عدد من النقاد العرب الذين رأوا فيه بديلا

د 
ّ
ي من جهة، ولاضطراب المفهوم الوافد )التناص( وتعد اث النقدي العرنر ي الثر

 
ره ف

ّ
التناص، نظرًا لتجذ

                                                 
: الهيئة العامة  16 ي المعاض"، )فلسطي  

ي الشعر الفلسطين 
 
ي أنواع التناص ف

 
غرموس، إبراهيم نمر، آفاق الرؤيا البنيوية "دراسات ف

 . 7، ص1م(، ط2005للكتاب ووزارة الثقافة، جامعة بث  زيت، 
ي الشعر  17

 
ي المعاض،  الزواهرة، التناص ف   . 31العرنر

ي المعاض،  18 ي الشعر العرنر
 
 . 32الزواهرة، التناص ف

ي النص والتناصية، )حمص: مركز الإنماء الحضاري،  19
 
، دراسات ف ، محمد خث   . 73، ص1(، ط1998البقاعي



Hasan Morad  
 Religious İntertextuality in Fictional Debates 

 

 

 
GİBTÜ 

 İslami Araştırmalar Dergisi 6/2 (Aralık 2025)  
https://dergipark.org.tr/tr/pub/gibtuislamad 

95 

 للتفاعل ترجماته وتباين دلالاته من جهة أخرى. فالتضمي     كما يرى عز الدين إس
ً
ل سبيلا

ّ
ماعيل   يُمث

ي واحد
ي المقابل، يرى 20بي   الشاعر وتراثه، حيث تتآلف الأصوات القديمة والجديدة ضمن نسيج فن 

 
. ف

ي أن الاقتباس والتضمي   ليسا مجرد وسائل نقل أو تزيي   بل يُستخدمان بوصفهما تقنيتي    أحمد الزعنر

ا، للتناص، لأداء وظائف فنية وفكرية تنسجم مع السي ا أو أدبيًّ ا أو تاريخيًّ اق، سواء كان التناص دينيًّ

ا أو غث  مباشر  ً  . 21مباشر

ة إلى أن تعريف بارت للتناص بوصفه "تضمينات بلا  وتدعم رنر رباعي هذا التصور، مشث 

ي   بحسبها   عن 
 من أشكال التناص، بل يغن 

ً
 أصيلا

ً
وعية لاعتبار التضمي   شكلا تنصيص" يمنح مسرر

ي ذاته اعتماد المصطلح الغرنر
22 . 

ي المناظرات الخيالية لا يُمكن فصله عن 
 
ي ف

ضح أن التناص الدين 
ّ
ومن خلال هذا العرض، يت

فهذان الأسلوبان لا يقتضان على  .آلياته التطبيقية الأساسية، وعلى رأسها: الاقتباس والتضمي   

ا ما يحقق انسجامًا دلاليً استدعاء النصوص الدينية كألفاظ أو عبارات، بل يتجاوزان ذلك إلى توظيفها ب

ا 
ً
ي على النص بعد

. فالتضمي   يُضق  ووظيفيًا داخل السياق الجديد، بما يخدم غايات الحجاج والتأثث 

ي إلى استحضار المرجعيات الثقافية أو الديني
، ويدفع المتلقر ة تأويليًا مفتوحًا، يسمح بتكثيف المعن 

 .المعرفية للحوار أو المناظرةالمستبطنة ضمن النص، مما يعزّز البنية الرمزية و 

ا، فهو يمنح النص قوة سلطوية مستمدة من قداسة النص  ً ِ أما الاقتباس، وبخاصة إذا كان مباشر

ستخدم 
ُ
عية معرفية وأخلاقية، ت يف، ويُكسب الخطاب شر المُقتبَس، كالقرآن الكريم أو الحديث السرر

ا لتدعيم الحجة أو تقويض رأي الخصم. لكن هذا الاست ي غالبً
خدام لا يتم بطريقة عشوائية، بل يأنر

ي بنية خطابية منسجمة، تتناسب مع 
 
ي ف

ا بقدرة المؤلف أو المتكلم على إدماج المرجع الدين 
ً
وط مسرر

ي 
ي بناء شخصية المتكلم وإقناع المتلقر

 
 .البنية التخيلية للمناظرة، وتسهم ف

ي هنا على كونه أداة فنية للتجميل، بل يت
جية حوّل إلى آلية معرفية   حجاولا يقتض التناص الدين 

اكم الحضاري الذ ، وتكشف عن الثر ي إنتاج المعن 
 
جسّد فاعلية الثقافة الدينية ف

ُ
، ت ي ذات طابع تواصلىي

ي والدلالىي 
، واللفط  . كما أن تعدد مستويات التناص   بي   المباشر وغث  المباشر ي ، يُغذي الخطاب الأدنر

ب المناظري وقدرته على التكيّف مع المرجعيات دون والتقريري والتلميحي   يعكس مرونة الخطا

 .الارتهان لها

 مجرد استدعاء 
ّ
، حي   يُمارس داخل خطاب المناظرة، لا يُعد ي

ومن ثم، فإن التناص الدين 

اتيج ، وإلى أداة اسثر ي بناء المعن 
 
ية لنصوص غائبة، بل هو فعل توليديّ يحوّل المرجع إلى عنض فاعل ف

ي تشكيل بنية 
 
سهم ف

ُ
ي الوقت ذاته عن وعي المبدع ت

 
النص وفاعليته التأويلية والحجاجية، وتكشف ف

، وبي   الثابت  ي والحاض 
ي سياق جديد يدمج بي   الماض 

 
بمرجعياته، وبقدرته على إعادة توظيفها ف

 .والمتغث  

 . أنواع التناص 2.2.1

 التناص له نوعان: 

، وهو حوار  1 : ويسمى بتناص التجلىي ي توالد النص وتناسله وتناقش فيه   التناص المباشر
 
تجلى ف

ي حدود من الحرية. 
 
 الكلمات والمحاور والجمل؛ فهو إعادة إنتاج سابق ف

                                                 
وت: دار الفكر،  20 ي المعاض، )بث   بتضف.  311، ص3(، ط1978إسماعيل، عز الدين، الشعر العرنر
21 ، ي ، ط الزعنر ي

، )إربد: مكتبة الكتان 
ً
 وتطبيقيا

ً
 . بتضف. 16(، 1995، 1أحمد، التناص نظريا

موك،  22 ، )إربد: جامعة الث  ي
 

اث النقدي البلاع ي الثر
 
، رنر عبد القادر، التضمي   ف (، ص1997الرباعي  . 197 194م رسالة ماجستث 
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: وهو التناص اللاشعوري أو تناص الخفاء ويتطلب من الباحث أن يكون  2   التناص غث  المباشر

ي معرفة التناص، ويندرج تحته التلميح والرمز والتلوي    ح 
 
 . 23والإيماء والإشارةله ثقافة واسعة ف

 . آليات التناص أو أدواته 3.2.1 

، هما: التمطيط والإيجاز.    بي   قسمي  
ٌ
 للتناص آليات متعددة، وهي مُقسّمة

. آلية التمطيط: يقصد بها توسيع النص معه، وتمديد وحداته المكونة له من خلال وسائل 
ً
أولا

ح، معينة، مثل: الأناكرام: )الجناس بالقلب والتصحيف(،  والبارا كرام:) الكلمة   المحور(، والسرر

 والاستعارة، والتكرار، وأيقونة الكتابة. 

ي القصيدة. وقد جعل 
 
كث   على الإحالات التاريخية الموجودة ف

. آلية الإيجاز: يتم وفقها الثر
ً
ثانيا

: إحالة تذكرة، أو إحالة محاكاة أو مفاضلة، أو إضافة
ً
ي الإحالة أقساما

 . 24حازم القرطاجن 

ا عن طريق اتحاد عناضه بوساطة  تعمل آليات التناص على تماسك النص وانسجامه بنائيًّ

ا. ونجد أن مفهوم 
ً
ف
ّ
 أو مكث

ً
طا

َّ
 من مواد النص ذاته، وهذا ما يجعله مُمط

ً
انحساره أو تكاثره داخليا

امتد التناص قد تطور وتوسع فلم تعد مقتضًا على كونه مجرد تداخل بي   نصوص مختلفة وحسب، بل 

ي التجديد والممازحة بي   الشعر 
 
إلى أنواع وصيغ وفنون أدبية وغث  أدبية رغبة من شعراء أنفسهم ف

 . 25وبعض الأساليب والتقنيات الأدبية والفنية الأخرى، وهو من أهم قضايا التناص حداثة وطرافة

، ولكلٍّ منهما خصائصه وآ  يُظهر مما سبق أن التناص يتنوع إلى مباشر وغث  مباشر
ُ
ي ت
سهم لياته النر

ي 
 
ي تشكيل البنية النصيّة. كما تتوزع آليات التناص بي   التمطيط والإيجاز، مما يعكس مرونة النص ف

 
 ف

الامتداد أو التكثيف. ويكشف تطور مفهوم التناص عن تحوّله من مجرد تداخل نصوص إلى ممارسة 

ا لدى ال ي التجريب والتجديدإبداعية تجمع بي   الأدب والفنون، مما يعكس وعيًا حداثيً
 
  .شعراء ف

ي المناظرات الخيالية  .2
 
ي ف

 التناص الدين 

ي فيها لابد من أن نتعرف على معن  
قبل الحديث عن المناظرات الخيالية والتناص الدين 

 ومن ثم، نستعرض لبيان الفرق بي   المناظرة الحقيقية والخيالية. 
ً
   المناظرة لغة واصطلاحا

 لغة وا . تعريف المناظرة1.2
 
 صطلاحا

ي لسان العرب  لغة:   
 
ي أمرٍ ما بي   طرفي   "عرّف ابن منظور ف

 
ك ف المناظرة" بأنها النظر المشثر

ي المسألة، حيث يدل الجذر )ن.ظ.ر( على المماثلة والمشابهة، كما 
 
اوض ف وي والتفاهم، والثر بقصد الثر

ه ا" أي ضْت نظث 
ً
" هو المثل أو الشبيه، ويقال: "ناظرت فلان ي الخطاب أن "النظث 

 
. والمناظرة 26ف

ي النظر والمجادلة
 
 . 27مصدر للفعل "ناظر"، الدالّ على المشاركة ف

ا: 
 
ي بي   طرفي   بقصد تقليب الآراء والمفاضلة بينها،  أما اصطلاح

ر عقلان 
ّ
فالمناظرة هي تفك

ي إلى نتائج، ضمن نسق حواري يتناسب مع طبيعة الموضوع العلمىي 
فض 
ُ
ا إلى مقدمات ت

ً
استناد

" للدلالة على التماثل، أو إلى "النظر" بمعانيه المختلفة  المطرو  ا إلى "النظث  ح. وتعود دلالتها إمّ

                                                 
، ص  23  ي ي شعر المتننر

 
 . 51الدباغ، التناص أنماطه وأنواعه ف

24  ، ، حازم، منهاج البلغاء وشاج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب بن الخوجه، )تونس: دار الغرب الإسلامي ي
 . 221م(، ص1966القرطاجن 

ي شعر الرواد، )بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة،   25
 
 . 132، ص1م(، ط2004ناهم، أحمد، التناص ف

  . 6/211. وج219 / 5ابن منظور، لسان العرب، ج26
وت: مؤسسة  27 ، )بث  وز آبادي؛ مجد الدين أبو طاهر محمد بن يعقوب، القاموس المحيط، تحقيق محمد نعيم العرقسُوسي الفث 

 . 623م(، ص1902الرسالة للطباعة، 
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ي المستوى العلمىي 
 
ورة التكافؤ بي   المتناظرين ف كالإبصار أو التأمل أو المقابلة، مما يشث  إلى ض 

ي 
 . 28والمنطقر

ي حضور جمهور، ويتخللها 
 
جدال ومناظرات تهدف وتجري المناظرة غالبًا بي   علماء أو أدباء ف

قب والحماسة ي جوٍّ من الثر
 
رَق بي   نوعي   من المناظرات29إلى إثبات الرأي الأرجح، ف

ْ
ف
ُ
 :. وت

تجري بي   عقلاء مختصي   بقضية علمية واحدة، وتدور ضمن حدود  :المناظرة الحقيقية -

ي مجالس الخلفاء والعلماء
 
قام ف

ُ
ا ما كانت ت  .30معرفية محددة، وغالبً

تقوم على خلق شخصيات رمزية أو غث  عقلانية )كالحيوانات  :الخيالية )المفاخرة( المناظرة -

ام بقضية  طرح من خلالها موضوعات متنوعة دون الثر 
ُ
أو النباتات أو الكواكب(، تتعدد فيها الرؤى، وت

، يشتمل على  علمية واحدة. وي  هدف فيها كل طرف إلى إبراز فضائله ومحاسنه بأسلوب حواري تخييلىي

، ما يجعلها أقرب إلى جنس المفاخرة منها إلى  ي
التشخيص والتصوير، ويغلب عليه الطابع الجمالىي والفن 

 . 31المناظرة العقلانية

ي 
 
ومن هنا، يتضح أن الفرق الجوهري بي   المناظرة الحقيقية والخيالية )المفاخرة( يكمن ف

امه بالضو  ابط المنهجية، حيث تحتكم الأولى طبيعة المتناظرين، وموضوع الحوار، وأهدافه، ومدى الثر 

ع الثانية إلى التخييل والمباهاة  . 32إلى العقل والمنهج، بينما تث  

ي قضية علمية محد 
 
ا بي   مختصي   ف ا منهجيًّ   المناظرة الحقيقية بكونها حوارًا عقلانيًّ

ّ
دة، تتمث 

ي تعتمد على التخييل والتشخيص، وتهد
ف إلى استعراض بخلاف المناظرة الخيالية )المفاخرة( النر

ي الجمالىي منها إلى الحوا ام بنقاش علمىي منضبط، مما يجعلها أقرب إلى العمل الأدنر ر الفضائل دون الثر 

ي 
  .المنطقر

ي المناظرات الخيالية .2.2
 
ي ف

 مظاهر التناص الدين 

ي من خلال استدعاء الرموز والنصوص 
تعكس المناظرات الخيالية حضور التناص الدين 

ي المقدسة، بما يُظهر تأث
 
ي بناء الحجج وتعزيز الأبعاد الأخلاقية والمعرفية ف

 
ي ف

ث  الخطاب الدين 

ا
ً
عرض لاحق

ُ
ي ست

ي العديد من النماذج النر
 
 ذلك ف

ّ
 .السياقات الحوارية المتخيلة. ويتجلى

 . التناص مع القرآن الكريم1.2.2

 ، ي
 أبرز صور دأب الشعراء العرب عثر العصور على إقامة علاقة تفاعلية مع الموروث الدين 

ّ
عد

ُ
 وت

ي 
 
ي الارتباط بالقرآن الكريم، من خلال تضمي   ألفاظه ومعانيه ودلالاته وقصصه ف

 
يه ف

ّ
 هذا التفاعل تجل

ي الوجدان ال
 
ي يحتلها القرآن الكريم ف

ي المير  الشعري. ويُعزى هذا التوجّه إلى المكانة السامية النر
 
ثقاف

ي علا  ي النص الأدنر
 
، حنر غدا توظيفه ف ي ي العرنر

ي تعزيز شعرية القصيدةوالدين 
 
 تسهم ف

ً
 فارقة

ً
 .مة

، لما  ي ي فحسب، بل يتأسس على هدف جمالىي أدنر
ي لا ينطلق من دافع دين 

إن هذا التعالق القرآن 

ي، جعله الأنموذج الأعلى لدى الأدباء  ي وجمال تعبث 
 

يتمث   به أسلوب القرآن الكريم من إعجاز بلاع

                                                 
ي فحص،  28

ي اصطلاحات الفنون، ترج: حسن هان 
 
ي بن عبد الرسول الأحمد، دستور العلماء جامع العلوم ف ي عبد الننر

نكري، القاض 
وت  . 3/233، 1م(، ط2000: دار الكتب العلمية، )بث 

ي المقامات، )عمان: دار الفكر،  29
 
؛ عبد الرحمن، رأي ف ي

 
 . 42م(، ص 1985ياع

، )اليمن: دار البشائر الإسلامية، ودار ابن حزم،  30 ي عسرر
ي أعيان القرن الثان 

 
المرادي؛ محمد خليل بن علىي بن محمد، سلك الدرر ف

 . 104  103 / 4، 3م(، ط1988
: دراسة مقارنة بالفنون الأدبية الأخرى، مجلة التجديد، )مج:  31 ي

ي العض العثمان 
 
ه، فن المفاخرات ف ، زينب بث   30، عدد: 15جكلىي

 . 20  19م(، ص 2011،
ي مفاخرات الأزهار،  32

 
قيات للعلوم والحكمة، مراد، حسن محمد، بنية الحوار ف  . 83م(، ص2024)ديار بكر: مؤسسة السرر
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ي اللغة العربية. ومن ثم، فإن 
 
ي إثراء الصياغة الشعرية واللغويي   ف

 
استلهام صوره وأساليبه يسهم ف

 . 33وإضفاء طابع من الجمال والرونق عليها

ه ، وتحفث   ي
ي تنشيط ذاكرة المتلقر

 
 علاوة على ذلك، يسهم هذا التفاعل النضّي مع القرآن الكريم ف

ي واستنباط دلالات جديدة تنبثق من هذا التناص، من خلال قرا 
ءة معاضة على إعادة تأويل المعان 

ي الكشف عن أوجه 
 
واعية للنصوص القرآنية داخل السياق الشعري. وتتجلى الوظيفة التناصية ف

 يتجاوز البعد الشكلىي 
ً
 وجماليا

ً
 فكريا

ً
ي على النصّ عمقا

 وآليات التوظيف، بما يضق 
ّ
 إلى التماثل والتضاد

 بعد تأويلىي متعدد المستويات. 

، يتعمّده الشاعر لتأكيد بعض وقد يكون الهدف من التناصّ مع القرآن  ّ ي
الكريم ذا طابع دين 

ي 
 
الأحكام أو القيم القرآنية، من خلال إعادة صياغتها بما ينسجم مع السياق الشعري. ويسعى الشاعر، ف

ي إدامة فاعليتها 
 
ي دلالاتها الأصلية، وتسهم ف

غن 
ُ
هذا الإطار، إلى تطعيم تلك الأحكام بمعانٍ إضافية ت

عاد فيها توظيفهاالرمزية والدلالية  ي يُ
ات المرحلة النر  . 34والعقدية عثر الزمن، بما يتلاءم مع متغث 

ل ظاهرة فنية 
ّ
ي يُمث ي الشعر العرنر

 
 التناصّ مع القرآن الكريم ف

ّ
ضح من التحليل السابق أن

ّ
يت

ي إلى أداء وظائف جمالية ومعرفية وعقدية. فالشاعر لا 
يي   اللفط   

بة، تتجاوز حدود الثر
ّ
ودلالية مرك

ا، بل يعيد إنتاجه داخل بنية شعرية معاض  ي بوصفه مرجعًا لغويًا رفيعً
ي باستدعاء النصّ القرآن 

ة، يكتق 

ا إياه لتعزيز البنية الرمزية والدلالية للقصيدة. كما يضطلع هذا التناصّ بوظيفة دينية تست
ً
ف
ّ
هدف موظ

ي ضوء سياقات
 
عية، وإعادة تفعيلها ف جديدة، بما يضمن استمرار  تثبيت بعض القيم أو الأحكام السرر

س على مواكبة ا
ّ
ي الآن ذاته وعي الشاعر بقدرة النصّ المقد

 
ز ف ات لمتغث  فاعليتها التأويلية والزمنية، ويُثر

 . ي الحاض 
 
 وتشكيل المعن  ف

وا التفاعل مع القرآن الكريم اهتم    
َ
ول
َ
 شعراء المناظرات الخيالية قد أ

ّ
امًا  ويُلاحظ بجلاء أن

ا، فاستل ً ي بنكبث 
 
لت ركائز أساسية ف

ّ
اء هموا من آياته، وألفاظه، وقصصه، ومضامينه منطلقات دلالية شك

ي بتنوّع الآليات الفنية 
ية. وقد تنوّعت أساليب توظيفهم للتناصّ القرآن  أشعارهم ونصوصهم النثر

، وكذلك مع الأحاديث النب ي
ي تفاعلهم مع النصّ القرآن 

 
وها ف ي استحض 

ية النر وية والأشكال التعبث 

يفة  .السرر

ي 
 
ي ف

ي ستتناولها هذه الدراسة، يمكن تصنيف أشكال التناصّ الدين 
وبناءً على تحليل النصوص النر

: التناصّ المباشر مع القرآن الكريم، والتناصّ غث  المباشر   .المناظرات الخيالية إلى نمطي   رئيسي  

 التناص المباشر مع القرآن الكريم . 1.1.2.2

اء آيات يُقصد بالتناص  ي عثر اجثر 
ة مع النص القرآن  الاقتباسي الكلىي أو الجملىي إقامة علاقة مباشر

ي أو كامل، إما بإبقائها على صورتها الأصلية، أو بإدخال تعديلات لغوية 
أو تراكيب منه، بشكل جزن 

ت فيه حض 
ُ
ي الذي است هذه . وغالبًا ما يتم تضمي   35وأسلوبية ودلالية تواكب السياق الشعري أو النثر

ي أدب المناظرات الخيالية، 
 
اكيب داخل علامات تنصيص أو دونها. ويكثر هذا النوع من التناص ف الثر

 : ي
ّ  فيما يأنر  حيث يظهر بأشكال متنوّعة، كما سيتبي 

: التناص
ً
  الاقتباسي الكلي أو الجملي  أولا

 
 ومعنا

 
 مع القرآن الكريم لفظا

                                                 
33  ، ى، )الكويت: مجلة عالم الفكر، عدالطعان، صبحي  . بتضف. 449  446م(، ص1994، 2 1بنية النص الكثر
، ص   34 ي

 . 148عبد المطلب، قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجان 
35   ، ، )عمان: دار كنوز المعرفة العلمية للنسرر

ً
ي نموذجا

غونر ي الحديث، الثر ي الشعر العرنر
 
 . 24  41(، ص2009البادي، حصة، التناص ف
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، مع ، أو الجملىي  التناص الاقتباسي الكلىي
ّ
ي  يُعد

القرآن الكريم أحد أبرز أشكال التداخل النضي النر

، ويقوم هذا النوع من التناص على استحضار الشاعر أو  ي
ي مع الخطاب القرآن  ي التفاعل الأدنر

 
 ف

ّ
تتجلى

ي كامل 
، إما دون أي تغيث  يُذكر، أو مع إدخال  –تركيبًا أو جملة  –الكاتب لنصّ قرآن  ي ضمن سياقه الأدنر

لالية جزئية، كالتقديم والتأخث  أو الزيادة والحذف، بما لا يُخلّ بالبنية الأصلية تحويرات لغوية أو د 

، مع 36للنصّ المستشهد به ي الأصلىي
ا على دلالة النص القرآن 

ً
ا ما يظلّ هذا التضمي   محافظ . وغالبً

ية الجديدة ي إضافية مستمدة من البنية الشعرية أو النثر
ي عليه معان 

ي سياق جديد يضق 
 
 .37توظيفه ف

ي 
 
ا ف ها، كما يظهر جليًّ ي شعر المناظرات الخيالية ونثر

 
ويُلحظ شيوع هذا النمط من التناص ف

ي 
جس" للشاعر الماردين  ي 38مناظرة "الورد والث 

 
، حيث يفتتح الورد كلامه بقوله: "الحمد لله الذي أنزل ف

   :محكم القرآن
ً
ة
َ
 وَرْد

ْ
ت
َ
ان
َ
ك
َ
اءُ ف مَ تِ السَّ

َّ
ق
َ
ش
ْ
ا ان

َ
ذ إِ
َ
انِ﴾ ... ﴿ف

َ
ه
ِّ
الد

َ
ي سورة 39"ك

 
، وهي آية قرآنية واردة ف

ي الرياحي   والزهور للسيوطي 37الرحمن )الآية 
 
ي المقامة الوردية ف

 
 ف

ً
، 40(، كما ورد هذا المقطع أيضا

ا عليه قيمة  ، ومُضفيً ي
ي النصّ الكون 

 
ا بذلك إلى مركزية "الورد" ف ً ، مشث  أوردها الشاعر كما هي دون تغيث 

 .رمزية سامية

ي و 
ي سياق جدلىي رمزي بي   شخصينر

 
ا، بل تم ف يُلاحَظ أن هذا التوظيف للآية لم يأتِ اعتباطيًّ

ا مكانته من 
ً
ل الورد صورة العلو والسمو والقوة والسلطان، مستمد

ّ
جس"، حيث يُمث "الورد" و"الث 

ا عن نفسه بقسم آخر مستند إلى آية قرآنية مختلفة
ً
جس دفاع  الث 

ّ
، فيما يرد ي

" حضوره القرآن 
ً
" : ، قائلا

اظِرِين((...وهذه الآية هي 
َ
سِرُ الن

َ
ها ت

ً
)) صفراءُ فاقعٌ لون ي كتابه المبي  

 
اقِعٌ ﴿صَ  :أقسم بمن أنزل ف

َ
رَاءُ ف

ْ
ف

اظِرِينَ﴾ ]البقرة: 
َّ
سُرُّ الن

َ
هَا ت

ُ
وْن
َ
ي المرتب69ل ازه بلونه الذهنر

ا بذلك عن اعثر  ً ِّ ط بالصفاء والقيمة، [، مُعثر

ا لرمزية اللون ا
ً
ي يتباه بها الوردومناهض

 .لأحمر النر

ا بقوله:" وحق محمد المحمود، 
ً
جس أيض ي هذا النص عثر إدراج الث 

 
ويتواصل التناص الكلىي ف

ودِ((، المقتبس من قوله تعلى
ُ
خد

ُ
صحَابُ الأ

َ
لَ أ تِ

ُ
  :الذي يوج إليه ))ق

ْ
خ
ُ
صْحَابُ الأ

َ
لَ أ تِ

ُ
ودِ﴾ ﴿ق

ُ
د

وج:   4]الثر
ً
ا يتجاوز الزخرفة الأسلوبية إلى ا [، ضمن مقام الحلف، مما يعكس تداخلً

ً
ف
ّ
ا مكث لتوظيف دينيًّ

ي ضمن سياق خيالىي تخييلىي   .الرمزي والحجاجر

 :  التحليل الدلالي والجمالي

 .
ً
ا أولا ن الشخصيات الرمزية دلاليًّ

ِّ
مك
ُ
ي هذا النص كوسيلة دلالية ت

 
ز التناص الكلىي ف الورد ): يثر

جس( من تثبيت مواقعها ضمن هرم التفاضل  ي والث 
 
الرمزي، فالورد يستمد سلطته من وروده الضي    ح ف

جس فيعيد تأويل لونه الأصفر ليجع له القرآن، ومن ارتباطه بصور الجمال، والحياة، والعنفوان. أما الث 

 .رمزًا للقيمة )الذهب( والسرور، عثر آية قرآنية تعزّز هذا المعن  

 .
 
ا: ثانيا ي التناص الاقتباسي الكلىي على ال جماليًّ

بًا، إذ يُكيضق 
ّ
ا مرك ا جماليًّ

ً
سة سبه قدانصّ بعد

ي إثراء البنية الشعرية من خلال استحضار صور بلاغية قرآنية عمي
 
قة النصّ الأصلىي وهيبته، كما يُسهم ف

ي 
ي من التفاعل بي   القارئ والنص، بفضل ما يحمله من إيقاع لفط 

. ويُعزز هذا الحضور القرآن  التأثث 

 .ومضمون روجي سامٍ 

                                                 
ي المعاض، )مض: مجلة المنظومة، العدد 36 ي الشعر العرنر

 
 . 65م(، ص 2009، 13جدوع، عزة محمد، التناص مع القرآن الكريم ف

ي المعاض، ص  37 ي الشعر العرنر
 
 . 66جدوع، التناص مع القرآن الكريم ف

ي مناظرات الورورد وال 38
 
ف، نور النهار ف ي بكر بن السرر ، علىي بن محمد بن أنر ي

رياحي   والأزهار، تحقيق محمد الششتاوي، الماردين 
 . 7م(، ص1999)القاهرة: دار الأفاق العربية، 

ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص 39
 
، نور النهار ف ي

 . 10الماردين 
ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص 40

 
، نور النهار ف ي

 . 54الماردين 
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 .
 
ا ثالثا

ًّ
بن  وفق منطق المناظرة  :بنيوي

ُ
جس(، ت ية )الورد/الث 

ّ
لبلاغية، ايقوم النصّ على ثنائية ضد

ي تدعيم البنية الجدلية لهذه المناظرة، إذ يمنح كل طرف أ
 
ي ف

داة ويُسهم التناص الكلىي مع النصّ القرآن 

ي هيكل النصّ 
 
ع الآيات ف

ّ
س. وتتوز

ّ
ل محاور حجاجية قوية مستمدة من سلطة النصّ المقد

ّ
شك

ُ
بحيث ت

ي 
 ضمن سياق رمزي يتقاطع فيه الجمالىي بالدين 

عيد تشكيل المعن 
ُ
 .للحوار، وت

ي المناظرات الخيالية دورًا  
 
ز التناص الاقتباسي الكلىي مع القرآن الكريم ف نلاحظ مما سبق أنه يُثر

ي سياق ج
 
 لتوظيفه ف

ً
ي كاملا

ا مزدوجًا، إذ يُستدع النصّ القرآن  ا وحجاجيًّ ديد يعزز البنية الرمزية فنيًّ

ا. ويُعد هذا التوظيف إعادة إنتاج خلاقة للنصّ  ي عليه طابعًا قدسيً
، ويُضق  ي والجدلية للنص الأدنر

ي 
 
ي وثقاف

 
ي ترسيخ التفوق الرمزي للشخصيات المتناصة، وتكشف عن وعي بلاع

 
سهم ف

ُ
س، ت

ّ
المقد

ي بنية الخطاب التخيّلىي 
 
  .بجمالية المقدس ومرجعيته ف

سم ال
ّ
ية، بكثافة حضور التناص تت ي نماذجها الشعرية والنثر

 
مناظرات الخيالية، ولا سيما ف

ي إدماج آيات قرآنية كاملة 
 
، الذي يتمثل ف ي أو الجملىي

ّ
، ولا سيّما التناص الاقتباسي الكلى ي

من ضالقرآن 

ي أ
 بالبنية الأصلية للنص القرآن 

ً
 و دلالتهسياقات إبداعية جديدة، دون أن يُحدث هذا الإدماج إخلال

 هذا النمط من التناص آلية أسلوبية ودلالية متعمّدة، يستثمرها الشاعر أو الكاتب
ّ
 المركزية. ويُعد

 .لإضفاء طابع قدسي على خطابه من جهة، ولتعزيز سلطته الحجاجية من جهة أخرى

 ، ي
جس" لليمان  ي مناظرة "الورد والث 

 
ومن أبرز النماذج الدالة على هذا التوظيف، ما ورد ف

ا من الآيات القرآنية، 
ً
ف الشاعر عدد

ّ
(، حيث وظ ي الرياحي   والزهور للسيوطي

 
و)المقامة الوردية ف

، مثل قوله ي
 
ا أو شبه حرف ا حرفيً

ً
اظِرِينَ﴾ ]البقرة:  :توظيف

َّ
سُرُّ الن

َ
هَا ت

ُ
وْن
َ
اقِعٌ ل

َ
رَاءُ ف

ْ
لَ 69﴿صَف تِ

ُ
[، و﴿ق

وج:  ودِ﴾ ]الثر
ُ
د
ْ
خ
ُ ْ
صْحَابُ الأ

َ
ها من النصوص4أ ا. كما تتجلى  [، وغث  ا ثريً ا حواريً لت نسيجًا لغويً

ّ
ي شك

النر

ي جمل أخرى كقول
 
، وهي 41...يسقون من رحيق مختوم ختامه مسك""ه: مهارة الاقتباس التناضي ف

ً الآية ا ومعن 
ً
ماثل لفظ

ُ
:  :عبارة ت ﴾ ]المطففي  

ٌ
 مِسْك

ُ
ه امُ

َ
ومٍ * خِت

ُ
ت
ْ
 مِن رَحِيقٍ مَخ

َ
وْن

َ
سْق [، 26–25﴿يُ

ي  مما يؤكد استيعاب ي فضاء تخييلىي حجاجر
 
ي وتطويعه ف

 .الكاتب للخطاب القرآن 

 : 42وتتسع دائرة هذا التوظيف لتشمل عبارات أخرى مستلهمة من آيات قرآنية متنوعة، مثل

  هَا
َ
هُمْ ل

ُ
اق
َ
ن
ْ
ع
َ
 أ
ْ
ت
َّ
ل
َ
ظ
َ
 ف
ً
ة مَاءِ آيَ نَ السَّ هِم مِّ يْ

َ
ل
َ
لْ ع

ِّ  َ ث 
ُ
 ن
ْ
أ
َ
ش
َّ
 ﴿إِن ن

َ
﴾ ]الشاضِعِ خ َ  [4عراء: ي  

  ا
َّ
ن
ُ
 ك
ْ
د
َ
﴾﴿ق َ مِي   الِ

َ
ا ظ

َّ
ن
ُ
لْ ك ا بَ

َ
ذ
َ
نْ ه ةٍ مِّ

َ
ل
ْ
ف
َ
ي غ ِ

 
 [97]الأنبياء:  ف

  :الزمر[ ﴾ َ مِي  
َ
عَال

ْ
ِ رَبِّ ال

َّ
 لِِلّ

ُ
حَمْد

ْ
يلَ ال  وَقِ

ِّ
حَق

ْ
ال هُم بِ

َ
ن يْ َ بَ ي ِ

ض 
ُ
 [75﴿وَق

ف لا يقوم بوظيفة 
ّ
ي المكث

ي ضوء هذه المعطيات، يمكن القول إن هذا التوظيف القرآن 
 
وف

ي إقناع زخرفية فحسب، بل يتجاوز 
 
ي للنص، ويُسهم ف ي البناء الحجاجر

 
 مركزيًا ف

ً
ل عنضا

ّ
ذلك ليشك

ي عثر استثمار المرجعية القرآنية العليا
 .المتلقر

 :  التحليل الدلالي والجمالي

 .
ً
ا: أولا ن الكاتب من حفظ النص  دلاليًّ

ّ
التناص الكلىي هنا لا يُستخدم فقط للدلالة على تمك

، بل لتأكيد مواقفه  ي
ي يُستالقرآن 

ي المناظرة على الآخر. فالنص القرآن 
 
ير تفوق طرف ف دع  الجدلية، وتثر

ي، يُراد له  ا فوق بسرر
ً
كسِب الخطاب بعد

ُ
عن مواقف الشخصيات، وت سرر

ُ
كمصدر سلطة دينية ومعنوية، ت

 .أن يكون حاسمًا

                                                 
ي مناظرات الورود  41

 
، نور النهار ف ي

 . 59والرياحي   والأزهار، ص الماردين 
ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص  42

 
، نور النهار ف ي

 . 69الماردين 
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ا: ثانيا ي الإي جماليًّ

 
ي على النص مسحة جمالية روحية، تتجلى ف

ي التضمي   القرآن 
ي قاع اليُضق 

قرآن 

ي جديد، دون أن تفقد بريقها  ي تنتقل من سياقها الأصلىي إلى سياق أدنر
ي الصور البلاغية النر

 
أو  الخاص، وف

ي 
ي تجربة التلقر س والتخييلىي يخلق تناغمًا أسلوبيًا يثر

ّ
 .سحرها. هذا التداخل بي   المقد

ا 
ًّ
. بنيوي

 
ي ب : ثالثا

 
ي ف  يعتمد الكاتب بنية التناص الكلىي كعنض تركينر

ّ
ات ع الآيناء المناظرة، فيُوز

، حنر وإن  بشكل متوازن بي   الشخصيات، ما يجعل التناص وسيلة لتكافؤ جدلىي ظاهري بي   الطرفي  

ي ببنية  الأدنر
ي ربط المير 

 
ان السلطة الرمزية لمصلحة طرف دون آخر. كما يسهم هذا التناص ف  اختلّ مث  

 معرفية أوسع، هي البنية الدينية والقرآنية. 

ضح 
ّ
 الشاعر أو الكايت

ّ
تب من هذا التوظيف الكثيف للتناص الاقتباسي الكلىي مع القرآن الكريم، أن

ي متكامل يخدم مقاصد  لا يسعى فقط إلى تزيي   خطابه بنصوص مقدسة، بل يوظفها ضمن بناء حجاجر

ا، وقدرة على تطوي    ع النصّ الق
ً
ا عميق ي جمالية، دلالية، وثقافية. ويعكس هذا التوظيف وعيًا نصيً

ي رآن 
 
 ف

ي 
اث الدين  سياق تخييلىي جديد دون أن يفقد قدسيته أو هيبته، مما يُؤكد التفاعل الإبداعي بي   الثر

ي   .والنص الأدنر

 :
 
ي الفردي غي  المباشر  ثانيا

 مع القرآن الكريم التناص الدين 

ي الفردي غث  المباشر مع القرآن الكريم ذلك النمط من الإحالة النصيّ 
ة يُقصد بالتناصّ الدين 

زة إلى آيات قرآنية دون أن يُوردها بلفظها الكامل أو يُ 
ّ
يها دخل علالذي يلجأ فيه الشاعر إلى الإشارة المرك

ي م
ا. ويعتمد هذا النوع من التناص غالبًا على كلمة واحدة أو كلمتي   ذات طابع قرآن  ، تحويرًا جزئيًّ مث  

ي 
حيل المتلقر

ُ
ي ت ز بقرينة داخل النصّ الشعري أو النثر عزَّ

ُ
ي الت

 .مستحض   إلى السياق الدلالىي للنصّ القرآن 

ها وضوحًا من حيث البناء الظاهري، 
ّ
 هذا النمط من التناص من أكثر أنواعه اختصارًا وأقل

ّ
ويُعد

ف. إذ تثث  المفردة أو العبارة 
ّ
  بكثافة دلالية وقدرة عالية على التعبث  الموجي والمكث

ّ
ه يتمث 

ّ
غث  أن

ي و 
، وذلك المنتقاة مشاعر المتلقر ي

ي للنصّ القرآن 
 

ا يربطه بالمناخ الروجي والبلاع ا تأويليًّ
ً
تفتح أمامه أفق

 . 43بأدن  عدد ممكن من الكلمات وبأقض درجات التأثث  والانفعال

 ، ي
ا وافرًا من المفردات ذات الطابع الدين  لقد تضمّنت نصوص شعراء المناظرات الخيالية كمًّ

ة من 
ّ
يف، وهو ما يُشث  بوضوح بالإضافة إلى مصطلحات مستمد القرآن الكريم والحديث النبوي السرر

عية واسعة. وقد عملوا على امتصاص دلالات  إلى امتلاك هؤلاء الشعراء خلفيّة دينية راسخة وثقافة شر

ية، بما  تلك المفردات المتناصّة وتفكيك بنيتها الرمزية، ثم إعادة توظيفها ضمن رؤيتهم الشعرية أو النثر

ي على ا
، من خلال المزج بي   البُعد يضق  ي

ي نفس المتلقر
 
ا، ويُعمّق من أثره ف ا خاصًّ ا جماليًّ

ً
عد لخطاب بُ

ي الإبداعي 
ي والأداء الفن 

  .44الدين 

ي المناظرات الخيالية إلى وعي شعري مقصود، لا إلى 
 
ي ف

يشث  الحضور المتكرر للتناصّ الدين 

ن التناصّ نادرًا. ومن ثمّ، تهدف هذه توظيف عفوي أو عارض؛ إذ تغيب المناظرات عن هذا النوع م

ز آليات هذا التوظيف ودلالاته الجمالية والفكرية   .الدراسة إلى تحليل نماذج مختارة تثر

ي المفاخرة 
 
ي مناظرة )أنوار السعد ونوار المجد ف

 
جس" ف م الحوار الذي دار بي   "الورد" و"الث 

ّ
يُقد

ي نموذجًا دا
جس والورد( للعلامة اليمان  ي مع القرآن الكريم بي   الث 

ي الجزن 
 على توظيف التناص الدين 

ً
ل

ي هذا الحوار، ترد إشارات قرآنية موجزة لكنها محمّلة بكثافة دلالية عالية، 
ا. فق  ا وموضعيًّ ا واعيً

ً
توظيف

                                                 
ي شعر وليد الضاف، ص 43

 
ي ف

ي والدين   . 101  100العبيدي، التناص الأدنر
: جامعة النجاح الوطنية 44 ي شعر أحمد مطر، )فلسطي  

 
ي ف

ي نابلس،  سليمان، عبد المنعم محمد فارس، مظاهر التناص الدين 
 
، 2005ف

ي اللغة العربية(، ص
 
 . 40رسالة ماجستث  ف
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، بل من حيث قدرتها على توجيه المعن  وتعميق البنية الرمزية  ي المباشر
لا من حيث حضورها اللفط 

 .للنص

ب أول النحل، وآخر ص الورد:  تلك الإشارات قولومن أبرز 
ّ
ق ؛ وهي إحالة دقيقة إلى 45""فثر

ي قوله تعالى
 
: الأول هو افتتاح سورة النحل ف   :موضعي   قرآنيي   مختلفي  

َ
لً
َ
ِ ف

َّ
مْرُ الِلّ

َ
 أ

َ نر
َ
﴿أ

وهُ﴾ ]النحل: 
ُ
عْجِل

َ
سْت

َ
ا بقرب وقوع العقاب الإلهي 1ت

ً
ق
ّ
 متعل

ً
ا وعيديا

ً
ي [، والذي يستدعي مشهد

، ما يضق 

. أما الإشارة  ي ثقيل بالمعن 
ة تحذيرية تتجاوز الفضاء الخيالىي للمناظرة إلى حقلٍ دين  على كلام الورد نثر

﴾ ]ص:  :الثانية فهي إلى خاتمة سورة صاد ٍ
 حِي  

َ
عْد هُ بَ

َ
أ بَ
َ
مُنَّ ن

َ
ل عْ
َ
ت
َ
[، وهي آية تحمل دلالة إنذارية 88﴿وَل

حيل إلى مصث  محتوم قائم على العدالة ا
ُ
 .لإلهية المؤجلةت

ل خطابه بطبقة دلالية  ا: فمن جهة، يُحمِّ
ً
ا مضاعف  بلاغيً

ً
ات ذبهذا التوظيف، يُمارس الشاعر فعلا

جس( لسلطة الوعيد  علىي من سلطته الرمزية، ومن جهة أخرى، يُخضع خصمه )الث 
ُ
مرجعية قرآنية ت

، بل من خلال إشارات عابرة لكنها موحية وم س، دون تضي    ح مباشر
ّ
رةالمقد

ّ
 .ؤث

 :  التحليل الدلالي والجمالي

 .
ً
ا:  أولا  على التناص الإشاري أو الموهم دلاليًّ

ً
ي هذا الموضع مثال

 
ل التناص ف

ّ
ع من وهو نو  ،يمث

، بل يستحض  النص الغائب من خلال مفاتيح لفظية محددة.  ي
 
التناص لا يعتمد على الاقتباس الحرف

ي للمخزون القرآ
فهم إلا عثر استحضار القارئ أو المتلقر

ُ
، فالإشارة إلى "أول النحل" و"آخر صاد" لا ت ي

ن 

ك ا تداوليًا يتأسس على الفهم المشثر
ً
  .ما يمنح النص بعد

 .
 
ا ثانيا ف المعن  باستخدام  :جماليًّ

ّ
، حيث يُكث ي

ينطوي هذا التوظيف على اقتصاد لغوي فن 

ي التضم
 
ية عالية. وهنا، تتجلى مهارة الشاعر ف حيل إلى آيات كاملة ذات حمولة تعبث 

ُ
ة ت ي   عبارات قصث 

س من خلال التلميح لا التضي    ح
ّ
ي قدرته على توليد طاقة جمالية من نصّ مقد

 
، وف ، مما غث  المباشر

م، والهيبة النصيّة ا
ّ
، يزاوج بي   الخيال الزهري المقد

ً
ا شعريًا متعاليا

ً
ي على المناظرة بعد

سيُضق 
ّ
  .ةلمقد

 .
 
ا ثالثا

ًّ
ف ا : بنيوي

َّ
ي المناظرة، حيث يُوظ

 
ي ف لتناص تندرج هذه الإشارات ضمن بنية الردع الخطانر

اتب بي   المتناظرين، ولإبراز تفوّق الو  ي لتثبيت الثر
على  رد لا على مستوى الشكل واللون فقط، بلالقرآن 

، يُستخد ( لدعم حجّته. وبالتالىي م مستوى المعرفة الدينية والقدرة على استدعاء المرجع الأعلى )الوجي

ي تنظيم الهيمنة داخل النص
 
  .التناص هنا كعنض بنيوي ف

ي مع القرآن
جس" أن التناص الجزن  الكريم يُستخدم   يُظهر هذا المقطع من مناظرة "الورد والث 

ا، وتكشف عن قدرة الشاعر على توظي ا تحذيريًا وتنبّؤيً
ً
ي على الخطاب بُعد

ضق 
ُ
ف كآلية حجاجية فاعلة ت

، دون الإخلال بقدسية النصّ الأصل، بل بتكثيف حضوره عثر التلميح  ي سياق تخييلىي
 
ي ف

الرمز الدين 

ي البنية الحوارية للنص
 
  .المضمّن ف

ي قول الشاعر عز الدين 
 
 على كلمات مفردة متناصة مع القرآن الكريم، ف

ً
ومن الأمثلة أيضا

ي روض حائر، والدولاب عليه دائر، ورأيت 
 
ي )مفاخرة الورد مع النسرين(:" فوجدت النسيم ف

 
المقدسي ف

ح صدري  متناغية، وورد وبان، وزهر وأقحوان، فانسرر
ً
 ماهية، وطيورا

ً
 جارية، وأغصانا

ً
ي عيونا

، ومال عنان 

ي تذكرت خد الحبيب برؤية الورد النصيب...إلخ"
 . 46وفكري، ولكن 

يكشف هذا النموذج الشعري من مناظرة )بي   الورد والنسرين( لعز الدين المقدسي عن توظيف 

ي قرآنية راسخة دون 
، من خلال مفردات مفردة تستدعي معان  ي غث  المباشر

دلالىي رصي   للتناصّ القرآن 

                                                 
ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص  45

 
، نور النهار ف ي

 .بتضف23   21الماردين 
ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص  46

 
، نور النهار ف ي

 . 29الماردين 
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ي الا
 
ي التعبث  الوقوع ف

 
ا جارية"، يُستدع المعن  الكامن ف

ً
ي قوله: "ورأيت عيون

. فق  ي
 
ّ الحرف قتباس النضي

انِ﴾ ]الرحمن: 
َ
ت انِ جَارِيَ

َ
ن يْ
َ
مَا ع : ﴿فِيهِ ي

ي 50القرآن 
[، والذي يحيل إلى أوصاف الجنة ومباهجها، بما يُضق 

ا يتجاوز المعن  الحسي ال ا روحانيًّ ا إيحائيًّ
ً
ح على المشهد الشعري بعد عيد عبارة "فانسرر

ُ
. كما ت مباشر

رِي﴾ ]طه: 
ْ
حْ لِىي صَد

َ ْ الَ رَبِّ اشر
َ
ا 25صدري" إنتاج دلالىي لعبارة قرآنية مشهورة: ﴿ق ي توازيًا داخليًّ

[، لتبن 

بي   لحظة الصفاء الشعري ولحظة الابتهال النبوي، بما يربط بي   التجربة الجمالية والتجربة الإيمانية 

ي آن واحد. 
 
 ف

: التحليل الد   لالي والجمالي

 .
ً
ا أولا ز هذا النمط من التناصّ المفردي قدرة الشاعر على استثمار الطاقة الر : دلاليًّ فظ يُثر

ّ
مزية لل

عيد ت
ُ
، بما يخدم التشكيل الجمالىي للصورة ويُعمّق بنيتها الدلالية. فالمفردات القرآنية ت ي

شكيل القرآن 

ي يحمل آثارًا  ي النص مجرد عنض العالم الطبيعىي ضمن أفق تعبث 
 
سة، فيتجاوز حضور الطبيعة ف

ّ
مقد

ي 
 تأويليًا يدمج بي   جمال الخلق وسموّ الخطاب الدين 

ً
، ليغدو حقلً ي

 .وصق 

ا:  . جمالي 
 
اكم الصور وتناوب المشاهد الطبيعية والوجدانية، ما يخلق  ثانيا ّ  النص بثر ا إيتمث 

ً
 يقاع

ي كثافة المفردات )عيون، أغصان، طيور، ور 
ضق 

ُ
 يعزز الطابع التأملىي للتجربة. وت

ً
ا متسلسلً د، تصويريًّ

نتج فضاءً شعريًا مزدوج ال
ُ
س، فت

ّ
دلالة، أقحوان...( بنية مشهدية حسية تتقاطع مع التناصّ المقد

 وعليه، فإن هذا التوظيف الدلالىي المفردي يثبت .تتماه فيه الذات مع الجمال الطبيعىي والقدسي معًا

 أكثر من 
ً
، بل مارسوا شكلا ي

ّ
ي التناصّ الاقتباسي الكلى

 
أن شعراء المناظرات الخيالية لم ينحضوا ف

، من خلال إدماج ألفاظ مشحونة بإيحاءات دين ي
ي بنية شعرية مبتكرة، التفاعل مع النص القرآن 

 
ية ف

ي دون الإخلال باستقلالية النص الإبداعي 
ق التفاعل الجمالىي والتأويلىي مع المتلقر

ّ
 .تحق

 .
 
ا ثالثا

ًّ
ل يقوم النص على بنية وصفية تدرّجية تتنام من تصوير الطبيعة إلى الانفعا : بنيوي

ي والإيقاع الداخلىي  كينر
، مع اعتماد واضح على التوازي الثر ي

، مما يعزّز التماسك البنيوي الوجدان 

كيب دلالىي متعدد المستويات، يجمع بي   التخييل الرمزي  سم النص بثر
ّ
ية. كما يت والجمالية التعبث 

فعّل البنية الحجاجية عثر توظيف شعري 
ُ
ي إطار مناظرة تخييلية ت

 
والمرجعية القرآنية الضمنية، ف

ب
ّ
  .مرك

ي مع الحديث النبوي ل2.1.2.2
 . التناص الدين 

 
 ومعنا

 
 فظا

اث  ي الثر
 
ي ف ي والأدنر

 
ا من مصادر التشكيل الثقاف يف مصدرًا أساسيًّ ل الحديث النبوي السرر

ّ
يمث

 لمقاصده. وبناءً 
ً
ا له ومكمّلا ي    ع الإسلامي بعد القرآن الكريم، ومفسّرً

ي للتسرر
، بوصفه المرجع الثان  ي العرنر

ي النتاج
 
ه بوضوح ف لته الدينية والروحية، انعكس تأثث  ، حيث استلهم الشعراء والأدباء  على مث   ي الأدنر

ا أو  ً هم، إمّا اقتباسًا مباشر ي شعرهم ونثر
 
مادته اللفظية والمعنوية، فكثر تضمينهم للأحاديث النبوية ف

ي   بها الننر
ي يحط 

ف إلى المكانة المحورية النر
ّ
. ويُعزى هذا الحضور المكث ا غث  مباشر

ً
ي صلى الله عليه وسلم توظيف

 
ف

، الأمر  ي على الوجدان الجمعىي الإسلامي
ي والقيم، يُضق 

ا بالمعان  ا غنيًّ
ً
يف معين الذي جعل من حديثه السرر

رسّخ الاقتداء 
ُ
، وت ي

ّ ي المتلقر
 
ه ف وعية دينية تعزّز تأثث  ا، ويمنحه مسرر ا وروحيًّ ا أخلاقيًّ

ً
ي بُعد الخطاب الأدنر

ي والمعنوي للنص ي البناء التعبث 
 
ة النبويّة ف

ّ
ن  . 47بالسُّ

ي إضفاء طابع جمالىي يُسهم استحضار المصادر الدينية، 
 
يف، ف وخصوصًا الحديث النبوي السرر

ية تتجاوز  ي رفيع على نصوص المناظرات الخيالية، لما تحمله هذه النصوص من خصائص تعبث 
 

وبلاع

ي هذه 
 
ي توظيف الأقوال النبوية ف

، والحمولة الرمزية. ويأنر اللغة العادية من حيث الفصاحة، وقوة التأثث 

                                                 
ي المعاض، ص  47 ي الشعر العرنر

 
 . 96الزواهرة، التناص ف
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 على وعي 
ً
ي وقيمته الرمزية، بما يعكس المناظرات دليلا

اب والشعراء بقدسية الخطاب الدين 
ّ
ت
ُ
 الك

ا يُعزّز  ا ووظيفيًّ ي بوصفه عنضًا فنيًّ
ي الروح الإسلامية، واستثمارهم للموروث الدين 

 
انغماسهم العميق ف

 . 48البنية الحجاجية والدلالية للنص

يف   النبوي السرر
َ
ا زاخرًا بالدلااستثمر أدباء المناظرات الخيالية الحديث لات، بوصفه مرجعًا دينيًّ

اب هذا 
ّ
يُمكن توظيفه ضمن سياقات وجدانية وصُوَر حوارية ذات طابع درامي رمزي. وقد وظف الكت

ي سي
 
ا حجاجية، كإبراز الفخر أو الانتصار المعنوي ف

ً
ا يخدم أغراض ا وظيفيًّ

ً
ي توظيف

اقات المرجع التوظيق 

 .البطولة والمنافسة

جس ويظهر هذا التو  م الث 
َّ
، حيث يُقد ي

جس والورد" للشاعر اليمان  ي مناظرة "الث 
 
ا ف ظيف جليًّ

ي مشهدٍ تخييلىي حافل بالتوتر والتحدي، 
 
والورد على هيئة متخيلة يتجسّدان فيها بشخصيتي   تتبارزان ف

ضمن شدٍ تصويري مشحون بالحركة والمجاز مثل قوله: "اشتد لط  الحرب بينهما حنر عميت عيون 

جس  الورد الحاسم:" )ولا تعد لمثلها فالمؤمن لا يلدغ من جحر 49من بزوغ أنواره..." الث 
ّ
 إلى رد

ً
، وصول

) يف50 مرتي   ا للحديث النبوي السرر لا يُلدغ المؤمن من جحر   : «، الذي يتضمّن اقتباسًا ضمنيًّ

ير أو الاستدرا51»مرتي    قرّ بخطئه دون منحه فرصة للتثر
ُ
دين خصمه وت

ُ
 .ك، بوصفه حُجّة ت

 :  التحليل الدلالي والجمالي

. د 
ً
ا أولا  الكاتب قد حرّف الوظيفة الأصلية للحديث من كونه تحذيرًا استب : لاليًّ

ّ
ا يُلاحظ أن اقيً

ا على تحمّل الم
ً
ة، وتأكيد

ّ
، إلى كونه تقريرًا للزل ي الخطأ ذاته مرتي  

 
بعد  سؤوليةيُنبّه المؤمن من الوقوع ف

ا، حيث يُعاد إنتاج الحديث ضمن بنية وقوع الفعل. هذا التحوير الدلالىي 
ً
ا عميق يعكس وعيًا بلاغيًّ

حجاجية صارمة، تتوسّل به لإسكات الخصم لا لحمايته. ويُشث  هذا إلى تحوّل بعض الأحاديث النبوية 

ي أنساق أدبية جدي
 
وظف ف

ُ
ي تنفصل عن سياقاتها النبوية الأصلية لت

  دة. إلى ما يشبه الأمثال السائرة النر

 .
 
ا: ثانيا ي سياق شعري تخييلىي دون افتعال جمالي 

 
 فإن توظيف الحديث جاء مندمجًا بانسيابية ف

أو تكلف، مما حافظ على شعرية النص. كما أن المفارقة بي   جمالية الحوار الرمزي بي   الزهور، وبي   

ا زاد من فاعلية النص. فا يًّ يف، خلقت توترًا تعبث  ة التقري    ع المستند إلى الحديث السرر
ّ
 لحديث لا حِد

حسم بها المناظرة 
ُ
لة فحسب، بل يُستثمر كأداة بلاغية ذات سلطة معرفية ت يُؤنر به بوصفه حكمة مث  

  .لصالح المتكلم

 .
 
ا ثالثا

ًّ
ا : بنيوي ً و أتكشف هذه المناظرة عن أن التناص النبوي لم يكن دائمًا استدعاء مباشر

 على إعادة تأويل مقاصده الأص
ً
ا، بل جاء محمول ص لية بما يخدم البنية السردية والضاعية للنحرفيًّ

، الأمر الذي يكرّس حضور المرجعية الدينية ي
ي تجلٍّ لبلاغة التوظيف وتعدد مستويات التلقر

 
، ف ي ي  الأدنر

 
ف

  .النسيج الجمالىي للمناظرات الخيالية

ي المناظرات الخيالية من أبرز أشكال الت
 
يفة ف  توظيف الأحاديث النبويّة السرر

ّ
ناص كما يُعد

ا يعزّز البنية الحجاجية  ً ا مباشر
ً
اب إلى اقتباس نصوص الحديث النبوي توظيف

ّ
ت
ُ
، إذ يعمد الك ي

الدين 

 من 
ّ
ة على ذلك، قول الكاتب: "والقطع حد

ّ
ا. ومن النماذج الدال ا ورمزيًّ ا دينيًّ

ً
ي عليه بعد

للنص، ويضق 

                                                 
ي شعر أحمد مطر، ص  48

 
ي ف

 . 57سليمان، عبد المنعم، مظاهر التناص الدين 
ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص 49

 
 . 24الششتاوي، نور النهار ف

ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص 50
 
 . 26الششتاوي، نور النهار ف

ي مسنده، ج 51
 
ي الله عنها، 5964، رقم )10/175ابن حنبل، أحمد، أخرجه ف

( من حديث ابن عمر، باب مسند عبد الله بن عمر رض 
ي الله عنه. 2998(، ومسلم برقم )5782وأخرجه البخاري، برقم )

ي هريرة رض   ( عن أنر
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ارِ   السَّ
ُ
د عُ يَ

َ
ط
ْ
ق
ُ
يف: "ت ارٍ"شق"، الذي يُحاكي الحديث النبوي السرر

َ
عِ دِين ي رُب  ُ ِ

 
، وقوله: "نحن 52قِ ف

 َ ِ حنُ مَعَاشر
َ
معاشر الأنبياء أشد الناس بلاءً، الأمثل فالأمثل"، المقتبس من الحديث المعروف: "ن

لُ"
َ
مْث
َ
الأ
َ
لُ ف

َ
ث مْ
َ
ءً الأ

َ
اسِ بَلً

َّ
 الن

ُّ
د
َ
ش
َ
اءِ أ يَ بِ

ْ
ن
َ
ي عبارة: "وأنا سيد زهر الربيع 53الأ

 
ا ف

ً
. كما يظهر الاقتباس أيض

ي للحديث:  ولا 
ي استحضار ضمن 

 
ي فضل آدم على إبليس"، ف

 
 فخر، فتفكر ف

َ
لى
َ
مَ ع

َ
د
َ
دِ آ

َ
كرَمُ وَل

َ
ا أ
َ
ن
َ
" وَأ

ر"
ْ
خ
َ
 ف
َ
ي وَل ِ رَنر

54 . 

 الإحالة اللفظية، بل يتجاوزها إلى تفعيل البُعد الرمزي للحديث 
ّ
ولا يقف هذا التناص عند حد

ي لتعزيز 
ف فيه الخطاب الدين 

َّ
ي سياق يُوظ

 
. النبوي ف ي سلطة المتكلم، وترسيخ موقفه الحجاجر

ا، بل بوصفه بنية دلالية مشحون ا أو زخرفيًّ يف لا يُستدع هنا بوصفه عنضًا تزيينيًّ ة فالحديث السرر

ا
ً
ا بالغ ا وأثرًا إقناعيًّ كسب النص طابعًا قدسيًّ

ُ
 .بالقيمة والسلطة، ت

ا ل
ً
ا نصّيًا وجماليًا عميق ز هذا النوع من التضمي   وعيً ي ويُثر

 
 ف

ّ
اب المناظرات، يتجلى

ّ
م قدرته دى كت

ي بوصفه أداة بلاغي
 الإيقاع الجدلىي والسياق الرمزي، بما يُعلىي من شأن التناص الدين 

ة على المزج بي  

ي رفع مس
 
ي والبنية الأدبية ف

ي آنٍ معًا. كما يُسهم هذا التداخل بي   المرجع الدين 
 
توى ووظيفة حجاجية ف

ي إلى خ ي ضوء النصّ من مجرد خطاب أدنر
 
طاب رمزي ذي سلطة دينية وجمالية، تؤهله لأن يُقرأ ف

ي للموروث الإسلامي 
ي والتاريح 

 
 .التأويل الثقاف

 :  التحليل الدلالي والجمالي

 .
ً
ا أولا ي ربط الحجة بالحقيقة الدينية : دلاليًّ

 
ي وظيفة دلالية تتجلى ف

، يُظهر التناص الحدينر

ا 
ً
ي المناظرة فاستحضار النصوص الحديثية يضمن للمتكلم سند

 
ا يعزز موقفه ف عيً  .شر

، حيث يصبح الحديث النبوي أداة لتقوية  ي والجدلىي
كما يدلّ على تقاطع المستويي   الدين 

ا  معرفيًا وأخلاقيً
ً
 .السلطة الرمزية للمتكلم، مما يُعطي النص ثقلً

ا:  . جمالي 
 
يف  ثانيا ي التناص طابعًا قدسيًا وجماليًا على الخطاب، إذ يحمل الحديث السرر

ي يضق 
 
 ف

ي محكم عيد النصوص المناظراتية إنتاجه ضمن سياق أدنر
ُ
ا خاصًا، ت ا بلاغيً

ً
 .ذاته إيقاع

 من 
ً
ي العميقة، عنضا

ل توظيف الأحاديث، لا سيما تلك ذات الألفاظ الفخمة والمعان 
ّ
ويمث

ي ل
يي   الفن   

ي عناض الثر
 .لنص، لكن دون أن يفقد بعده الوظيق 

 .
 
  ثالثا

 
ا ورمزيا

ًّ
دمَج بسلاسة : بنيوي

ُ
ل الحديث وحدة دلالية ت

ّ
ي على المستوى البنيوي، يشك

 
 بنية ف

ي تشكيل المعن  
 
ي كعنض أصيل يُسهم ف

 .النصّ، دون أن تبدو دخيلة عليه، بل تأنر

 الحديث النبوي يحيل القارئ إلى المرجع
ّ
ا، فإن ي الثقافة الإسلامية، مأما رمزيًّ

 
 ا يمنحية العليا ف

ي 
ا فوق لغوي، يُهيمن على أفق التلقر

ً
عد  .النصّ بُ

ي الأمثال الشعبية3.1.2.2
 
ي ف

 . التناص الدين 

ي   ي العرنر
 
ي المناظرات الخيالية تأثرًا واضحًا بالموروث الثقاف

 
ظهر الأمثال الشعبية الواردة ف

ُ
ت

، ن الأمثال الشعبية ثقافة الشعوب وفكرها، وتعثر عن هويتها وأهميتها، وتعي    الإسلامي  
حيث" تخثر

                                                 
ي صحيحه، ج 52 

 
عائشة )رض( باب قوله تعالى:)السارق ( من حديث 6790، رقم )8/160البخاري، محمد بن إسماعيل، أخرجه ف

 والسارقة..(. 
ي مسنده، ج 53

 
ي وقاص وقال صحيح على  ،10/175ابن حنبل، أحمد، أخرجه ف  من حديث سعد بن أنر

ً
والبخاري، ورواه الحاكم أيضا

 . ط الشيخي     شر
ي سننه، ج 54

 
مذي، محمد بن عيس، أخرجه ف مذي: هذا حديث حسن ( من حديث أنس ابن مالك، وقال 3610، برقم )6/9الثر الثر

ي الجامع الصغث  من حديث البشث  النذير، رقم )
 
   ( بالضعيف. 2689غريب، ورمز له السيوطي ف
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الباحث والدارس على التعرف على العادات والقيم الاجتماعية للمجتمع، وتعد الأمثال من الأساليب 

ي حافظت على جوه
ية، ومن الفنون الثقافية النر ي عرفتها المجتمعات البسرر

رها، لما اللفظية القديمة النر

ة وجمل مفيدة، وأساليب أدبية شيقة" ت به من عبارات قصث   . 55تمث  

 ، ي المعن 
 
ي اللفظ وثراء ف

 
ي الثقافة العربية، لما تتمث   به من إيجازٍ ف

 
حظيت الأمثال باهتمام بالغ ف

. وقد رأى فيها العرب خلاصة الحكمة وتجربة الحياة، لما  ي
 أشكال التعبث  البيان 

ر
ت "من أرف ثر

ُ
فاعت

ستخدم لتشبيه حال بحال56حمله من دلالة كثيفة وسهولة تداول"ت
ُ
رّفت بأنها أقوال سائرة ت

ُ
،  57. وقد ع

د إلى" أن المَثل مأخوذ من "المِثال"، لكونه يجري على نسق التشبيه ه 58"كما أشار المثر
ّ
ي حي   عد

 
، ف

ب به بمورده ه مض  : "القول السائر المشبَّ   . 59"الحسن اليوسي

ي مناظر 
 
ي ف

جس والورد(، استثمر اليمان  ي المناظرة بي   الث 
 
ته الخيالية )أنوار السعد ونوار المجد ف

التناص مع الأمثال والحكم الشعبية، حيث اقتبس عبارات مثل: "عادات السادات، سادات العادات، 

: "عادات 60وعادة الملك..." ي
ي الفتح البسنر ي متداول وكذلك إلى قول أنر  بذلك إلى مثل شعنر

ً
، مُحيلً

 مأثورة أخرى، منها: "كلام الملوك ملوك الكلام"، الس
ً
ادات سادات العادات". كما استحض  أقوال

 و"شيم الأحرار أحرار الشيم"، و"كتب الأحباب أحباب الكتب". 

 على 
ّ
ز استدعاء الشيخ شهاب الدين أبو الثناء محمود لنفسه عثر أنشودة رد ي هذا السياق، يثر

 
ف

 :ث يقولهدية وردت من صاحب اليمن، حي

ي كتابك والمكرمات"
 تسث  لديه مسث  السحب أتان 

ي موكب من نداك         
 
 .61"فكتب الملوك ملوك الكتب                              لي   جاء ف

ي المناظرات الخيالية 
 
ّ  من تحليل توظيف الأمثال والحكم الشعبية ف ي نص أنوار   –يتبي 

 
كما ف

 هذا  –السعد ونوار المجد 
ّ
ي عثر أبعاده الدلالية أن

 
ي إغناء الخطاب البلاع

 
الشكل من التناص يسهم ف

ي الذاكرة الجمعية. فاستدعاء 
 
ي واجتماعي راسخ ف

 
ا يتك  على عمق ثقاف يًّ ا تأثث 

ً
المتعددة، ويمنحه بعد

ي 
ي فحسب، بل يُفعّل شبكة من الإشارات الدلالية النر

يي   اللفط   
هذه الصيغ المأثورة لا يهدف إلى الثر

 .ز من حجاجية النص وتزيد من قوته الإقناعيةتعز 

 :  التحليل الدلالي والجمالي

،المستوى البنيويوعلى  كث  
ز الأمثال بوصفها وحدات لغوية كثيفة تقوم على الإيجاز والثر  ، تثر

ي نماذج مثل: 
 
، كما ف ي كينر

ي والثر
عادات السادات، سادات »وتستند إلى آليات التكرار والتماثل الصونر

ا يُرسّ «. كلام الملوك ملوك الكلام»و« العادات ا ونغميًّ يً ا تعبث 
ً
اكيب النص إيقاع كسب هذه الثر

ُ
خ ت

ية ، ويُيسر تداول الخطاب، مما يعمّق فعاليته التأثث  ي
ي ذهن المتلقر

 
 .حضور المعن  ف

                                                 
ي للسياحة والثقافة، 55 : هيئة أبو ظنر ي ، )أبو ظنر

، الحظ مصبح فرحان أمثال وأقوال شعبية جمعت من منطقة العي   ي
م(، 2013الكوينر

1/13 . 
وت: دار الكتب العلمية،  56  .  1/01(، م1988العسكري، أبو هلال الحسن بن عبد الله، جمهرة الأمثال، تحقيق: أحمد عبد السلام، )بث 
ي علوم  57

 
، )الجزائر: جامعة محمد بوضيافة بالمسيلة، أطروحة دكتوراه ف ، الأمثال الشعبية الجزائرية بي   التأثر والتأثث  حليتيم، لخض 

ي   . 7م(، ص2016،الأدب العرنر
، بد   58 ، )بدون دار النسرر ي ي الوطن العرنر

 
ي الإمارات العربية وما يقابلها من الأمثال الدارجة ف

 
ون الصباغ، إبراهيم راشد، الأمثال الشعبية ف

 . 10م(، ص1987تاري    خ طبع، 
ي وآخر، )الدار البيضاء: دا 59 ي الأمثال والحكم، تحقيق محمد ححر

 
، الحسن، زهره الأكم ف  . 1/20(، 1981ر الثقافة،اليوسي

ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص 60
 
 . 24الششتاوي، نور النهار ف

، )تاري    خ الوصول:  61 ي
ون  ي أنواع البديع، الموقع الإلكثر

 
، ابن معصوم، كتاب أنوار الربيع ف ي

 (. 3/8/2024الحسين 
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ي بمرجعياته  ي متناقل، جسًرا يصل النص الأدنر عد هذه الأمثال، بما تحمله من تراث شعنر
ُ
ت

ك. ومن ثم، فإن الثقافية وال ي مشثر
 
عية رمزية تستند إلى مخزون معرف دينية والاجتماعية، ويمنحه شر

ي 
 
متماسكة، ويعكس كفاءة لغوية وثقافية لدى الكاتب،  تشكيل بنية دلاليةهذا التناص يساهم ف

هنة ي تتطلب قدرة على التدليل والثر
ي السياقات المناظراتية النر

 
 .خصوصًا ف

ي المقد
 نص اليمان 

ّ
 ذات حمولة ويُعد

ً
؛ إذ يُدخل أمثال ا على هذا التوظيف الواعي

ً
ن  بيّ

ً
سي مثال

ي الماء"
 
 ف

ٌ
ي السماء، واست

 
ي افتخارك كما قالت الحكماء: أنفٌ ف

 
، 62ثقافية كثيفة، مثل قوله: "وأنت ف

ي 63حيث يُظهر من خلاله سخريته من الكِثر الخاوي والتفاخر الزائف
 
، أو مثل قول: "لا يُفنر ومالك ف

 بذلك على وعي دقيق 64دينة"الم
ا
، دال ة المتخصصي   ي حض 

 
ف لإدانة الجرأة على الفتوى ف

ّ
، الذي يوظ

 .بتوازنات السلطة العلمية

ي قوله: "وأقسم ببديع 
 
، فيتجلى اتقان الكاتب لفنون البلاغة، خاصة ف أما على الصعيد الجمالىي

 ... ي
ر
، وسموي عن مراعاة النظر بتوجيه طباف ي

ر
ي وتدبيج أوراف

ا بلاغية متعددة  حسن 
ً
، حيث يحشد أنماط

" . يعكس هذا التنوع البديعىي قدرة على 65كالتدبيج، والطباق، والمقابلة، والمشاكلة، والطي والنسرر

ية عالية تعزز من قوة الخطاب ي داخل النص، وإكسابه طاقة تعبث  ي العرنر
 

اث البلاع  .تمثيل الثر

، تتضافر الأمثال الشعبية  والبلاغة البديعية لتشكيل خطاب جدلىي ومن منظور دلالىي وجمالىي

ا داخل
ً
د صورة الكاتب بوصفه متكلمًا متمكن

ّ
 الإقناع العقلىي والجاذبية الفنية، ويوط

 محكم يجمع بي  

ع
ُ
، ت ا للوعي الجمعىي

ً
ا مكثف

ً
 مناظرة خيالية ذات بنية حجاجية معقدة. كما أن الأمثال، بصفتها تجسيد

ّ
د

 لصوت الجماعة داخل النص ال
ً
ي تمثيلً

 
ّ بي   اللغة وموروثها الثقاف  .فردي، وتكشف عن تفاعل جي

ي نصوص المناظرات بوصفها زينة لفظية، بل باعتبارها 
 
ف ف

ّ
وظ

ُ
 الأمثال لم ت

ّ
وبذلك يتضح أن

، وعلامة دالة على عمق الانتماء للهوية الثقافية والحضاري ي ي بلاغة الخطاب العرنر
 
 ف

ً
ا أصيلً

ً
ي مكوّن

 ة النر

ي اللغة ذاتها،
 
ي  تتجسد ف

 
 .بما هي وعاءٌ للتجربة الجمعية ومسرحٌ للتفاعل البلاع

 الخاتمة

ي المناظرات الخيالية بالكشف عن طبيعة العلاقة 
 
ي ف

يُعن  هذا البحث الموسوم ب التناصّ الدين 

ي البنية الخطابية للمناظرات الخيالية، من
 
 بي   التناصّ والنصوص الدينية، ومدى حضور هذا التداخل ف

وتحليل عدد من النماذج الأدبية ذات الصلة. وقد خلصت الدراسة إلى مجموعة من خلال استقراء 

ي النقاط الآتية
 
ي يمكن تلخيصها ف

 :النتائج النر

 مفهوم التناص لا يقتض على مجرّد نقل أو استعارة نصوص سابقة، بل 
ّ
، بيّنت الدراسة أن

ً
أول

ي 
بلورها ميخائيل باختي   بشأن الحوارية،  ينطوي على آلية تفاعلية حوارية، تنسجم مع المفاهيم النر

ي هذا السياق 
 
وتتقاطع مع ما طرحته جوليا كريستيفا حول تعددية الأصوات النصّية. ويُمثل التناص ف

ي 
ا بي   النصوص الأدبية والدينية، ولا سيّما القرآن الكريم والحديث النبوي، بما يضق 

ً
اجًا خلاق  على امثر 

ا 
ً
ي  النصوص طابعًا تأويليًا عميق ي بنية الخطاب الأدنر

 
اث ف  .يعكس الحضور الحيوي للثر

ي تشكيل المضامي   الأدبية 
 
ا، كشفت المعطيات التحليلية عن تأثث  عميق للقرآن الكريم ف ثانيً

اب بآياته وألفاظه وقصصه لبناء نصوص تتسم بالكثافة 
ّ
للمناظرات الخيالية؛ حيث استعان الكت

                                                 
ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص 62

 
 . 26الششتاوي، نور النهار ف

 . 1/43العسكري، جمهرة الأمثال،  63
ي مناظرات الورود والرياحي   والأزهار، ص 64

 
 . 26الششتاوي، نور النهار ف

ي مفاخرات الأزهار،  65
 
ا على مناظرة" . 152مراد، حسن محمد، بنية الحوار ف

ً
حًا وتعليق  ". أنوار السعد ونوار المجد شر
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اء الرمزي، ما يجعل من ا  الدلالية والثر ا فنيً
ً
القرآن مصدرًا مزدوج الوظيفة: مرجعية دينية وثقافية، ورافد

ي  ي البنية البلاغية للنص الأدنر
 .يُغن 

 التوظيف التناضي للنصوص القرآنية لم يقتض على المستويات 
ّ
ا، أوضحت الدراسة أن

ً
ثالث

وهو ما منح النصوص الجملية الكاملة، بل امتد إلى اقتباس المفردات ذات الحمولة الدينية العميقة، 

ي البنية التخيلية للمناظرات
 
 .قدرة أعلى على التعبث  الرمزي والإيحاء، ورسّخ البعد الروجي ف

ي وجم
 

ي إضفاء طابع بلاع
 
ي النصوص الأدبية أسهم ف

 
 إدراج الأحاديث النبوية ف

ّ
ّ  أن الىي رابعًا، تبي 

ا  ا تأويليً
ً
ا وأفق يً رت هذه الأحاديث ثراءً تعبث 

ّ
ي  رفيع، حيث وف ز قدرة النص الأدنر ا، يُثر

ً
ي    ع لى تطو عمتجدد

ا ي آنٍ معً
 
 .المرجعيات الدينية بما يخدم المقاصد الإبداعية والرسالية ف

، من  ي لما يمكن تسميته ب الازدواج التناضي
خامسًا، أظهرت الدراسة الدور الجمالىي والوظيق 

كيب خلال الجمع بي   آيات قرآنية وأحاديث نبوية وأمثال شعبية ضمن الس ياق ذاته؛ إذ يسهم هذا الثر

ي والفكري
يًا عاليًا على المستويي   العاطق  ي تعزيز الموسيقر الداخلية للنص، ويكسبه طابعًا تأثث 

 
 .ف

ي خطاب المنا
 
ا ف

ً ا بنيويًا ممث  
ً
 مكوّن

ّ
عد

ُ
 الأمثال الشعبية ت

ّ
ظرات سادسًا، خلصت الدراسة إلى أن

م متوارثة ومض
َ
. وقد أضق  توظيفهالخيالية، لما تحمله من حِك ي الوعي الجمعىي

 
رة ف

ّ
ا امي   ثقافية متجذ

قرّب  ها من التجربة الحياتية للقارئ، ويعزّز من حضورها ا ا وإنسانيًا على النصوص، يُ ا واقعيً
ً
ي لتأثث  بُعد

ي 
ي المتلقر

 
 .ف

ي المناظرات الخيالية ليس مجرّد تقنية
 
ي ف

م، يمكن القول إن التناصّ الدين 
ّ
 وبناءً على ما تقد

ا أدبأس نتج خطابً
ُ
بة، تتشابك فيها المرجعيات النصيّة لت

ّ
ا غنلوبية، بل يمثل بنية دلالية وجمالية مرك يًا، يً

 .يُفعّل العلاقة بي   النص والذاكرة الدينية والثقافية على نحو إبداعي 

  المصادر والمراجع: 

وت: . تحقيق: شعيب الأرنؤ مسند الإمام أحمد بن حنبلابن حنبل، أحمد بن محمد.  وط وآخرون. بث 

 . 2001مؤسسة الرسالة، 

ي أنواع البديعابن معصوم، علىي بن أحمد. 
ونية، من كتاب أنوار الربيع ف    .م2010. المكتبة الشاملة الإلكثر

 . وت: دار صادر، الطبعة: لسان العربابن منظور، محمد بن مكرم بن علىي ي وجماعة. بث  . تحقيق: اليازجر

  . 1994الثالثة، 

ي المعاضاسماعيل، عز الدين.  وت: دار الفكر، الطبعة: الثالثة، الشعر العرنر  .1978. بث 

  .١٩٧٢. مض: مجمع اللغة العربية بالقاهرة، الطبعة: الثانية، المعجم الوسيطأنيس، إبراهيم. 

 البادي، حصة. 
ً
ي نموذجا

غونر ي الحديث الثر ي الشعر العرنر
علمية، . عمان: دار كنوز المعرفة الالتناص ف 

2009 . 

، صحيح البخاريالبخاري، محمد بن إسماعيل.   البغا. دمشق: دار ابن كثث 
 . 1993. تحقيق: مصطق 

 . ، محمد خث  ي النص والتناصيةالبقاعي
 .1998. حمص: مركز الإنماء الحضاري، دراسات ف 

يل وأشار التأويلالبيضاوي، ناض الدين عبد الله بن عمر.  محمد عبد الرحمن . تحقيق: أنوار التث  

 ، ي اث العرنر وت: دار إحياء الثر ، بث    .م1998المرعشلىي

التهانوي؛ محمد بن علىي بن حامد. موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم. تحقيق: رفيق العجم 

ون،  وت: مكتبة لبنان ناشر  .1996وآخرون. بث 
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ي المعاض ي الشعر العرنر
 
، مض، مجلة المنظومة". جدوع، عزة محمد. "التناص مع القرآن الكريم ف

 . 2009، 13العدد: 

يف.  ، علىي بن محمد بن علىي الزين السرر ي
وت: دار التعريفاتالجرجان  . تحقيق: جماعة من العلماء. بث 

 . 1983، 1الكتب العلمية، الطبعة: 

: دراسة مقارنة بالفنون الأدبية الأخرى". مجلة  ي
ي العض العثمان 

 
ه. "فن المفاخرات ف ؛ زينب بث  جكلىي

 . 2011، 15التجديد، العدد: 

ي أنواع البديع". 
 
، ابن معصوم. "من كتاب أنوار الربيع ف ي

، تاري    خ موقع الشاملةالحسين 

  https://shamela.ws/book/5446/253#p1 . الرابط1/8/2025الوصول: 

 . سيلة، . الجزائر: جامعة محمد بوضيافة بالمالجزائرية بي   التأثر والتأثث  الأمثال الشعبية حليتيم، لخض 

 . 2016أطروحة دكتوراه، 

ي الدباغ، حنان عبد الوهاب.  ي شعر المتننر
اب، . عمان: جامعة الاشاء، كلية الآدالتناص أنماطه وأنواعه ف 

 .2021د. ط، 

، رنر عبد القادر أحمد.  اث النقدي الرباعي ي الثر
ي التضمي   ف 

موك، رسالة البلاع  . إربد: جامعة الث 

 ،  . 1997ماجستث 

 ، . تاج العروس من جواهر القاموس. تحقيق: جماعة من المختصي   ي
الزبيدي، محمّد مرتض  الحسين 

ي للثقافة والفنون، 
 . 2001الكويت: دار المجلس الوطن 

  ، ي
. الأردن: مكتبة الكتان 

ً
 وتطبيقيا

ً
، أحمد. التناص نظريا ي  .1995الزعنر

 لزواهرة، ظاهر محمد هزاع. ا
ً
ي إنموذجا

ي المعاض التناص الدين  ي الشعر العرنر
. الأردن: قسم التناص ف 

ي الجامعة الأردنية، رسالة دكتوراه، 
 . 2011اللغة العربية ف 

 . ، مصطق  ي
. مض: منشأة المعارف المضية، التناص الشعري قراءة أخرى لقضية السرقاتالسعدن 

1991. 

ي شعر أحمد مطرسليمان، عبد المنعم محمد فارس سليمان. 
ي ف 
: جامعة مظاهر التناص الدين  . فلسطي  

 ، ي نابلس، قسم اللغة العربية، رسالة ماجستث 
 .2005النجاح الوطنية ف 

، عبد الرحمن بن جلال الدين.  ي الحدود والرسومالسيوطي
. تحقيق: محمد معجم مقاليد العلوم ف 

 .2004، 1اهرة: مكتبة الآداب، الطبعة: إبراهيم عبادة. الق

ي االصباغ، إبراهيم راشد. 
ي الإمارات العربية وما يقابلها من الأمثال الدارجة ف 

لوطن الأمثال الشعبية ف 

ي  اة، العرنر  .1978. موقع التثر

ى".  . "بنية النص الكثر  .1994، 21، الكويت، عدد مجلة عالم الفكرالطعان، صبحي

ي قضعبد المطلب، محمد. 
، ايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجان  كة المضية العالمية للنسرر . مض: السرر

1995. 

ي شعر وليد الضافالعبيدي، جاسم محمد أحمد. 
ي ف 

ي والدين  ق التناص الأدنر . أنقرة: جامعة السرر

 ،  .2016الأوسط، قسم اللغة العربية وآدابها، رسالة ماجستث 

وت: دار الكتب جمهرة الأمثال. العسكري، أبو هلال الحسن بن عبد الله . تحقيق: أحمد عبد السلام، بث 

  .1988العلمية، 

 . 8/7/2025تاري    خ الوصول:  موقع الموضوع، غادة الحلاقة، "السرقة الأدبية"،

https://mawdoo3.com /السرقة_الأدبية  

https://shamela.ws/book/5446/253#p1
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ي المعاضآفاق غرموس، إبراهيم نمر. 
ي الشعر الفلسطين 

ي أنواع التناص ف 
. الرؤيا البنيوية دراسات ف 

: جامعة بث  زيت، الهيئة العامة للكتاب ووزارة الثقافة، ط  . 2005، 1فلسطي  

، جمال الدين محمد طاهر.  ي
ي الكجرانر

يل ولطائف الأخبارالفتن  ي غرائب التث  
 . هند: مجمع بحار الأنوار ف 

 . 1967، 3ف العثمانية، الطبعة: مطبعة مجلس دائرة المعار 

وز آبادي، مجد الدين أبو طاهر محمد بن يعقوب.  . تحقيق: محمد نعيم القاموس المحيطالفث 

وت: مؤسسة الرسالة،  . بث   . 1900العرقسُوسي

، حازم.  ي
. تحقيق: محمد الحبيب بن الخوجه، تونس، دار الغرب منهاج البلغاء وشاج الأدباءالقرطاجن 

 ،  . 1966الإسلامي

، الحظ مصبح فرحان.  ي
ي أمثال وأقوال شعبية جمعت من منطقة العي   الكوينر : هيئة أبو ظنر ي . أبو ظنر

 .2015للسياحة والثقافة، 

 ." ي
، حميد. "التناص وإنتاجية المعان  ي

ي النقد والأدبلحميدان 
 .2001، 40، العدد: مجلة علامات ف 

ف.  ي بكر بن السرر ، علىي بن محمد بن أنر ي
ي مناظرات الورورد والرياحي   والأزهارنور الماردين 

. النهار ف 

 .1999تحقيق: محمد الششتاوي. القاهرة: دار الأفاق العربية، 

ي مفاخرات الأزهارمراد، حسن محمد. 
قيات للعلوم والحكمة، بنية الحوار ف  . ديار بكر: مؤسسة السرر

 .م2024

ي أعيان القالمرادي؛ محمد خليل بن علىي بن محمد. 
ي عسرر سلك الدرر ف 

. اليمن: دار البشائر رن الثان 

 .م1988الإسلامية، الطبعة: الثالثة، 

ي النقد الحديث". 
. "مصطلح التناص ومفهومه ف  موكالمغيض، يورد تركي ، 9، مجلد2، عددمجلة الث 

1919 . 

اتيجية التناصمفتاح، محمد.  ، الطبعة: تحليل الخطاب الشعري: اسثر ي ي العرنر
وت: المركز الثقاف  . بث 

 . 1992الثة، الث

ي شعر الروادناهم، أحمد. 
 . 2004، 1. بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة، الطبعة: التناص ف 

ي بن عبد الرسول الأحمد.  ي عبد الننر
ي اصطلاحات الفنوننكري، القاض 

. دستور العلماء جامع العلوم ف 

وت: دار الكتب العلمية،  ي فحص، بث 
 . 2000ترجمة: حسن هان 

، عبد ا ي
ي المقاماتلرحمن. ياع 

 . 1985. الأردن: دار الفكر، رأي ف 

، الحسن.  ي الأمثال والحكماليوسي
: الدار زهر الأكم ف  ي ي وآخر، المغرب العرنر . تحقيق: محمد ححر

 . 1981البيضاء والدار الثقافة،
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