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Simulacra and Simulation in the Kizilck Serbeti
Series: A Look at the Series' Impact on the Family
from Baudrillard's Perspective
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Bu c¢alisma, Kizilcik Serbeti adli Tirk televizyon dizisini
Jean Baudrillard’in similasyon ve hiper-gerceklik kurami
cercevesinde aileye etkisini incelemektedir.
Arastirmanin amaci, dizinin aile yapisi, toplumsal cinsiyet
rolleri ve kiltiirel degerleri nasil temsil ettigi ve bu
temsillerin  izleyicinin  gerceklik  algisini  nasll
donistlrdigini ortaya koymaktir. Yapilan sdylem
analizlerine gore, karakterler ve catismalar yalnizca
toplumsal gercekligin bir yansimasi degil; bu gergekligin
yerine gecen ve onu yeniden tanimlayan simulakrlardir.
Anlati, modern-sekiiler ve geleneksel-dini kimlikler
arasinda kutuplasmis temsiller sunarak izleyicinin bu
sembollerle 6zdeslesmesini tesvik eder. Bulgular, dizinin
yalnizca bir eglence Urinli olmakla kalmayip, ayni
zamanda ideolojik soylemlerin Uretildigi ve dolasima
sokuldugu bir medya alani islevi gordigiini
gostermektedir. Bu baglamda Kizilcik Serbeti, post-
modern gergeklik anlayisinin medya temsilleri Gizerinden
nasil kuruldugunu anlamak agisindan énemli bir 6rnek
teskil etmektedir.

Abstract

This study examines the Turkish television series
Kizilcik Serbeti through the lens of Jean Baudrillard’s
theory of simulation and hyperreality. The aim is to
explore how the series constructs mediated
representations of family, gender roles, and
sociocultural values, and how these representations
function as simulacra that reshape viewers’
perceptions of reality. Through a discourse analysis,
the research reveals that the characters and conflicts
depicted in the series do not merely reflect societal
realities but rather produce a hyperreality that
substitutes and redefines them. The narrative
polarizes cultural identities—such as modern-secular
and traditional-religious—into consumable images,
encouraging viewers to engage with simulated
versions of real-life tensions. The findings suggest
that the show acts as a powerful medium of
ideological transmission, contributing to the
construction of normative frameworks through
simulation. In this context, Kizilcik Serbeti serves not
only as a cultural product of entertainment but also
as a site of symbolic meaning-making that reinforces
and recirculates postmodern notions of reality.
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1.Giris

Paper Type: Research Article

Postmodern toplumda gergeklik ile temsil arasindaki sinirlarin siliklesmesi, medya iceriklerinin
yalnizca yansitici degil, ayni zamanda Uretici nitelikte olmasina yol agmaktadir. Medya ile yasadigimiz
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Dilek TURAN EROGLU
hayatlarin etik ve adaletini kolektif olarak dislinmenin yollarina ulasmis bulunmaktayiz (Couldry,
2012). Ozellikle televizyon dizileri, kiiltiirel temsillerin yayginlastirildigi ve normatif kodlarin dolasima
sokuldugu mecralar olarak islev gormektedir. Bu baglamda medya, yalnizca haber ya da bilgi sunmaz;
ayni zamanda bireylerin toplumsal gerceklige dair anlam Uretim siireglerini sekillendirir (Hall, 1997).

Televizyon dizileri, sadece birer kurmaca anlati degil; ayni zamanda kiltirel, ideolojik ve
toplumsal degerlerin uretildigi ve yeniden dolasima sokuldugu metinlerdir (Fiske, 1987). Ozellikle
dramatik dizilerde, aile yapilari, toplumsal cinsiyet rolleri ve kiltiirel normlar, temsil edilis bigimleriyle
izleyici zihninde yeniden yapilandirilir. Bu temsil stiregleri, dizilerin yalnizca icerik analiziyle degil; ayni
zamanda soylem c¢ozimlemesi ve kiltirel kuramlar cergevesinde degerlendirilmesi gerektigini
gostermektedir (Hall, 1997).

Jean Baudrillard’in similasyon ve similakr kurami, ¢agdas medya (rlnlerinin yalnizca
gercekligi temsil etmedigini, aksine onun yerine gecen yapay bir dizen yarattigini ileri sirer
(Baudrillard, 1994). Bu yapay dizen, hipergerceklik olarak adlandirilir ve 6zellikle televizyon dizilerinde,
toplumsal normlar ile degerlerin abartii ve dramatik bicimlerde sunulmasiyla insa edilir.
Hipergerceklik, gercekligin yerini alan simulasyonlarin, bireylerin deneyimledigi tek "gercek" haline
gelmesidir. Bu baglamda dizilerdeki karakterler, olay 6rglsi ve g¢atisma yapilari, toplumsal yasamin
kendisini degil;, onun medya tarafindan yeniden (retilmis, ideolojik olarak bicimlendirilmis
simulakrlarini temsil eder.

Baudrillard’in kurami, 6zellikle giinimuziin dijital medya ortaminda daha da goriinir hale
gelmektedir. Sosyal medya platformlarinin yayginlasmasi, izleyici ile medya icerigi arasindaki etkilesimi
derinlestirmis; pasif izleyici profili yerini aktif, katiimci ve Gretken izleyiciye birakmistir (Baym, 2015;
Livingstone, 2013). Bu durum, hipergerceklik deneyimini yalnizca igerik diizeyinde degil, izleyici
deneyimi ve yorumlari diizeyinde de cogaltmakta; bireylerin gergeklik algisi medya temsilleriyle
sekillenmektedir. Bu simiilasyon alaninda izleyici bir tlir “sanal oturma odasi”nda yalnizca anlatiyi takip
etmez; onunla 6zdeslesir, sosyal medya yorumlariyla yeniden Uretir ve hatta bu temsilleri kendi
hayatina tasir (Highfield, Harrington & Bruns, 2013).

Baudrillard’in similasyon kurami, medya drinlerinin bu yeniden Uretim kapasitesini
actklamada 6nemli bir teorik zemin sunar. Ancak bu kurami giiniimiz dijital medya ortamiyla birlikte
degerlendirmek gerekir. Ornegin, Jenkins (2006), izleyicilerin artik yalnizca icerik tiiketicisi degil, ayni
zamanda igerik Ureticisi konumunda olduklarini ve bu durumun similasyon sirecini daha da
karmasiklastirdigini belirtir. Bu katihmci kiltir yapisi, hipergergeklik deneyiminin kolektiflesmesine
olanak tanimaktadir. Gergeklik artik temsillerin bir yansimasi degil, tamamen temesillerin icinde var olan
bir seydir (Poster, 1988).

Tirkiye baglaminda yapilan bazi ¢alismalar, dizilerin kiltiirel kimlik insasinda oynadigi roli
ortaya koymaktadir. Ozellikle kadinlik rolleri, aile yapisi ve ahlaki degerler gibi temalarin diziler
aracihigiyla sabitlendigi ve normatif kodlarla yeniden tretildigi belirtilmektedir (Celenk, 2010; Dursun,
2011). Bu calismalar, televizyon dizilerinin yalnizca popduler kiltir 6geleri olmadigini, ayni zamanda
ideolojik aygitlar olarak islev gordiglini gostermektedir.

Dijital cagda bireyin gergeklik algisi, yalnizca televizyonla degil, sosyal medya ve gevrimigi
etkilesim bicimleriyle de sekillenmektedir. Gercek ve kurgu arasindaki farkin bulaniklastigi bu ortamda,
bireyler simulakrlarla gevrili bir diinyada yasamaktadir. Teknoloji araciligiyla duygusal hayatlarimiz
yaratiyor, yonlendiriyor ve siirdiriyoruz. Winston Churchill'in de savundugu gibi, biz binalarimizi
sekillendiriyoruz, sonra onlar bizi sekillendiriyor. Dijital teknolojilerimiz igin de durum ayni. Teknoloji,
mahremiyetlerimizin mimari haline geldi (Turkle, 2011). Ozellikle sosyal medya platformlarinda
izleyicilerin dizilere dair yorumlari, iceriklerle 6zdeslesme diizeyini ve bu temsillerin gerceklik olarak
kabul edilisini gozler 6niine sermektedir.
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izleyicinin karakterlerle kurdugu iliski de bu hipergerceklik siirecini pekistirir. Horton ve
Wohl'iin (1956) gelistirdigi parasosyal etkilesim kurami, izleyicinin medya karakterleriyle kurdugu tek
tarafli ama yogun iliskiyi tamimlar. Parasosyal etkilesim/iliski kavrami baslangicta izleyicilerin
televizyondaki karakterlere yonelik ilgisini ifade etmek Gzere kullanilmissa da son yillarda televizyonun
Otesine gecen daha genis bir kapsamda arastirilmis ve insanlarin gesitli kitle iletisim araclari ve medya
dolayimli etkinlikler lizerinden medya karakterleriyle hayali iliskiler kurdugunu gostermistir. Bir baska
deyisle, izleyiciler farkl alanlardan Gnli kisilerin televizyonda izleyerek o (nlilerle parasosyal iliskiler
kurmaktadir (Brown, 2015: 263). Bu iliski bicimi, simulakr karakterlerin gercek bireyler gibi
algilanmasina ve toplumsal normlara dair igsellestirilen anlamlarin bu temsiller Gizerinden kurulmasina
neden olur. Ornegin bir karakterin anne rolii, gerceklikten bagimsizlasarak izleyicinin zihninde “ideal
anne” imgesi haline gelebilir. Bu da similakrin dérdiinci evresine, yani temsilin gercegin yerine gectigi
hipergerceklik diizeyine karsilik gelir (Baudrillard, 1994).

Turkiye baglaminda yapilan arastirmalar da dizilerin yalnizca eglence araci degil; kdltirel
kimliklerin, toplumsal cinsiyet rollerinin ve aile yapilarinin yeniden Uretildigi similasyon alanlari
oldugunu géstermektedir (Celenk, 2010; Dursun, 2011; Giindiiz, 2023). Ozellikle Kizilcik Serbeti gibi
yapimlar, sekiler ve muhafazakar yasam tarzlari arasinda keskin karsithklar kurarak bu kultlrel
catismayi dramatize eder. Ancak bu temsil, gercekligi dogrudan yansitmaz; onun yerine geger. izleyici,
bu temsil evreniyle 6zdesleserek kendi yasamini da bu hipergergeklik kodlariyla anlamlandirmaya
baslar.

Jean Baudrillard, modern ve post-modern toplumlarda gerceklik ile temsil arasindaki iliskinin
doénisimind aciklamak icin gelistirdigi similasyon ve similakr kavramlariyla medya ve kiiltir
arastirmalarinda ¢igir agmistir. Baudrillard’a gore similasyon, bir gercekligin yeniden temsili degil,
gercekligin yerine gecen, kendi basina isleyen bir sistemdir (Baudrillard, 1994). Bu sistemin temel ciktisi
olan hipergerceklik, bireylerin gerceklikten koparak yalnizca temsillerin yarattigi bir diinyada
yasamasina neden olur.

Literatlirde similasyon kurami 6zellikle televizyon dizileri, reklamlar ve dijital medya icerikleri
baglaminda ele alinmistir. Kellner (1989), Baudrillard’in dislincesini Marxist ve kultirel kuramlar ile
iliskilendirerek medyanin ideolojik Gretim giiciine vurgu yaparken; Poster (1988), simiilasyonun bireyin
O0znelesme sirecindeki etkilerini analiz etmistir. Bu baglamda televizyon dizilerinin yalnizca birer
eglence Urlint olmadigl, ayni zamanda deger sistemlerini yeniden lreten ve dolasima sokan kiiltirel
metinler oldugu savunulmaktadir.

Tirkiye'de yapilan galismalar da medya temsillerinin sosyokdltirel etkilerini incelemekte;
ozellikle televizyon dizilerinin kadin temsili, aile yapisi ve kiltiirel kimlikler Gizerinden nasil ideolojik
anlamlar Urettigini ortaya koymaktadir (Mutlu, 2010; Erdogan, 2012). Kizilcik Serbeti gibi diziler, sekiiler
ve muhafazakar yasam tarzlar arasinda temsili karsitliklar kurarak, izleyicinin bu temsillerle kurdugu
Ozdesligi medya araciligiyla sekillendirmektedir.

Bu baglamda literatiir, similasyonun yalnizca teknolojik bir etki olmadigini; ayni zamanda
kiiltirel, politik ve psikolojik boyutlari olan bir yapi sundugunu gostermektedir. Bu ¢alisma da soz
konusu literatlra temel alarak Kizilcik Serbeti dizisinin bu yapiyi nasil yeniden drettigini tartismayi
amaclamaktadir.

Gilnlimiuz post modern toplumlarinda gerceklik algisi, medya ve teknoloji araciligiyla giderek
doniismekte ve bu donlisim, sosyal ve kiltirel yapilari derinden etkilemektedir. Gergeklik ve temsil
arasindaki sinirlar bulaniklasirken, bireyler gercek ile kurmaca arasindaki farki ayirt etmekte
zorlanmaktadir. Bu baglamda, Fransiz distinlr Jean Baudrillard’in simiilasyon ve similakr kurami,
modern ¢agin bu gergeklik krizini anlamak i¢cin énemli bir teorik ¢erceve sunmaktadir. Baudrillard,
gercekligin yerini alan simulakrlarin ve similasyon sireglerinin, toplumsal deneyimlerde
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“hipergerceklik” olarak adlandirdigi yeni bir gerceklik bicimi yarattigini ileri strer (Baudrillard, 1994).
Bu yaklasim, medya, kiiltiir ve iletisim calismalarinda gergeklik kavraminin sorgulanmasini saglayarak,
glnimizin medya temsilleri ve kitle kiltlrind analiz etmek igin kritik bir arag haline gelmistir.

Hipergerceklik, gerceklik ile temsil arasindaki sinirlarin belirsizlestigi ve similasyonlarin
gercekligin yerini aldigi post modern toplumlarda ortaya ¢ikan bir kavramdir. Jean Baudrillard
tarafindan gelistirilen bu kavram, medyanin, tiketim kilttrinin ve teknolojinin etkisiyle gerceklik
deneyiminin giderek yapay temsillerle yer degistirmesini ifade eder (Baudrillard, 1994).
Hipergergeklikte, similasyonlar ve kopyalar, 6zgiin gerceklikten daha etkili, cazip ve "gercek" algilanir
hale gelir. Bu durum, bireylerin deneyimlerini ve algilarini sekillendirerek, gerceklikle kurmacanin ic ice
gectigi yeni bir anlam diinyasi yaratir. Ginlimiz medya ortamlarinda reklamlar, televizyon programlari
ve dijital igerikler, hipergergekligin en belirgin érnekleri olarak karsimiza ¢ikar (Eco, 1986). Bu baglamda
hipergerceklik, modern toplumun kiltiirel ve sosyal yapisinin anlasilmasi i¢in kritik bir kavramsal
aractir.

Jean Baudrillard, modern ve post-modern toplumlarin gerceklik algisini anlamak icin gelistirdigi
similasyon ve similakr kavramlariyla ¢agdas kiiltir elestirisine 6nemli katkilarda bulunmustur.
Baudrillard’a goére similasyon, gercekligin yerine gecen, kendi icinde anlamli ama aslinda gercek
olmayan bir temsiller dizisidir (Baudrillard, 1994). Similakr ise, gergeklikle birebir iliskisi olmayan, kendi
gercekligini olusturan ve gercekligin yerini alan “kopyalar” olarak tanimlanir.

Baudrillard, simiilasyonun dért evresi oldugunu belirtir: ilk evrede similakr gergekligin acik bir
taklidi iken, ikinci evrede gergeklik bulaniklasmaya baslar. Uciincii evrede simiilakr gercekligi gizler ve
sonunda dordinci evrede gerceklik tamamen ortadan kalkar, similakr kendi kendine referans veren
ve gercekligi simiile eden bir yapiya donlisir (Baudrillard, 1994). Bu sirecte gerceklik ve temsil
arasindaki sinirlar belirsizlesir, izleyici ya da birey gercek ile kurmaca arasindaki farki ayirt edemez hale
gelir.

Baudrillard, o6zellikle kitle iletisim araglarinin bu similasyon sirecinde merkezi bir rol
oynadigini vurgular. Medya, gercekligi yeniden lretir ve ¢ogu zaman hipergercek dedigi, gercegin asiri
ve abartili temsilleri araciligiyla gercekligin yerini alir (Baudrillard, 1994). Bu baglamda similasyon,
gerceklikten bagimsiz, kendi normlari ve gergekligi icinde dénen bir “hipergerceklik” alani yaratir.
Baudrillard’in similasyon ve similakr kurami, glinimiiz medyasi, kiltlrt ve tiketim toplumundaki
gerceklik algisinin donlisimiini aciklamada etkili bir teorik cerceve sunar.

Jean Baudrillard, modern toplumlarda gergekligin yerini gostergelerin aldigini ve bu
gostergelerin zamanla simulakra donistigunu ileri siirer. Ona gore simiilasyon, gercekligin yalnizca bir
temsilini degil, onun yerine gecen yapay bir diizeni ifade eder. Medya, 6zellikle televizyon, gercekligi
yeniden Uretmek yerine onu donistlirerek kurgusal bir diizleme tasir. Baudrillard’in “hipergerceklik”
olarak tanimladigl bu durumda, izleyici gergegi degil, gercegin similasyonunu deneyimler. Kizilcik
Serbeti gibi toplumsal temalari isleyen diziler ise bu kuramin uygulanabilecegi ideal 6rneklerden biridir.

Kizilcik Serbeti; Gold Film yapimciliginda, ilk olarak 2022 yilinda Show TV ekranlarinda
yayimlanmaya baslayan bir Tiirk televizyon dizisidir. Dram ve aile tirindeki bu yapim, Tirkiye'nin
sosyal yapisindaki kutuplasmayi 6zellikle sekiiler ve muhafazakar yasam tarzlari ekseninde ele alarak
blylk ses getirmistir. Dizi, modern ve sekdler bir anne olan Kivilcim’in kizi Doga’nin, muhafazakar bir
aileye mensup olan Fatih ile ani bir evlilik yapmasi (izerine gelisen olaylari merkezine alir. iki farkh
yasam tarzinin ve diinya goriisiiniin ¢atismasi, bu evliligin ardindan iki aile arasinda giderek derinlesir.
Dizide, geleneksel-dini degerlerle yetismis bir aile olan Unal ailesi ile daha 6zgiirliikgii sekiiler anlayisa
sahip Arslan ailesi arasinda zaman zaman gerilimli, zaman zaman empatiye dayali iliskiler islenir.

Kizilcik Serbeti dizisi gibi hipergerceklik iceren medya Urinleri, izleyicilerin kendi ailelerine dair
algilarini yeniden insa ederken onlari dogrudan deneyimlerinden uzaklastirarak, temsil edilen kurmaca
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yapilar lizerinden dislinmeye sevk eder. Bu slire¢ Baudrillard’in similasyon kurami ¢ercevesinde (g
temel mekanizma yoluyla isler:

1. Karsilastirma ve Norm Belirleme: izleyici dizideki aile yapilariyla kendi ailesini bilingli ya da
bilingsiz bicimde karsilastirir. Ornegin Pembe karakterinin otoriterligi ya da Kivileim’in 6zgiirliik¢ii
tutumu, izleyicide “dogru anne-baba nasil olur?”, “ailede sevgi nasil gosterilir?” gibi sorgulamalar
yaratir. Bu karsilastirmalar, zamanla izleyicinin kendi ailesine dair daha 6nce sahip oldugu kabulleri
asindirabilir ve yerine dizideki temsillere dayali yeni normlar koyabilir.

2. Duygusal Ozdeslesme Yoluyla i¢sellestirme: izleyici, 6zellikle dramatik olaylar ve karakter
catismalari yoluyla belirli figlirlerle 6zdeslestiginde, onlarin degerlerini ve davranislarini da “anlamli”
ve “hakli” bulma egilimi gosterir. Bu durumda 6rnegin Doga'nin iki kiltlr arasinda sikismis hali,
izleyicinin kendi aile ¢atismalarini yeniden yorumlamasina yol acgabilir. Gergekte yasamadigi bir duygu
durumunu ya da aile ici ¢eliskiyi dizi araciligiyla hissetmesi, kendi yasamina dair algiyi déndstirr.

3. Temsillerin Gergegin Yerine Geg¢mesi (Hipergerceklik): Dizi anlatisi, aileyi ideolojik ve
dramatik kodlarla yeniden dretir. Zamanla izleyici, bu kurgusal temsilin gergegin birebir yansimasi
oldugunu disiinmeye baslar. Bu durumda, 6rnegin “iyi anne boyle olur”, “modern baba anlayishdir”
gibi séylemler, izleyicinin ailesine dair beklentilerini ve yorumlarini dontstirr. Ailesinde olmayan bir
rolii “eksik” olarak deneyimleyebilir ya da kendi rolini sorgulamaya baslar. Bu, Baudrillard’in (1994)

tarif ettigi lizere, temsillerin gergegin 6niine gectigi hipergerceklik evresidir.

izleyici dizinin sundugu ideolojik aile yapisina gére kendi yasamini yeniden gerceveler; bdylece
hem mevcut iliskilerini yeniden anlamlandirir hem de gelecekte nasil bir aile yapisi idealize etmesi
gerektigine dair farkinda olmadan yeni bir “rehberlik” edinmis olur.

2. Yontem
2.1. Problem

GUnUmuiz televizyon dizilerinde gerceklik ile kurmaca arasindaki sinirlar giderek
bulaniklasmakta, bu durum izleyicilerin gergeklik algisini etkilemektedir. Kizilcik Serbeti dizisi 6zelinde,
dizide sunulan anlati ve karakterlerin Baudrillard’in simiilasyon ve hipergerceklik kavramlari
baglaminda nasil bir “similakr” islevi gordiigi ve gergeklik algisini nasil sekillendirdigi sorunu bu
¢alismanin temel problemidir.

2.2.Amag

Bu makalenin amaci, Jean Baudrillard’in similasyon ve hipergergeklik kuramlari ¢ergevesinde
Kizilcik Serbeti dizisinin gerceklik temsillerini inceleyerek, dizideki similakr yapilarin ve medyanin
gerceklik algisini nasil dontstlrdigini analiz etmektir.

2.3. Yontem

Bu c¢alisma nitel arastirma yontemlerinden icerik analizi yaklasimi  kullanilarak
gerceklestirilmistir. Kizilcik Serbeti dizisinin segilen bolimleri detayliigerik ve tematik analiz yontemiyle
incelenmis, dizideki similakr ve hipergergeklik unsurlari Baudrillard’in teorik ¢ergevesi dogrultusunda
yorumlanmustir. Ayrica, ilgili literatlr taramasiyla kavramsal altyapi olusturulmustur.

Analiz icin dizinin ilk on bolimi veri seti olarak segilmistir. Bolimlerin se¢ciminde aile igi
catismalarin ve toplumsal kutuplasmanin yogun bicimde islendigi sahneler 6l¢iit olarak esas alinmistir.
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Veri toplama slirecinde, secilen bolimler defalarca izlenmis ve kritik sahneler ayrintili bicimde
transkript edilmistir. Daha sonra soylemler tematik kodlama yontemiyle ¢éziimlenmistir. Kodlamada
Uc ana kategori belirlenmistir: aile yapisi ve roller, toplumsal cinsiyet temsilleri ve kiiltiirel/ideolojik
kutuplasma. Kodlanan séylemler, yalnizca kelime diizeyinde degil, ayni zamanda baglamsal, kiltirel ve
ideolojik arka planiyla degerlendirilmistir.

Analiz slrecinde elde edilen veriler, Jean Baudrillard’in similasyon ve hipergerceklik kurami
temel alinarak yorumlanmistir. Ozellikle karakterlerin ve diyaloglarin simiilakrin dért evresiyle
(gercegin temsili, gercegi bozan maske, gercegin yoklugu, hipergerceklik) nasil iliskilendirildigi ortaya
konmustur.

Aragtirmanin glvenirligi icin kodlama siireci yalnizca arastirmaci tarafindan degil, ayni
zamanda ikinci bir uzman tarafindan da kontrol edilmistir. iki arastirmaci arasindaki géris birligi,
analizlerin tutarhihgini ve gecerliligini desteklemistir.

Bu yontemsel siireg sayesinde, dizinin temsilleri yalnizca betimsel olarak degil, ayni zamanda
ideolojik ve kiiltlirel baglamiyla ele alinmis ve Baudrillard’in kuramsal ¢ercevesiyle bittnlestirilmistir.

Kizilcik Serbeti dizisini Baudrillard’in similasyon kurami gergevesinde incelemek igin oldukga
verimli bir 6rnektir. Dizi, toplumsal kutuplasma, kiltiirel catisma, aile yapilari ve modernlik-gelenek
ikilemi gibi gercek sosyal meseleleri isler gibi goriinse de, bu temalari bir diizlemde, kurgunun
gercekligin yerini aldigi bir yapi icinde sunar.

Kizilcik Serbeti, modern-sekiiler ve muhafazakar-dindar yasam bigimleri arasindaki farkhlklar
konu alarak, “gercek hayattaki” toplumsal ¢atismalari temsil ettigini iddia eden bir yapimdir. Ancak
Baudrillard’a gore bu tiir temsiller, cogu zaman gercekligi temsil etmez, onun yerine gecer. Bu analizde,
dizinin karakterleri, olay 6rgisii ve sunum bigimleri similasyon kurami baglaminda incelenmistir.

Baudrillard, televizyonun ve medyanin “gergekligi (retmeye” basladigl noktada, artik
gostergelerin gergekligi bastirdigini séyler. Kizilcik Serbeti de bu baglamda bir “gosteri”dir gercek
hayattan degil, medya dilinin kurallarina gére tasarlanmis bir similasyondur. Artik gerceklik yoktur,
sadece onun sonsuz temsilleri vardir.

3. igerik Analizi Bulgular

Kizilcik Serbeti dizisi, muhafazakar ve sekiiler yasam bicimleri arasindaki farklari dramatik
catismalar yoluyla sunarak, izleyiciye “toplumsal gercekligi” gosterdigi izlenimini verir. Ancak bu
temsiller cogu zaman asiri ucglarda cizilmis, gercek hayatin ¢cok 6tesinde kurgulanmis karakterler ve
olaylarla yapilandiriimistir. Ornegin, dizide muhafazakar ailelerin kati kurallari ile modern ailelerin
sinirsiz 6zglrlik anlayisi sik sik ¢atistirilir; fakat bu sunumlar, toplumda gozlemlenen cesitliligi degil,
medyanin kurmaca evreninde yaratilmis karsitliklari yansitir. Bu noktada dizi, Baudrillard’in tanimladigl
sekilde bir simdilakr islevi gorir ve gercekligi temsil etmez, onun yerine geger.

3.1. Karakterler

Jean Baudrillard’in similasyon kurami gibi kuramsal bir cerceveyle vyapildiginda, bu
karakterlerin sadece birey degil, ideolojik ve kiltlirel temsillerin tasiyicisi oldugu anlasilir. Séylem
analizi, karakterlerin soylediklerinden ¢ok, nasil soyledikleri, hangi degerleri dile getirdikleri ve bu
soylemlerin hangi toplumsal normlari yeniden Urettigiyle ilgilenir. Bu agidan bakildiginda her bir
karakter hem kendi kisisel anlatisini hem de daha genis bir kiltlrel kodlar sistemini temsil eder.
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Asagida Kizilcik Serbeti dizisinden secili karakterlerin Baudrillard’in simiilasyon kurami
cercevesinde nasil ¢oziimlenebilecegine dair ornek bir karakter analizine entegre ¢oziimleme
sunulmustur. Her karakter, toplumsal bir temsil (similakr) Gzerinden yapilandirildigi icin, gerceklikten
uzaklasip kurmaca bir "hipergercek" figlire dontismektedir.

Pembe karakteri, gelenekselin simiilakrasi ,muhafazakar ve ataerkil aile degerlerinin tasiyicisi
olarak kurgulanmistir. Oglunun evliliginde, gelin segiminde ve aile igi rollerin belirlenmesinde aktif rol
oynar.

Simiilasyon Céziimlemesi: Pembe'nin “aile buylkleri” figlirli, gercek yasamdaki annelik
deneyimlerinden ¢ok, Tirk dizilerindeki muhafazakar anne stereotiplerinin bir tekrarina déntsmistr.
Asiri korumaci, miidahaleci ama ayni zamanda geleneksel degerlere sadik bu figir, toplumsal bellekte
yer alan bir modelin “gosterge” dizeyinde yeniden Uretimidir. Baudrillard’a gére bu, lglinct dizey
similakr evresine isaret eder: Gergedi gizlemeyen, zaten gercek olmayan bir temsildir. Pembe artik bir
"anne" degil, annelik rollinlin hipergercek bir izdisimuddir.

Pembe karakterinin dili geleneksel degerlere, sabir, itaate ve ailenin bitiinligline vurgu yapar.
Pembe konusurken sik sik “bizim ailede”, “eskiden boyleydi”, “kadin dedigin” gibi genelleyici ve
normatif ifadeler kullanir. Bu séylem yalnizca ge¢misi yliceltmez, ayni zamanda mevcut durumu da o
gecmisin devami gibi sunar. Boylece sOylem, toplumsal cinsiyet rollerini sabitlestirir ve degisim
karsisinda direng gosterir. Ancak Pembe'nin dili ayni zamanda duygusal olarak yuklidir; sevgi ve
baghlik ifadeleriyle sekillenir. Bu, izleyicide karsilik bulacak sekilde séylemi mesrulastirir: Yani baskici
olanin duygusal bir kilifla sunulmasi, séylemin hegemonik giiciini artirir.

Karakterin séylemleri, kadin kimligini evlilige baglilik, itaate yatkinlik ve fedakarlikla tanimlar.
Bu, bireysel kimlikten ziyade "kolektif kadinlik" imgelerinin medya Uzerinden dolasima sokulmasidir.
Pembe burada yalnizca bir karakter degil, "geleneksel anne" simiilakridir. Ornegin ilk bélimde ailelerin
tanisma sahnesinde Doga’nin iki glinde tim hane halkinin kahveyi nasil ictigini 6grendigini ve
kendisinin kahvelerinin hep gelin adayl Doga’nin yaptigini diniri Kivilcim’a soyler. Onun soylemi,
gecmisten bugline tasinan degerleri temsil ettigi izlenimi verirken aslinda giincel ideolojik beklentileri
mesrulastirir. Baudrillard’in Gglincl similasyon evresine gore bu, artik gercgeklikten kopmus ama
gercek gibi sunulan bir kodlamadir.

Hipergergeklik etkisi: izleyici bu sdylemi yalnizca karaktere ait sdzler olarak degil, kiiltiirel bir
norm olarak i¢sellestirir: “Demek ki iyi anne boyle olur.”

Kivileim karakteri, modernligin kurgusal temsili, modern, laik, glicli kadin figliriinl temsil eder.
Mesleki kariyeri olan, kadin haklarina duyarli, 6zglivenli bir anne profili gizer.

Simiilasyon Co6ziimlemesi: Kivilcom karakteri, gercek hayattaki 6zglr-sehirli kadinlarin
deneyimlerinden cok, idealize edilmis bir “sekiler kadin” imgesine dayanir. O her durumda dogruyu
bilen, duygularini kontrol edebilen ve modern degerlere siki sikiya bagh bir figlirdlr. Bu asiri tutarlihk
ve idealizm, karakteri hipergerceklige tasir. izleyici Kivileim’i gercek bir birey gibi degil, sekiiler
degerlerin “sembolik temsilcisi” gibi izler. Bu temsilde kisilik degil, ideoloji 6n plandadir.

ilk bélimde kizinin kayinvalidesine “Pembe Anne” demesine sinirlenen Kivilcim “Doga sen o
kadina bir de anne mi diyorsun” diyerek uyarida bulunur. Kivilcim’in bu sézii, kizinin yeni ailesine
aidiyet kurmasini onaylamadigini acik¢a ortaya koyar. “O kadin” ifadesiyle Kivilcim, Pembe’yi hem
Otekilestirirhem de “anne” gibi kutsal ya da biyolojik bir adlandirmayi onunla iliskilendirmeyi reddeder.
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Burada bir temsil miicadelesi vardir: “Kim kime nasil hitap edebilir?” sorusu, kiltirel statli baglaminda
Ustlinlik temelinde belirlenir.

Kivilcim karakteri stirekli “birey olma”, “karar verme 6zglrlGgi” ve “akilcilik” gibi kavramlar
Uzerinden konusur. Onun dili, modernist ve sekiiler bir diinya gorislinii tasiyan, kendi kararlarini verme
konusunda kararl, cocuklarini 6zgiir bireyler olarak yetistirmeyi idealize eden bir anlati icerir. Ancak
bu 6zglirlik séylemi zaman zaman dogmatiklesir ve farkli yasam tarzlarina karsi tahammdilsiiz bir tona
birinir. Bu noktada Kivileim’in séylemi, kendi icinde bir geliski barindirir: Ozgiirligii savunurken,
muhafazakar degerlere sahip bir aileyi kiiciimseyen bir tst-anlatiya donisur. Bu, séylemin ideolojik bir
arag haline geldigini gosterir.

Ayni sahnede damat adayi Fatih mistakbel kayinvalidesine “Kivilcim Hanim” diye hitap eder
ve annesi Pembe “Oglum Hanim ne demek anne diyeceksin” der. Pembe’nin, “Anne diyeceksin” uyarisi,
onun yalnizca biyolojik degil, kiiltirel annelik similakri olmak istedigini gosterir. Dizideki bu replik,
anneligin artik yalnizca dogal bir konum degil, sosyal bir otorite roli oldugunu ortaya koyar.
Baudrillard’in similakr kuramina gére bu, gercek anne figiiriiniin yerini almis, toplumsal olarak insa
edilmis, baskici bir annelik temsiline isaret eder.

Karakterin soylemleri bireylerin karar mekanizmasinda 6zglir olmasi gerektigi yoniinde
modernist bir deger sistemini 6ne cikarir. Ancak bu bireycilik o kadar mutlak sunulur ki, farkl kiltarel
kodlara karsi tahammdiilsiizliik dogurur. Bu noktada Kivileim, 6zgiirlik séylemini hegemonik bir dille
kurar. Bu da simiilakr karakterin kendi iginde geliskili ama gercekmis gibi algilanan bir kimlik insasina
isaret eder.

Hipergergeklik etkisi: Kivilcim gibi olmak, bireysellik ve entelektiellik anlamina gelir; bu da
izleyiciyi kendi yasam tarzini "yetersiz" gérmeye itebilir.

Fatih, geleneksel maskilinitenin similasyonu, Pembe’nin oglu, Doga’nin esi. Dindar,
geleneklerine bagli ama zaman zaman ikiyUzIG davranislar sergileyen bir erkek figtrtdur.

Simiilasyon Coziimlemesi: Fatih’in karakteri, muhafazakar erkek stereotipinin hiperbolik bir
yansimasidir. Kadinin konumuna karisan, geleneksel rolleri dayatan ve ailesine sadik gériinen ama
bireysel c¢ikarlari icin ¢ifte standart uygulayan yapisiyla, gercek erkek deneyiminden ¢ok kurgusal bir
roll temsil eder. Baudrillard’in deyimiyle bu karakter, gergekligin yalnizca bir model tizerinden yeniden
Uretimi olup toplumsal gerceklikten kopuktur.

Fatih karakteri cogu zaman ikili bir séylem pratigi sergiler. Geleneklerine bagh bir erkek gibi
konusurken, bireysel ¢ikari s6z konusu oldugunda modern dilin pragmatik ifadelerini kullanmaktan geri
durmaz. Ornegin ailesine karsi “gelenek bdyle” derken, esine “senin kararin 6nemli” demesi gibi. Bu
soylemsel geliski, Fatih’in similakr bir figlir oldugunu, yani belirli bir erkeklik ideolojisinin geliskili
temsili olarak konumlandigini gosterir.

Doga, arada kalmig kiltlr figliriinlin zayif temsili, Kivilcim’in kizi, Fatih’in esidir. Modern
degerlerle yetismis ancak muhafazakar bir aileye gelin olmus “iki farkli goriis arasinda kalmis” bir
fighrddar.

Simiilasyon C6ziimlemesi: Doga karakteri, dizide hem ¢atismanin merkezi hem de izleyicinin
"empati kurmasi beklenen" kisidir. Ancak onun catismalar gergeklikten ¢ok dramatik yapinin
gereklilikleri dogrultusunda gelisir. i¢sel hesaplasmalar, toplumsal normlarin baskisi ve bireysel
Ozgurlik talepleri, klise catisma kaliplari tzerinden simile edilir. Doga, bir birey degil, iki ideoloji
arasindaki ¢atismanin sembolii haline gelir. Bu, simiilasyonun en tehlikeli hali olan hipergerceklige
ornektir: izleyici karakterin igsel gercekligini degil, onun temsil ettigi fikri izlemektedir.
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Doga karakterinin sdylemi, cogu zaman bir i¢ catismayi yansitir. Annesinin modern dili ile esinin
geleneksel sdylemi arasinda sikismis bir kadin olarak, onun ifadeleri kararsizlik, arayis ve ¢oziilme
halindedir. Bu, izleyicinin empati kurmasini saglayan bir dramatik ara¢ gibi goriinse de sdylemsel
diizeyde Doga’nin 6zgilin bir sesi yoktur; o iki ideolojinin sdylemsel ¢catismasinin icinde konumlanan ve
cogunlukla bu ¢atismayi tasiyan bir aktaricidir.

Doga'nin yasadigl ¢catisma, bireysel kimlik arayisinin simulatif bir bicimde temsiline donsur.
Gergekte yasanan kimlik karmasasi ¢cok boyutluyken, dizideki anlati bunu melodramatik ve abartili bir
dile indirger. Doga'nin karakteri, 6zgin bir kisilikten ¢ok, sekiiler—muhafazakar gerilimin sembolik
tastyicisi haline gelmistir. Baudrillard’in hipergergeklik tanimina gére bu "duygunun kendisi degil,
duygunun sahnesidir".

Hipergerceklik etkisi: izleyici, kendi kimlik krizini Doga’ninkiyle dzdeslestirirken, aslinda bir
medya temsiline yénlendirilmis olur.

Alev, heterodoks kadin temsilinin hipergergek hali, Kivilcim’in kardesi olan Alev, 6zgir ruhlu,
sanatla ilgilenen, toplumsal normlara aykiri yasam bigimini savunan bir karakterdir.

Similasyon Coziimlemesi: Alev’in yasam bicimi, “norm disi kadinin” asiri temsiline dénusiir.
Onun aykirilig 6yle abartil bigcimde sunulur ki bireysel tercihten ¢ok “marjinallik gdstergesi” halini alir.
izleyici onun yasamini analiz etmez, sasirir veya dislar. Béylece karakter, gercek aykiriliktan uzaklasip
bir normun karsiti olarak var olan simiilakr haline gelir. Alev, bireysel secim degil, sistemin ihtiyac
duydugu “denge bozucu” figlrdir.

Alev karakteri soylemsel diizeyde en ug¢ noktada konumlanir. Onun dili toplumsal normlara
karsi cikar, bireysellik ve 6zglirliik Gizerine kuruludur. Ancak bu 6zglrlik séylemi, zaman zaman o kadar
asiri ve gosterisli hale gelir ki gercek bir deneyimden ¢ok bir “marjinalligin temsili” gibi sunulur. Bu da
Baudrillard’in hipergergeklik kavramiyla uyumludur: Alev, gergek bir figlir olmaktan ¢ikar, normlarin
karsiti olarak insa edilen bir similakra dénisar.

Alev’in sOylemi “6zgiir kadin” temsiline donismustir; ancak bu temsil, gercegin bir yansimasi
degil, toplumsal normlarin karsitinin abartili simiilasyonudur. Alev’in yasam tarzi gergeklikten kopulk,
dramatize edilmis bir norm kirici kimlik sunar. Onun gorselligiyle dikkat ¢eken bir farklilik sergilemesi
de bu temsilde onun herhangi bir kisi degil gorsel ikon halinde sunuldugunu gosterir.

Simiilakr islevi: Karakter gercekte aykirilik degil, sistemin dengeleyici marjinallik ihtiyacinin bir
temsilidir.

ikinci béliimde Doga, miistakbel esinin ablasina “Nursema Abla” olarak seslendiginde Alev,
Doga’ya “Sen neden abla diyorsun Nursema’ya? Bizim ailede éyle teyze, abla,abi, baci denmez de” der.
Bu soylemde "abla", sadece bir hitap degil; toplumsal yapiya gomdili kilttrel bir hiyerarsi ifadesidir.
Geleneksel/muhafazakar aile yapilarinda bu tiir unvanlar yas, cinsiyet ve konuma gore saygi belirten
dilsel araglardir. Alev'in bu hitaba karsi gikisi, yalnizca bigimsel degil; sosyal bir mesafe kurma ¢abasidir.

Nursema, itaatkar, suskun, aile uyumuna 6ncelik veren kadin prototipi olarak temsil edilir. Bu
similakr karakter, gercek bir birey olmaktan cok, ideolojik annelik ve muhafazakar kadinhk anlayisinin
bir temsiline donlismustiir. Pembe'nin Nursema’ya yikledigi rol; sadece kendisinin degil, sistemin tim
degerlerinin taslyicisi olmasini saglar. Baudrillard’a gére: Nursema bir “birey” degil, bir ahlaki diizenin
simgesel slrdirucustdir. Nursema kendisi gibi aileye gelin olarak gelen diger kisilerin de itaatkar ve
fikrini belirtmeyen kisiler olmasini beklemektedir. Ornegin, Nursema (annesi Pembe’ye): “Senin
yliziinden Doga tepemize ¢ikiyor! Cok yiiz veriyorsun” der. Bu ciimle, Nursema’nin annesi Pembe’ye,
Doga’nin aile icindeki davranislarina dair bir sitem olarak sarf ettigi bir repliktir. Nursema, annesini
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suclayarak otorite boslugunun sebebi olarak onu géstermektedir. Bu sdylem, Nursema’nin toplumsal
dizeni koruma refleksini i¢sellestirmis bir figlir oldugunu ortaya koyar. Annesini, yeterince "otorite
kurmadigi" icin suglamaktadir. Burada ailedeki hiyerarsinin kirilmasi, yani gelin olan Doga’nin sinirlari
asmasi, bir tehdit olarak kodlanir.

Abdullah, ideal baba, Pembe’nin esi, Fatih’in babasi olan Abdullah karakteri hem otoriter hem
de “adil” bir baba figliri olarak sunulur. Catismalari dengeleyen, her iki tarafi da anlamaya c¢alisan ara
bulucu bir roldedir.

Simiilasyon Coziimlemesi: Abdullah karakteri, Turk dizilerinde sik¢a rastlanan “illimh ama
geleneksel baba” tipolojisinin bir devamidir. Onun temsili dylesine idealize edilmistir ki, gercek
hayattaki baba rollerinden kopmus bir figlir haline gelir. Gergekten anlayish mi, yoksa sadece hikdyenin
denge unsuru mu sorusunun cevabini seyirci verir. izleyici icin o, artik bir baba degil, “babaligin medya
versiyonudur. Yani bir toplumsal rolin hipergercek simiilasyonudur.

Kizilcik Serbeti karakterleri, birer birey degil; toplumsal, ideolojik, kultlrel temsillerin
gorsellestirilmis kurgularidir. Baudrillard’a gore bu temsiller zamanla gerceklik iddiasini asarak
gercekligin yerini alir. Bu dizide karakterler seyircinin tanidigi bireyleri degil, toplumsal “imgeleri”

sekiler kadin”, “gosterisli gelin”, “duyarh erkek”.

” o«

temsil eder: “muhafazakar anne”,

Tablo1. Baudrillard’in Simiilasyonun Dért Evresinde Dizi Karakterleri

Evre

Tanim

Gergeklik iliskisi

Kizilcik Serbeti Ornegi

1. Evre: Gergegin
Temsili

Gostergenin gergegi
sadakatle temsil ettigi
asama

Gergek vardir;
gosterge onu yansitir.

Kivilcim karakteri,
modern kadini temsil
eder; ilk bélimlerde
bu temsil daha
gercekeidir.

2. Evre: Gergegi
Bozan Maske

Gosterge, gercegi
carpitarak ya da eksik
bicimde temsil eder.

Gercege hala atif
vardir, ama gosterge
onu bozar.

Pembe karakteri,
geleneksel anne
figlrandn abartih
haliyle sunulur;
gerceklik carpitilmigtir.

3. Evre: Gergegin
Yoklugu

Gosterge, artik bir
gerceklige referans vermez;
bir sahte gercek Uretir.

Gergek, yerini kurgusal
bir diizene birakir

Alev karakteri sadece
medya gorunirligiyle
tanimlanir; gercek bir
kisilik degil,
gorselliktir.

4. Evre:
Hipergergeklik

Gosterge, gercekligin yerini
tamamen alir; gergeklik
unutulmustur.

Gergegin yerini
simulakr alir.

izleyici, karakterleri
gercek bireyler gibi
tartisir; dizideki diinya
“gercekmis” gibi
yasanir.

Bu baglamda karakterlerin sunumu, izleyici lGzerinde ¢ok katmanli ve ¢ogu zaman farkinda

olunmayan etkiler yaratir. Baudrillard’in similakr ve hipergerceklik kuramina gére, karakterler yalnizca
gercek yasamin temsilleri degil ayni zamanda “gercekmis gibi gériinen” ama aslinda kurmaca olan
similasyonlardir. Bu tir karakterler, ozellikle televizyon dizilerinde asiri dramatize edilmis,
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ideallestirilmis ya da catismali bicimlerde sunuldugunda, izleyici tarafindan hem gercekmis gibi algilanir
hem de gercek yasamla karsilastirma ol¢iiti haline gelir.

Kizilcik Serbeti gibi dizilerde karakterlerin politik, kilttrel, ailevi ya da dini kimliklerle temsili
izleyicilerin kimlik, ahlak ve yasam tarzi algilarini dogrudan etkileyebilir. Bu karakterler, izleyicilerin
kendi hayatlarina dair normatif degerlendirmeler yapmasina, bazi kimlikleri yiceltip bazilarini
dislamasina neden olabilir. Bu durum, Baudrillard’in tanimladigi hipergerceklik diizeyinde, kurmaca bir
diinyanin gercgekligin yerine gecmesini dogurur. Sonug olarak, izleyici, karakterlerle kurdugu duygusal
bag sayesinde hem kendi gercekligini yeniden tanimlar hem de toplumsal gerceklige dair algisini
sekillendirir.

3.2.Diyaloglar

Jean Baudrillard’in similasyon ve hipergergeklik kurami gergevesinde séylem ¢oziimlemesi
yapildiginda, Kizilcik Serbeti dizisinin yalnizca bir kurgu Griini olmadigl, ayni zamanda izleyicinin
toplumsal gercekligi algilayis bicimini etkileyen bir temsil araci oldugu goérilir. Dizideki karakterler,
deger catismalari ve glindelik yasam pratikleri Gzerinden sunulan soylemler, izleyicinin zihinsel
haritasinda gergekligin yeniden kurulmasina neden olur. Bu baglamda dizide lretilen sdylemler,
yalnizca bir anlatiy1 degil, ayni zamanda toplumsal normlar, ahlaki yargilar ve kimlik kategorileri tizerine
yeniden Uretim islevi gorur.

Ornegin, Kivilcim karakteri (izerinden modern-sekiiler yasam tarzi; Pembe karakteri tizerinden
ise geleneksel-dini yapi temsil edilir. Ancak bu temsiller basit birer temsil olmaktan ¢ikip, izleyicinin
zihninde normatif karsilastirmalara neden olan “gerceklik” islevi kazandiginda, hipergerceklik diizeyine
ulasilir. Bu noktada izleyici yalnizca karakterleri degerlendirmez, ayni zamanda kendi degerlerini ve
sosyal gevresini bu temsil evreniyle karsilastirir.

Soylem c¢oziimlemesi agisindan, izleyicinin sosyal medyada yaptigl yorumlar da dikkate
alindiginda; “gergek hayatta boyle anneler var”, “ben de boyle evlilik yasadim” gibi ifadeler, izleyicinin
kurmaca metni gergeklik diizeyinde i¢sellestirdigini ve temsilin sinirlarini asarak yasamsal bir diizeye
tasidigini gosterir. Bu, Baudrillard’in tarif ettigi dordiincl evreye, yani similakrin gercekligin yerini
tamamen aldig1 hipergerceklik diizeyine karsilik gelir.

Kizilcik Serbeti dizisinden Baudrillard’in similasyon kurami cercevesinde analiz edilebilecek
nitelikte bazi 6rnek diyaloglar asagida yer almaktadir. Bu diyaloglar 6zellikle gergekligin kurgusal
bicimde sunumu, kiltlirel kutuplasma temsili ve karakterlerin toplumsal stereotiplere indirgenmesi
gibi similasyon unsurlarini gostermektedir.

Gergekligin Abartili Temsili: Karakterler Arasi Kiiltiirel Catisma Ornedi

Doga: “Ben kendi hayatimi yasamak istiyorum. Bu evde yasamamiz gerektigine neden annen
karar veriyor?”

Fatih: “Bu bizim aile gelenegimiz. Baska tirltisl olmaz.”

Bu diyalog, dindar-muhafazakar ve sekiler-modern yasam tarzlari arasindaki gerilimi sert ve
keskin ifadelerle sunar. Gergek hayatta bu tir ¢atismalar ¢cok daha karmasik ve niiansh yasanirken,
dizide dramatik ve net sinirlarla temsil edilir. Bu durum, Baudrillard’in tanimiyla “gergegin yerini alan”
bir similakr tGretir: Gergeklik abartili, ideolojik bir gosteriye donlismistdr.

Pembe: “Bizim gibi ailelerde 6yle herkesin bildigi gibi sevilmez, ama biz severiz. Kalpten
severiz.”

Kivilcim: “Sizin sevginiz ¢cocuklari bastiriyor. Sevgi dediginiz sey kontrol etmek aslinda.”
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Bu sahnede sevgi, aile ve bireysellik gibi soyut kavramlar tizerinden simulasyon kurulmaktadir.
izleyici, bu ifadeleri gercek aile ici davranis kaliplari olarak degil, ideolojik bir hikdyeleme bigcimi olarak
izler. Bu sahne, "aile ici sevginin temsilini Gretirken aslinda onun yerine gecer ve izleyici icin bu temsil
"gercek" olur. Bu, hipergergekliktir.

Pembe: "Bizim ailemizde kadin olmak sabirli olmak demektir. Kolay kolay pes edilmez, hele ki
evlilikte."
Bu sozler, geleneksel-dini kodlarin temsili olarak sunulurken, ayni zamanda izleyicide gii¢li bir duygusal
yanki uyandirir. Bu séylem, yalnizca bir karaktere ait dlisiince degil, izleyici zihninde aile yapisina dair
“dogal” bir kural olarak yer edebilir. Similasyon burada geleneksel yapinin kurgusal temsili (izerinden
isler.

Bu diyaloglar, Baudrillard’in similasyon ve hipergerceklik kurami baglaminda izleyici tizerinde
¢ok katmanl etkiler yaratir. Kurama gore bu sahneler yalnizca dramatik anlatilar degildir; izleyici igin
gercekligin yerine gegen temsillerdir.

Ornegin Kivilcim ve Doga arasinda gecen anne-kiz catismasi, izleyiciye tanidik gelen toplumsal
bir durumu simgeler. Ancak bu durum, gergek anne-kiz iliskilerinin karmasik dogasini degil; televizyon
anlatisinin bicimlendirdigi “anlasilir” ve “cergevelenmis” bir modeli sunar. Bu sunum tekrarlandik¢a
izleyicinin zihninde temsil edilen iliski gercekligin yerine gecer.Gergek iliskilerin karmasikligi yerine
dizideki "idealize edilmis" ¢atisma izleyicide norm haline gelir.

Pembe’nin “kadin olmak sabirli olmaktir” gibi séylemleri, belirli bir geleneksel deger sistemini
temsil etmez yalnizca; bu deger sisteminin dogallastiriimis bir kopyasini liretir. Bu soylem, karakterin
gecmise veya 0zgln kiltirel baglama dayali bir temsili degil, toplumun medyatik belleginde Uretilmis
bir similakrdir. Gergek gelenegin yerini onun medya tarafindan kurgulanmis ve i¢i bosaltilmis bir
kopyasi alir. Pembe karakterinin ifadesi, ylizeyde geleneksel bir deger yargisini ifade ediyormus gibi
goriinse de, aslinda medyanin araciligiyla toplumda tekrar edilen ve yeniden Uretilen bir simulakrdir.
Burada 6nemli olan, bu séylemin 6zgiin kiltirel ya da tarihsel kbkenlerden bagimsiz olarak, medya
tarafindan dogallastiriimis, yani sorgulanmadan kabul edilen bir gergeklik olarak sunulmasidir. Béylece,
kadinligin sabirla 6zdeslestirilmesi, yalnizca bir toplumsal norm degil; ayni zamanda bu normun medya
araciligiyla mesrulastiriimis ve ici bosaltiimis, dolayisiyla islevsel bir “kopya” haline getirilmis halidir.

Bu similakr, gercek geleneksel deneyimlerin ve kadin kimliginin cok boyutlu, degisken
dogasinin yerine gecer; yani kadinlarin yasadigl tarihsel, sosyoekonomik ve kiiltlrel cesitlilik bu
soylemde goriinmez kilinir. Medya, bu tir séylemlerle belirli ideolojileri pekistirir, kadinlarin toplumsal
rollerini sinirlar ve onlari sabirla, fedakarhkla tanimlanmis bir kaliba hapseder. Boylece bireyler, bu
yapay gerceklikle 6zdeslesmeye zorlanir; sorgulama alani daralir ve alternatif kadinlik deneyimleri
marjinallesir.

Benzer sekilde, 8. bolimde Fatih Doga'nin bebegi ile ilgilenmek igin biraktigi okuluna geri
donecegini Doga’dan duyunca “Annenden gazi aldin tabii” der. Fatih’in “Annenden gazi aldin tabii”
ifadesi, toplumsal cinsiyet rollerine, aile ici otorite iliskilerine ve bireysel karar alma slireclerine dair
onemli ideolojik kodlar tasiyan bir sdylemdir. Bu climle, goriinliste glindelik ve siradan bir tepki gibi
dursa da altinda giiclii ataerkil anlamlar barindirir ve séylem analizine tabi tutuldugunda Fatih’in bu
sozl, Doga’nin kendi karar alma kapasitesini yok sayarak onun okuluna doénis kararini bir dis etkiyle
ozellikle annesinin yonlendirmesiyle aldigini imasini tasir. Boylece kadin 6znesinin rasyonel, bagimsiz
bir birey olarak goriintrligla reddedilir; kadin, baskalarinin etkisiyle hareket eden edilgen bir figlr
haline indirgenir.

Bu tiur diyaloglar, izleyicide gerceklige dair icsellestirilen kurgusal normlar vyaratir.
Baudrillard’in kurami gergevesinde bu, temsilin gercekligin 6niine gegtigi, similakrlarin yasamin yerini
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aldigi bir medya ortamina isaret eder. “Kizilcik Serbeti” dizisi izleyicileri, karakterlerin yasamlari ve
yasadiklari catismalar araciligiyla gerceklik algilarinda bir kaymaya ugrayarak hipergerceklik boyutunda
kolektif bir biling olusturur. Dizideki olaylar ve replikler, izleyiciler tarafindan sadece kurmaca bir anlati
olarak degil, sosyal yasamlarinin yansimalari ve similasyonlari olarak deneyimlenir. Bu deneyim,
gerceklik ile kurgu arasindaki sinirlari bulaniklastirir ve izleyiciler, dizideki degerler, duygular ve sosyal
roller etrafinda ortak bir duygu ve diistince diinyasi yaratir. Sosyal medyada ve giindelik yasamda
paylasilan tepkiler, yorumlar ve alintilar araciligiyla dizinin hipergergekligi, toplumun sosyal yapisina
etki eden bir gerceklik haline gelebilir. Bu sireg, izleyicilerin sadece pasif tiketiciler olmaktan ¢ikip,
dizinin yarattigi anlam diinyasinda taklit edenler olmalarini sagladigi séylenebilir.

Sonug

Baudrillard’in similasyon kurami, Kizilcik Serbeti gibi televizyon dizilerinin yalnizca eglence
araci olmadigini ayni zamanda gergeklik algimizi sekillendiren ideolojik aygitlar oldugunu ortaya koyar.
Gergekligin yerini alan bu simulakrlarda olaylar ve karakterler bir temsilden ziyade, izleyicinin gercgeklik
algisini belirleyen bir yapiya donisiir. Bu durum, televizyonun yalnizca bir anlatim araci degil ayni
zamanda bir gerceklik tiretim makinesi haline geldigini gosterir. Dolayisiyla dizilerdeki temsilin elestirel
bir sliizgecten gecirilmesi ve medyanin gerceklik Gzerindeki etkisinin fark edilmesi toplumsal biling
acgisindan 6nemlidir.

Bu calismada, Kizilcik Serbeti dizisi Jean Baudrillard’in similasyon ve hipergerceklik kurami
temelinde incelenmistir. Dizideki karakterlerin temsil ettikleri toplumsal degerler, soéylemler ve
dramatik c¢atismalar izleyici Uzerinde gergekligi yeniden bigimlendiren similakrlar olarak
degerlendirilmistir. Baudrillard’in kuraminda belirtildigi tzere, temsilin gerceklikten bagimsizlasarak
kendi basina anlam Uretmesi ve gercegin yerini almasi, dizideki aile iliskileri, kadinlk rolleri ve sosyal
kimlikler Gizerinden agik¢a gozlemlenmistir.

Kurgusal karakterlerin ve olaylarin toplumsal gercekligi birebir yansittigl sanisi izleyicinin bu
temsilleri icsellestirmesine ve glindelik yasantiyi bu anlati evreniyle karsilastirmasina neden
olmaktadir. Boylece izleyici, medyatik simtlasyonlar araciligiyla olusturulan “gercege benzeyen” ama
aslinda kurmaca olan bir hipergerceklik icerisinde konumlanir. Ozellikle sosyal medya, gériiniirliik, aile
ici catismalar gibi temalar Gzerinden dizinin sundugu anlati; izleyicinin deger sistemlerini, toplumsal
rollerini ve benlik algisini etkileyen gicli séylemler tiretmektedir.

Kizilcik Serbeti gibi yiiksek etkilesimli televizyon dizileri, yalnizca birer eglence Girlinli degil, ayni
zamanda izleyici Gzerinde ideolojik ve kiltirel etkiler yaratan simiilasyon alanlaridir. Bu tir yapimlar,
post-modern toplumlarda gercgekligin nasil temsiller yoluyla tretildigini, sekillendigini ve tiketildigini
anlamak acisindan 6nemli bir analiz zemini sunmaktadir.

Kizilcik Serbeti dizisinin karakterleri ve sdylemleri, izleyiciye yalnizca bir dramatik yapi sunmakla
kalmaz; ayni zamanda bireylerin gerceklik algilarini sekillendiren ve toplumsal degerlerle kurduklar
iliskiyi dontstiiren glicli simiilasyon mekanizmalar {retir. Jean Baudrillard’in simiilasyon kuramina
gore, modern toplumda gergeklik yerini temsillere birakmis, bu temsiller zamanla gergekligin yerini
alarak hipergergeklik dizeyine ulasmistir. Bu baglamda dizideki temsiller, izleyicinin toplumsal
deneyimlerini dogrudan etkileyen birer simtlakr olarak islev gordr.

Ozellikle Kivilcim ve Pembe karakterlerinin temsil ettikleri yasam tarzlari, izleyicinin zihninde
bir “kalturel karsithk” biciminde sunulmakta ve bu karsitlk, basitlestirilmis ve kutuplastiriimis kimlik
temsilleri araciligiyla sabitlenmektedir. Bu sabitleme, gercek hayattaki kilttrel cesitliligi dislayarak
yalnizca medyatik anlatiya uygun "ideal tipler" yaratir. Baudrillard’in ifadesiyle bu, similakrin Gglinci
evresine, yani temsilin gercegi gizledigi asamaya karsilik gelir.
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Tartismaya deger bir diger nokta ise dizinin izleyiciyle kurdugu duygusal bagin, kurmacanin
gercekmis gibi algilanmasina yol agmasidir. Ozellikle sosyal medya platformlarinda yapilan kullanici
yorumlarinda, izleyicilerin karakterlerle 6zdeslestigi ve yasadiklari olaylari kendi yasam deneyimleriyle
karsilastirdiklari gériilmektedir. Bu durum, Baudrillard’in “hipergerceklik” tanimini dogrular: izleyici,
gercek yasamini degil, dizide sunulan similasyonlari referans alarak distnir ve degerlendirir.

Sonug olarak Kizilcik Serbeti, toplumsal séylemler, aile yapisi ve kadinlik rolleri gibi meselelerde
glclu similasyonlar kurarak, gerceklik algisinin medya araciligiyla nasil yonlendirildigini gosteren etkili
bir 6rnektir. Bu da dizinin, toplumsal normlarin Uretildigi ve yeniden (Uretildigi bir alan olarak
degerlendirilmesini mimkin kilar. Dolayisiyla ¢alisma, medya urinlerinin yalnizca estetik degil ayni
zamanda sosyokiiltirel diizeyde de politik ve ideolojik birer arag oldugunu ortaya koymaktadir.

GUnlUmiz medya ortaminda ozellikle televizyon dizileri ve dijital platformlarda sunulan
temsiller, izleyicilerin gerceklik algisini belirgin sekilde donustliirmektedir. Bu baglamda, izleyicilerin
medya iceriklerine yonelik elestirel farkindalik gelistirmesi bliylik 6nem arz etmektedir. Medya
okuryazarligi, izleyicilerin igeriklerin dogrudan gergekligi yansitmadigini kavramalarini ve temsillerin
hangi ideolojik ve kdltiirel amaglarla kurgulandigini analiz edebilmelerini saglar. Bununla birlikte,
dizilerdeki karakterler, degerler ve anlatilan catismalarin altinda yatan séylemsel yapilar lzerinde
bilingli bir ¢éziimleme yapabilmek, similasyonun ve hipergergekligin etkilerinin fark edilmesini
mimkiin kilar. izleyicilerin yalnizca tek bir medya iriiniine ya da sinirl bakis agilarina bagimli kalmaktan
kacinarak farkli ve zengin perspektiflerle beslenmesi, gerceklik algilarinin dengelenmesine ve
genislemesine katkida bulunur. Ayrica, hipergerceklik boyutuna ulasan medya temsillerinden
kaynaklanan etkilerden uzaklagsmak igin izleyicilerin sosyal iliskiler, doga ve somut yasam
deneyimlerine yonelmesi 6nem tasir. Son olarak, medya icerikleri lizerine toplumsal diizeyde yiiritilen
elestirel tartismalar, kolektif biling dizeyinde similasyonlarin etkisinin kavranmasini ve bu etkiler
karsisinda bilingli tutumlarin gelistirilmesini destekler. Bu yonelimler dogrultusunda izleyiciler, medya
Urlnlerini pasif tiketiciler olmaktan gikarip, aktif, elestirel ve bilingli katiimcilar olarak deneyimleme
imkani bulacak; boylece medyanin hipergergeklik yaratan similasyonlarinin bireysel ve toplumsal
gerceklik algilari Gzerindeki olumsuz etkileri azaltilabilecektir.

Kizilcik Serbeti dizisi, dramatik yapisi ve kutuplasmis temsilleriyle, Tirk aile yapisina hem
dogrudan hem de dolayh etkilerde bulunabilecek gli¢li bir medya triintdir. Dizinin 6zellikle aile igi
roller, deger sistemleri, kadinhk ve erkeklik halleri, kusaklar arasi ¢atisma gibi temalari similakr
diizeyinde sunmasi, izleyicinin kendi aile iliskilerine ve degerlerine dair algilarini sekillendirme
potansiyeli tasir.

Oncelikle, dizi aile kavramini idealize edilmis temsillerle yeniden iiretir. Bu durum, izleyicinin
gercek hayattaki aile deneyimlerini bu kurgusal temsillerle kiyaslamasina ve kendi aile yapisinda
eksiklik, kusur ya da yetersizlik algilamasina neden olabilir. Bununla birlikte, dizideki karakter
catismalari toplumdaki ideolojik ayrismalari da yeniden Uretir. Muhafazakar ve sekiiler ailelerin karsit
temsili, toplumsal uzlasinin yerini kutuplasmaya birakabilir. Aile Gyeleri arasinda bu tiir yasam tarzi
farklihklari varsa, dizi izleme deneyimi yalnizca bir “eglence” degil, ayni zamanda bir kimlik dogrulama
ya da otekiyle hesaplasma alanina donisebilir. Bu durum aile icinde gerilimi artirabilir, empati ve
anlayis yerine savunmaci pozisyonlari besleyebilir.

Ozellikle geng izleyiciler icin dizideki catismalar ve karakter temsilleri, “aile nasil olmal?”
sorusunun medya temelli bir yaniti haline gelebilir. Hipergergeklik diizeyinde isleyen bu tir anlatilar,
izleyicinin gercekligi medya temsilleri Gzerinden okumasina neden olur. Boylece aile yapisi, medyatik
bir ideal Gizerinden yeniden kurgulanir.

Bu etkilerin farkinda olunmasi igin bazi dikkat noktalari dnerilebilir:
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e Elestirel medya okuryazarligi gelistirmek &nemlidir. izleyiciler, dizilerin kurgu oldugunu ve
dramatik gerilim yaratma amaciyla abartili temsillere yer verdigini bilerek izlemelidir.Dizi
temsillerinin genel geger normlar degil, temsil oldugu unutulmamali; bireysel deneyimler daha
gercek ve anlamli bir 6lgit olarak degerlendirilmelidir.

e Farkh dizilerin, belgesellerin ya da filmlerin izlenmesiyle temsillerin gesitliligi artiriimali béylece
izleyici tek bir anlati tarzina maruz kalmamalidir.

Yazarin Makaleye Olan Katki Orani: Calismanin tamami yazar tarafindan olusturulmustur.
Cikar Beyani: Calismada kisi veya kurumlar ile herhangi bir ¢ikar catismasi mevcut degildir.
Destek Beyani: Arastirma herhangi bir kurum veya kurulus tarafindan desteklenmemistir.

Tesekkiir: Dil dizenlemeleri icin Al ya tesekkrler
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Extended Abstract

Jean Baudrillard pioneered media and culture studies with the concepts of simulation and simulacrum
that he developed to explain the transformation of the relationship between reality and
representation in modern and postmodern societies. According to Baudrillard, simulation is not a re-
representation of reality, but a system that replaces reality and operates on its own (Baudrillard, 1994).
Hyperreality, the basic output of this system, causes individuals to break away from reality and live in
a world created solely by representations.

In the literature, simulation theory has been discussed particularly in the context of television series,
advertisements and digital media content. Kellner (1989) emphasized the ideological production
power of the media by associating Baudrillard's thought with Marxist and cultural theories; Poster
(1988) analyzed the effects of simulation on the individual's subjectivation process. In this context, it
is argued that television series are not only entertainment products, but also cultural texts that
reproduce and circulate value systems.

Studies conducted in Tlrkiye also examine the sociocultural effects of media representations; It reveals
how television series in particular produce ideological meanings through the representation of women,
family structure and cultural identities (Mutlu, 2010; Erdogan, 2012). Series like Kizilcik Serbeti shape
the audience's identification with these representations through media by establishing representative
contrasts between secular and conservative lifestyles. In this context, the literature shows that
simulation is not only a technological effect; it also presents a structure with cultural, political and
psychological dimensions. This study aims to discuss how the Kizilcik Serbeti series reproduces this
structure by taking this literature as a basis.

Baudrillard's theory of simulation reveals that television series such as Kizilcik Serbeti are not only
entertainment tools, but also ideological devices that shape our perception of reality. In these
simulacra that replace reality, events and characters become a structure that determines the viewer's
perception of reality rather than a representation. Therefore, it is important for social consciousness
to critically filter the representation in the series and to recognize the effect of the media on reality.

In today’s postmodern societies, the perception of reality is gradually transforming through media and
technology, and this transformation deeply affects social and cultural structures. As the boundaries
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between reality and representation blur, individuals have difficulty distinguishing between reality and
fiction. Baudrillard argues that simulacra and simulation processes that replace reality create a new
form of reality in social experiences that he calls “hyperreality” (Baudrillard, 1994). This approach has
become a critical tool for analyzing today’s media representations and mass culture by questioning the
concept of reality in media, culture and communication studies. Hyperreality is a concept that has
emerged in postmodern societies where the boundaries between reality and representation have
become blurred and simulations have replaced reality. In hyperreality, simulations and copies become
more effective, attractive and perceived as "real" than the original reality. This creates a new world of
meaning in which reality and fiction are intertwined by shaping the experiences and perceptions of
individuals. In today's media environments, advertisements, television programs and digital content
are the most obvious examples of hyperreality (Eco, 1986). In this context, hyperreality is a critical
conceptual tool for understanding the cultural and social structure of modern society.

In this study, the Kizilcik Serbeti series was examined on the basis of Jean Baudrillard's theory of
simulation and hyperreality. The social values, discourses and dramatic conflicts represented by the
characters in the series were evaluated not only as structures belonging to the fictional world, but also
as simulacra that reshape reality on the viewer.

The purpose of this article is to analyze the representations of reality in the Kizilcik Serbeti series within
the framework of Jean Baudrillard's theories of simulation and hyperreality, and to analyze how the
simulacra structures and media in the series transform the perception of reality.

This study was conducted using the discourse analysis approach, one of the qualitative research
methods. Selected episodes of the Kizilcik Serbeti series were examined with detailed content and
thematic analysis methods, and the simulacra and hyperreality elements in the series were interpreted
in line with Baudrillard's theoretical framework. In addition, a conceptual infrastructure was created
with the relevant literature review.

The Kizilcik Serbeti series is a very productive example for examining within the framework of
Baudrillard's theory of simulation. Although the series seems to deal with real social issues such as
social polarization, cultural conflict, family structures and the dilemma of modernity and tradition, it
presents these themes on a level, in a structure where fiction replaces reality. It claims to represent
“real life” social conflicts by focusing on the differences between modern and conservative lifestyles.
However, according to Baudrillard, such representations often do not represent reality, but replace it.
In this analysis, the characters, plot and presentation styles of the series have beeen examined in the
context of simulation theory.

Baudrillard says that when television and the media begin to “produce reality”, signs now suppress
reality. Kizilcik Serbeti is also a “spectacle” in this context; it is not from real life, but a simulation
designed according to the rules of media language. There is no longer reality, there are only endless
representations of it.

The assumption that fictional characters and events exactly reflect social reality causes the audience
to internalize these representations and compare daily life with this narrative universe. Thus, the
audience is positioned in a hyperreality that is “realistic” but actually fictional, created through media
simulations.

Highly interactive television series such as Kizilcik Serbeti are not only entertainment products, but
also simulation areas that create ideological and cultural effects on the audience. Such productions
provide an important ground for analysis in terms of understanding how reality is produced, shaped,
and consumed through representations in postmodern societies.
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The characters and discourses of the Kizilcik Serbeti series do not only present the audience with a
dramatic structure; they also produce powerful simulation mechanisms that shape individuals’
perceptions of reality and transform their relationship with social values. According to Jean
Baudrillard’s theory of simulation, in modern society, reality has given way to representations, and
these representations have gradually replaced reality and reached the level of hyperreality
(Baudrillard, 1994). In this context, the representations in the series function as simulacra that directly
affect the social experiences of the audience.

The lifestyles represented by the characters Kivilcim and Pembe in particular are presented in the
minds of the audience as a “cultural contrast” and this contrast is fixed through simplified and polarized
identity representations. This fixation creates “ideal types” that are only suitable for the media
narrative by excluding the cultural diversity in real life. In Baudrillard’s words, this corresponds to the
third stage of simulacra, that is, the stage where representation conceals reality (Baudrillard, 1994).

Another point worth discussing is that the emotional bond established by the series with the audience
leads to the perception of fiction as if it were real. In user comments made especially on social media
platforms, it is seen that the audience identifies with the characters and compares the events they
experience with their own life experiences. This situation confirms Baudrillard’s definition of
“hyperreality”: Reality is no longer a reflection of representations, but something that exists entirely
within representations (Poster, 1988). The viewer thinks and evaluates not by referring to their real
life but by referring to the simulations presented in the series.

As a result, Kizilcik Serbeti is an effective example of how the perception of reality is directed through
the media by establishing strong simulations on issues such as social discourses, family structure and
female roles. This makes it possible to evaluate the series as an area where social norms are produced
and reproduced. Therefore, the study reveals that media products are not only aesthetic but also
political and ideological tools at the sociocultural level.

In today’s environment, television series and representations presented on digital platforms
significantly transform the viewer’s perception of reality. In this context, it is of great importance for
the viewer to develop critical awareness of media content. Media literacy enables the viewer to
understand that the content does not directly reflect reality and to analyze for what ideological and
cultural purposes the representations are constructed.

The TV series Kizilctk Serbeti can significantly influence Turkish family structures by reinforcing
polarized representations of modern-secular and traditional-religious lifestyles. Through dramatized
family roles, idealized motherhood, and exaggerated intergenerational conflicts, the series presents
simulacra that may alter viewers’ perceptions of real family dynamics. As a result, individuals might
compare their own families with these fictional templates, leading to unrealistic expectations, value
shifts, or internalized inadequacy.

To mitigate these effects, critical media literacy is essential. Viewers should remain aware that such
narratives are dramatized and ideologically framed, not reflections of everyday reality. Engaging in
discussions about the themes, seeking diverse perspectives from other media sources, and maintaining
emotional distance from character portrayals help preserve a balanced and authentic understanding
of real family life.
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