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iklim krizi ve sirdirilebilirlik tartismalarinin sanatsal tretimi kékli bicimde déniistiirdigii cagimizda, analog fotograf
yontemleri ¢evresel sorumluluk ve yaratici alternatifler sunan kritik araglar haline gelmistir. Bu arastirma, Sir John Frederick
William Herschel tarafindan 1842'de gelistirilen Cyanotype (Siyanotip) yontemini siirdiirilebilir sanat pratigi cercevesinde ele
alarak, atik kagitlarin fotografik zemin olarak sanatsal ve kavramsal potansiyelini ortaya koymaktadir.

Arastirma, giinimizin tuketim kaltara karsisinda "kullan-at" kiltiirinin bir pargasi haline gelen kagidi sanatsal Gretimde
yeniden islevlendiren bir yaklagim 6nermektedir. Cyanotype'in toksik olmayan kimyasal yapisi, diisiik enerji gereksinimi ve
farkh ylizeylere uygulanabilirligi, bu yéntemi ¢evre dostu bir tretim modeli olarak konumlandirmaktadir. Bu baglamda
arastirma; fotografik zemini pasif bir tasiyici olmaktan gikararak, anlam yaratiminda aktif rol oynayan bir bilesen olarak
yeniden tanimlamaktadir. ileri déniisiim (Upcycling) yaklasimiyla degerlendirilen atik malzemeler, fotograf tasiyicisi olarak
sanat Uretimi iginde yeniden konumlandiriimaktadir.

2022-2025 yillari arasinda gergeklestirilen uygulamali siiregte, ayni dijital negatif kullanilarak doksan iki farkh atik kagit yizey
Uzerine Cyanotype yontemiyle fotograf baskilari Gretilmistir. Bu malzemeler; endistriyel ambalaj atiklari, ham yapidaki kraft
atiklar, farkli formlara sahip atiklar ve anlam yikli hafiza nesneleri olmak Uzere dort kategoride sistematik olarak
siniflandiriimis ve kontrollii kosullarda analiz edilmistir. Her yiizeyin emicilik, doku, renk ve kimyasal tepki 6zellikleri detayh
bicimde incelenmis; ambalajlar, pegeteler, zarflar, biletler ve hediye paketleri gibi glindelik nesnelerin tasidigi kilturel ve
kisisel hafiza izlerinin fotograf liretimine olan etkisi degerlendirilmistir. Elde edilen sonuglar, farkh ylizey 6zelliklerinin baski
kalitesini dogrudan etkiledigini ve yuzeylerin tasidigi izlerin baskilara kisisel ve kilturel hafiza katmanlari ekledigini
gostermistir.

Arastirmanin kavramsal boyutu "18022024:2020" baslikh triptik sanat projesiyle somutlastiriimistir. Bu g¢alisma, sanatginin
anneannesiyle son paylastigl anlara ait hediye paketlerini fotograf yizeyi olarak kullanarak dijital negatif ile Cyanotype
uygulamalari gerceklestirmis, malzeme ve anlati arasindaki iliskiyi yas ve bellek baglaminda sorgulamistir. Fiziksel olarak
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degersiz gorilen fakat duygusal agidan yikli bu malzemeler hem arag hem de metafor islevi gorerek kaybin donisiimsel
glcuni gorandr kilmistir.

Bu galisma, ileri dontsiim odakli gorsel arastirma yontemleri gelistirerek alternatif fotograf pratiklerine ve siirdirilebilir sanat
literatlriine 6zgin katkilar sunmaktadir. Cyanotype'l "yavas fotograf" yaklasiminin bir temsilcisi olarak konumlandiran
arastirma, dijital kilttriin hiz ve atik odakli mantigina karsi malzeme bilinci, ¢evresel duyarlilik ve yaratici dontsimin
kesisiminde yer alan elestirel bir sanat pratigi 6nermektedir.

Anahtar Kelimeler: Cyanotype, Alternatif fotograf yéntemi, Fotografik yiizey, Kagit, ileri déniisiim, Siirdurilebilir sanat,
Hafiza.

Extended Abstract Checked®

In an era increasingly defined by ecological crises and evolving attitudes toward material culture, the intersection of
photography and sustainability has become a critical area of exploration in contemporary art. This study examines the
Cyanotype process within the framework of sustainable art practices, focusing on transforming wastepaper into expressive
photographic surfaces. By incorporating discarded materials into the creative process, the research revives the narrative
potential of objects typically regarded as obsolete, positioning Cyanotype not merely as a photographic method but as a
medium for memory, critique, and ecological reflection. Cyanotype, developed by Sir John Frederick William Herschel (1792-
1871) in 1842, employs iron-based, light-sensitive chemicals to produce distinctive, blue-toned images. Although historically
overshadowed due to its limited tonal range and slower exposure times, the process has experienced a resurgence in
contemporary art practice. Its affordability, non-toxicity, low energy demands, and adaptability to unconventional surfaces
make it particularly appealing to environmentally conscious artists (Ware, 2020, p. 35). Beyond photographic paper,
Cyanotype can be applied to textiles, wood, glass, and—most notably for this study—various forms of wastepaper.

At the core of this practice-led inquiry are ninety-two Cyanotype prints created on a wide array of wastepaper, including
packaging, tissues, envelopes, receipts, notebook pages, wrappers, and labels. These materials, marked by prior use, offer
technical and conceptual richness. Their diverse textures, coatings, and absorbency levels influence the chemical behavior of
the Cyanotype process. At the same time, their residual texts, stains, and creases serve as traces of daily life, consumption,
and memory. This material interaction reveals the chemical dynamics at play and illustrates how everyday objects can serve
as vessels of narrative and meaning. Historically, paper played a pivotal role in the democratization of photography,
particularly through William Henry Fox Talbot’s Calotype process in the 19th century. With industrialization, paper shifted
from a precious material to a disposable commodity (Gernsheim & Gernsheim, 1955, p. 55). Contemporary ecological
discourse invites a re-evaluation of such materials—not as waste, but as resources imbued with narrative potential. In this
context, wastepaper becomes more than an ecological choice; it emerges as a narrative surface embedded with layered
histories.

These surfaces' visual and emotional impact is most prominently demonstrated in the project 18022024:2020, a triptych
exhibited at Yildiz Technical University in 2024. This series employed personal waste papers associated with the artist’s late
grandmother—such as gift wraps from their last shared moments—transforming them into commemorative Cyanotype
prints. These materials, physically fragile and emotionally charged, served both as a medium and a metaphor for grief,
memory, and transformation. Their use underscores the potential of photography to mediate loss and preserve affective
traces through material engagement. Each type of paper yielded unique results. For instance, tissue and translucent wrapping
paper produced soft, ethereal images, though their fragility necessitated careful handling. Kraft paper and cardboard created
more defined, textured visuals but posed challenges such as curling or tearing. Coated packaging materials often resisted
emulsion adherence but occasionally yielded abstract, unpredictable outcomes due to chemical interference. These
variations required adaptive strategies, including adjusted exposure times, modified emulsion concentrations, and refined
washing and drying procedures. Some prints were treated with hydrogen peroxide to enhance contrast—applied selectively
to protect delicate surfaces. The process embraced experimentation, imperfection, and chance, aligning with the ethos of
sustainable, site-responsive art-making.

In this research, the surface is approached not as a passive support but as an active agent in meaning-making. Wastepaper
interacts with light, chemicals, and time, contributing semiotic content to the final image. When processed as a Cyanotype,
a crumpled receipt or an old envelope retains elements of its former life while assuming new aesthetic and conceptual
dimensions. Thus, the surface becomes a co-creator in both form and meaning. This approach also offers a subtle critique of
consumerism. By pairing industrial residues with a slow, analog process, the work resists the immediacy and disposability of
digital culture. Cyanotype’s dependence on natural UV light and manual labor starkly contrasts with the speed and
convenience of modern production and consumption. Through the artistic valorization of waste, the project challenges the
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logic of obsolescence and affirms the poetic and political potential. Of discarded materials. The theoretical framework
integrates memory studies, material culture, and sustainability perspectives. Concepts such as surface memory, everyday
semiotics, and tactile aesthetics underpin the interpretation of Cyanotype surfaces as emotionally and temporally resonant.
The artwork is a palimpsest—accumulating layers of use, feeling, and time. Methodologically, this study contributes to artistic
research by positioning making as a mode of inquiry. The iterative process of material testing, outcome documentation, and
response to unpredictability generated valuable insights into the behavior and significance of each surface. Reflections on
failure, improvisation, and intuition were integral to the process. Furthermore, including autobiographical content introduced
a personal dimension that deepened the conceptual and emotional stakes of the work.

In conclusion, this study presents Cyanotype on wastepaper as a rich intersection of ecological consciousness, material
experimentation, and memory work. It demonstrates how surface selection can shape the visual outcome and the conceptual
and emotional depth of photographic art. Far from being neutral substrates, waste materials become narrative agents—
connecting personal memory with broader critiques of consumption and disposability. Cyanotype thus emerges not simply
as an image-making process, but as a dialogic practice where material, memory, and method converge. By illuminating the
effective and ecological potentials of analog techniques, this research affirms the continued relevance of photography in
addressing contemporary environmental and emotional concerns.

Keywords: Cyanotype, Alternative photographic process, Wastepaper, Photographic surface, Sustainable art, Upcycling,
Memory.

Giris

iklim krizi ve siirdirilebilirlik tartismalarinin sanatsal tiretimi kokli bicimde déniistirdigi
dijital cagda, analog fotograf yontemlerinin anlami ve islevi kokli bir degisim gecirmektedir. Bu
donlisim, yalnizca nostalji ya da estetik tercih meselesi degil; cagdas sanatin ¢evresel sorumluluk,
malzeme bilinci ve sirdirilebilirlik kavramlariyla kurdugu elestirel diyalogun tam merkezinde yer
almaktadir. Kitlesel tiiketim kaltGrinin yarattigl atik krizi karsisinda, sanatcilar alternatif Gretim
yontemlerine yonelirken, geleneksel fotograf yontemleri de bu arayisin énemli bilesenleri haline
gelmektedir. Ozellikle atik malzemelerin sanatsal liretime entegre edilmesi, ileri ddniisiim (upcycling)
yaklasimiyla gevreci bir stratejiye donlismekte ve sanatta surdurilebilirlige yonelik yaratici ¢ozimlerin
onlnd agmaktadir (Brown, 2014, s. 9). Bu baglamda, 1842 yilinda Sir John Frederick William Herschel
(1792-1871) tarafindan gelistirilen Cyanotype (Siyanotip) fotograf yontemi, hem tarihsel 6nemi hem
de glinimiiziin sanat anlayisina sundugu olanaklar bakimindan yeniden deger kazanan bir {retim
bicimi olarak degerlendirilmektedir. Toksik kimyasal icermemesi, diistik enerji gereksinimi, erisilebilir
icerigi, ekonomik yapisi ve farkli ylizeylere uygulanabilirligi gibi 6zellikleriyle Cyanotype, dijital cagda
analog uretimi ¢cevresel ve politik bir alternatif olarak 6nermektedir.

Fotografin tarihsel gelisimi, malzeme ile anlam arasindaki iliskinin evrimini agik bicimde ortaya
koyar. Fotograf tarihinin erken donemlerinden itibaren ylizey segimi; teknik sinirlar, kimyasal tercihler
ve malzeme erisilebilirligi dogrultusunda belirlenmistir. Joseph Nicéphore Niépce'in (1765-1833) 1822
yilinda gelistirdigi Heliography (Helyografi) yonteminde kursun ve kalay alasimli levhalar; Louis-
Jacques-Mandé Daguerre’in (1787-1851) Daguerreotype (Dagerotip) yonteminde giimis kapli bakir
levhalar; Frederick Scott Archer’in (1813-1857) 1851’de tanittigi Wet Collodion Negative (lslak
Kolodyon Negatif) yonteminde ise cam levhalar ylizey olarak kullaniimistir (Green, 2008, s. 1486). Bu
materyaller, donemin teknik sinirlari icinde 1s1ga duyarl kimyasallarla kaplanarak goriintinin
sabitlenebilecegi zeminler olarak islev gérmustiir.

William Henry Fox Talbot (1800-1877), 1841 yilinda patentini aldigl negatif-pozitif prensibine
dayanan Calotype (Kalotip) yonteminde kagidi fotografik siireglere dahil etmistir. Bu yenilik sayesinde
fotograf cogaltilabilir hale gelmis ve kagit izerine fotograf liretimini mimkdin kilarak hem sanatsal hem
de teknik acidan daha erisilebilir hale getirmistir (Hirsch, 2017, s. 63). Sanayi Devrimi ile hiz kazanan
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mekaniklesme siireci daha ince, homojen ve dislik maliyetli kagitlarin Gretimini mimkuin kilmis; bu da
kagidin hem sanatsal hem de glindelik yasamda yayginlasmasina neden olmustur (Pritchard, 2008, s.
1051). Ancak bu yayginlasma, 20. ylzyilin ortalarindan itibaren kitlesel tiiketim kiltlrinin etkisiyle
kagidi anhk tiketim donglisine sokmus, cevresel etkilerini ciddi bicimde artirmistir. Bu tarihsel
baglamda, glinimiiz sanat Gretimi artik kagidi yalnizca bir tasiyici olarak degil, ayni zamanda kultiirel,
cevresel ve ekonomik anlamlarin tasiyicisi olan kavramsal bir ylizey olarak degerlendirmelidir.

GilnlUmiuzde ise Ozellikle Cyanotype gibi alternatif yontemler, ylizey malzemesiyle kurduklari
yogun iliski sayesinde sanatcilar icin yaratici ve siirdirilebilir olanaklar sunmaktadir. Demir bazli
kimyasallarin UVA isinlariyla tepkimeye girerek karakteristik mavi tonlar Gretmesi esasina dayanan bu
sureg; toksik olmayan yapisi, duslik enerji gereksinimi ve deneysel yoniyle doga dostu bir tretim
yaklasimini temsil etmektedir (Blacklow, 2018, s. 154). Glnes 1sigiyla ¢calisan yapisi ve disik bitce
gereksinimi sayesinde, sanatg¢i ile malzeme arasinda dogrudan, yavas ve duyarh bir etkilesim kurulur.
Pozlama siirecinde ortaya ¢ikan gecici goriinti, sanatginin sireci izleyerek miidahalesine olanak tanir.
Bu o6zellik, Cyanotype'l dijital fotografin anlik ve sonug¢ odaklh dogasina karsi, “yavas fotograf” (slow
photography) yaklasiminin bir temsilcisi haline getirerek cagdas sanatta sirdirilebilir bir Gretim
modeli 6nerir (Osterman, 2008, s. 27). Bu ¢ercevede, ambalajlar, peceteler, zarflar, alisveris ¢cantalari,
defter sayfalari, hafiza nesneleri ve etiketler gibi ¢esitli kagit tabanh atiklar, yalnizca ekonomik bir
alternatif degil; ayni zamanda 6nceki kullanimlarindan kaynaklanan fiziksel izler, kullanim ge¢cmisleri ve
maddesel hafizalariyla anlati potansiyeli tasiyan ylizeyler olarak degerlendirilmektedir. Bu
malzemelerin ¢esitli dokular, kaplamalari ve emicilik seviyeleri Cyanotype sirecinin kimyasal
davranisini dogrudan etkilerken; yiizeye ait metinler, lekeler, katlama izleri ve logolar glindelik yasam,
tiketim ve kisisel hafizanin goriinir izleri olarak islev gorir. Bu yaklasimda yiizey, pasif bir tasiyici
olarak degil; anlam yaratiminda aktif bilesen ve sanatsal anlatinin ortak kurucusu olarak
konumlandirilmaktadir.

islevini yitirmis malzemelerin, yeni amaglar dogrultusunda baska materyallerle entegre
edilerek kullanildig1 bir yaklasim olan Readymade, ¢agdas sanat pratiginde malzemenin yeniden
degerlendirilmesine yonelik glincel egilimlerle dogrudan ortiismektedir. Bu anlayis, sifir atik
diisiincesini desteklemekte ve kullanim 6mrini tamamlamis nesnelerin geri dénisiime gitmeden
yeniden islevlendirilmesiyle 6zgiin, ekonomik ve en énemlisi atik olusturmayan ekolojik bir tasarim
modeli sunmaktadir (Glines ve Demirarslan, 2020, s. 87). Readymade, Marcel Duchamp tarafindan
1916’da giindelik ve ¢ogunlukla seri tiretilmis nesnelerin islevlerinden koparilip, sanatginin se¢imi ve
konumlandirmasiyla sanat nesnesine dondstirilmesini tanimlamak lizere ortaya atilmistir (MoMA,
t.y.). Bu baglamda, atik kagitlarin fotografik ylizeye donustirilmesi sureci, readymade kavraminin
cagdas surdirilebilir sanat pratigindeki bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Cyanotype ile birlesen
bu yaklasim, surdurilebilirlik ile yaratici yeniden islevlendirme arasinda gliclii bir kavramsal kopri
kurarak; malzeme odakli sanat pratiginin ¢evresel, kiltiirel ve politik boyutlarini biitincil bir sekilde
bir araya getirir.

Arastirma, atik kagitlarin Cyanotype yontemiyle sanatsal fotograf ylzeyine donistiirilme
surecini teorik ve pratik yonleriyle cok boyutlu bicimde ele almaktadir. Strdirilebilir sanat pratigi
baglaminda malzeme bilincini 6n plana g¢ikaran c¢alisma, analog fotografin cevresel ve estetik
potansiyelini sorgulayarak hem kuramsal hem de deneysel diizlemde s6z konusu doénlisiim sirecini
analiz etmek ve cagdas sanat pratiklerine sirdirilebilir, elestirel ve yaratici bir model 6nermektir.
Cyanotype, bu cercevede yalnizca bir fotografik stire¢ degil; cevresel biling, klltirel hafiza ve yaratici
doénistimin kesisiminde yer alan disiplinler arasi bir sanat pratigi olarak ele alinmaktadir.
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Amag

Arastirmanin temel amaci, Cyanotype yontemini siirdirilebilir sanat pratigi cercevesinde ele
alarak atik kagitlarin fotografik ylizey olarak sanatsal, kavramsal ve estetik potansiyelini ortaya
koymaktir. Arastirma, Cyanotype'l yalnizca bir fotograf tiretim yéntemi olarak degil, cevresel duyarlilik,
malzeme bellegi ve anlati Uretimi agisindan anlam kurucu bir ara¢ olarak degerlendirmeyi
hedeflemektedir.

Calisma, atik kagitlarin Cyanotype yontemiyle yalnizca pasif ylizeyler olarak degil, tasidiklari
izler, kullanim ge¢misleri ve maddesel hafizalari aracihgiyla aktif anlati kurucular haline geldikleri
varsayimindan hareket etmektedir. Bu yaklasim, ylizeyin sanatsal Gretimdeki geleneksel edilgen roliini
sorgulamakta ve ona anlamsal, duygusal ve ekolojik katmanlar kazandirmaktadir.

Arastirma kapsaminda atik kagitlarin sistematik bicimde siniflandiriimasi, kontrolli deney
kosullarinda analiz edilmesi ve elde edilen bulgularin teknik ve kavramsal diizeyde degerlendirilmesi
amagclanmaktadir. Bu baglamda calismanin literatlire katkilari su basliklar altinda 6zetlenebilir:
alternatif fotograf yontemlerinin ¢cagdas sanat pratigindeki yerini sirdirilebilirlik perspektifiyle
yeniden tanimlamak, fotografik ylizey kavramini pasif tasiyicidan aktif anlam kurucuya donistirerek
teorik bir zemin olusturmak ve malzeme bellegi ile sanatsal anlati arasindaki iliskiyi fotograf
baglaminda kavramsal bir ¢ergeveyle ele almak.

Yontem

Arastirma, nitel arastirma yontemleriyle yuritilen pratik temelli bir sanat arastirmasidir.
Kuramsal cerceve, stirdirilebilir sanat, alternatif fotograf yontemleri, malzeme odakli sanat pratikleri
ve hafiza kuramlari ekseninde vyapilandiriimis ve ulusal-uluslararasi literatlir taramasiyla
desteklenmistir. Uygulama siireci 2022-2025 yillari arasinda gergeklestirilmis olup, ayni dijital negatif
kullanilarak toplam doksan iki farkli atik kagit yiizey tzerine Cyanotype baskilar uygulanmistir. Bu
Uretim siireci ile malzeme farkhhklarinin gorsel etkiler tizerindeki rolini hem teknik hem kavramsal
diizeyde arastirmak amaclanmistir.

Ylzeyler kullanim amaglari, yapilari, fiziksel ve anlamsal 6zelliklerine gére dort ana grupta
siniflandirilmistir: Endiistriyel kullanimdaki ambalaj atiklari tizerine Cyanotype (paket/ambalaj kagitlari,
peliir yapida yari saydam kagitlar...), Ham yapidaki kraft atiklar iizerine Cyanotype (karton, gazete,
kese, kutu, mukavva...) Farkli formlara sahip atiklar iizerine Cyanotype (ilag, film, ve parfim kutulari,
prospektis, canta, karton etiket, karton bardak, ambalajlar...) ve son olarak Hafiza: Anlam yiiklii atiklar
tizerine Cyanotype (bloknot, bilet, zarf, kartpostal, belge...). Bu siniflandirma, malzemenin fiziksel
Ozelliklerinin Cyanotype sireci ile etkilesimini analiz etmeye ve bu yiizeylerin tasidig kiltirel ve kisisel
hafiza izlerinin baski slirecine yansimalarini kavramsal diizeyde degerlendirmeye olanak tanimaktadir.

Tim baskilar standart kosullarda gergeklestirilmistir: ayni ortam kosullarinda UV 1sik kaynagi
altinda, stabil nem ve isida, ayni kimyasal formilasyon kullanilarak, sentetik fircayla homojen
emdilsiyon uygulamasi, 20 dakika UV pozlama siresi ve hidrojen peroksit banyosu akabinde durulama
banyolari ile standart islem uygulanmigstir. Her baski, yiizeyin doku, kalinlk, emicilik, renk ve lif yapisi
gibi fiziksel 6zellikleri ile kimyasal slrece verdigi tepkiler agisindan sistematik olarak analiz edilmistir.
Arastirmanin kavramsal ¢iktisini somutlastirmak amaciyla "18022024:2020" baslikli triptik sanat eseri
Uretilmistir.
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Bulgular

Uygulamali siire¢ sonucunda elde edilen bulgular, Cyanotype'in atik kagit ylzeyler Gzerindeki
davranislarinin hem teknik hem kavramsal diizeyde anlam Uretici oldugunu gostermektedir. Deneysel
¢iktilarin analizinde dort temel kategori belirlenmistir: yizeyin teknik-tepkisel 6zellikleri, malzeme
cesitliligine gore gozlemler, degisen bicimlerin fotografa katkisi, estetik ve kavramsal etkiler ile sanatsal
Gretimle iliskili bulgular.

Yiiksek emicilige sahip kagitlarda daha net ve kontrastli baskilar elde edilirken; kuse, kaplamali
ve lamineli ylizeylerde kimyasal tutunma sorunlari ve baski renginde ton degisiklikleri gdzlemlenmistir.
Renkli, lifli ve dokulu ylzeyler nihai fotograf baskisina estetik zenginlik katmistir. Hidrojen peroksit
kullanimi ¢ogu ylzeyde ton derinligini artirirken, bazi narin ya da kaplamali ylzeylerde
deformasyonlara yol agmistir. Yizeylerin tasidigi yazi, leke, katlama ve logo gibi izler baskiya kisisel ve
kiltlrel hafiza katmanlar ekleyerek anlati gliciini artirmistir. Cyanotype siirecinde yiizey yalnizca
fiziksel bir tasiyici degil, ayni zamanda anlam, zaman ve duygu barindiran aktif bir anlati bilesenine
doénismustir.

"18022024:2020" baslkh triptik fotograf projesi, bu yilizey-anlam iliskisini kisisel yas ve bellek
baglaminda ele alarak siirecin kavramsal boyutunu somutlastirmistir. Bu yaklasim, malzeme odakl
sanat pratiginin cevresel, kiltlirel ve politik boyutlarini entegre ederek, ¢cagdas sanatin ekolojik
sorumluluk ve yaraticilik arasindaki dengeyi kurma potansiyelini agiga ¢ikarmaktadir.

Cyanotype: Tarihsel Gelisimi ve Kullanim Alanlari

1842 yilinda Sir John Frederick William Herschel (1792—-1871) tarafindan gelistirilen Cyanotype,
demir bazh kimyasallarin 1siga duyarliligi esasina dayanan ve fotograf tarihinde kendine 6zgl bir
konumda yer alan alternatif fotograf yontemlerinden biridir. Herschel’in glimise alternatif gelistirmek
Uzere yaptigl deneyler sonucunda isiga duyarli demir tuzlarinin: Ferric(lll) ammonium citrate (demir
(1) amonyum sitrat) ve Potassium ferricyanide (Potasyum ferrisiyanir) bilesiminin Ultraviyole A (UVA)
isinlarla tepkimeye girerek karakteristik mavi tonlar Gretmesi prensibine dayanir (Webb ve Reed, 1999,
s. 71). Cyanotype’in ilk sistematik kullanimi botanik alaninda gergeklesmistir. Anna Atkins (1799-1871),
ingiliz Alglerini kataloglamak amaciyla Cyanotype yéntemini kullanmistir. Bitki érneklerini Cyanotype
emilsiyonuile 1sik hassasiyeti kazandiriimis kagitlara yerlestirerek dogrudan giines 1siginda pozlamistir.
Fotogram™ teknigiyle Uretilen baskilar, 1843 ve 1853 yillari arasinda (g cilt halinde yayimlanan
Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions (ingiliz Alglerinin Fotograflari: Cyanotype
izlenimler) adli eserde bir araya getirmistir; boylelikle tarihsel olarak ilk fotogram kitabini yayimlayan
kisi olmustur (Stulik ve Kaplan, 2013, s. 5). Atkins'in calismasi, Cyanotype'in bilimsel belgeleme ile
fotografin sanatsal olanaklarini birlestiren potansiyelini erken dénemde ortaya koymustur (Gorguld,
2021, s. 40).

20. ylzyilda Cyanotype, estetik arayislardan uzaklasarak pratik ihtiyaclara odaklanan bir
kullanim alani bulmustur. Ozellikle mimarlik ve mihendislik alanlarinda teknik ¢izimlerin
¢ogaltilmasinda kullanilarak yaygin bicimde blueprint (mavi baski) olarak anilmistir. Yontemin diistk
maliyeti, basitlik ve ekonomik avantajlar, endistriyel uygulamalarda benimsenmesini saglarken; ayni

* Fotogram: Isiga duyarh bir yiizey ile bir 1sik kaynagi arasina bir nesne yerlestirerek kamerasiz yapilan fotografik
bir baskidir. Nesne, 1s18in ylzeye ulasmasini engelledigi icin koyu bir arka plana karsi soluk bir siluet olusturur
(Herschdorfer, 2008, s. 315).
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nedenlerle amatoér fotografcilar arasinda da ragbet gérmdistiir. Bununla birlikte, uzun sire sanatsal
degeri goz ardi edilmis; sinirli tonal araligl, uzun pozlama siresi gereksinimi ve tek renkli mavi baskisi
nedeniyle sanat cevrelerinde ikincil bir yontem olarak degerlendirilmistir (Anderson, 2019, s. 2).
GUnumuizde ise Cyanotype, ¢cagdas sanat pratikleri icinde yeniden kesfedilerek deneysel yaklasimlara
zemin hazirlamakta; karakteristik mavi tonlariyla gergekligin 6tesine gecerek kurgusal ve poetik bir
izlenim sunmaktadir.

Son yillarda Cyanotype, alternatif fotograf yontemlerine ve analog liretim bicimlerine yonelik
artan ilgiyle birlikte cagdas sanat baglaminda yeniden degerlendirmektedir. Ozellikle malzeme odakli
ve slire¢ temelli sanat uygulamalari igerisinde yontemin sadeligi, cevresel duyarliligi ve estetik farkhhg
onu yeniden cazip hale getirmistir. Bu donlisimde, dijital teknolojinin hizina karsi analog sireglerin
yavashigl ve maddeselligi onemli bir deger olarak 6ne ¢ikmaktadir. Salt glines isigiyla ¢alisabilmesi,
kimyasallarinin gérece zararsiz olmasi ve Uretim silrecinin basit olmasi ve erisilebilir kimyasal igerigi
gibi 6zellikler, Cyanotype'l slrdirilebilirlik odakli sanat pratigi olarak dislinmeyi mamkiin kilarak
ekolojik kaygilari olan gagdas sanatgilar icin cazip bir secenek olarak distinilmelidir.

Cyanotype, tarihsel kokenlerinin yani sira teknik sadeligi, uygulama pratikligi ve toksik
icermeyen icerigiyle 6ne ¢ikan alternatif bir fotograf baski yontemidir. Emulsiyonun hazirlanmasindan
pozlama ve sabitleme asamalarina uzanan silire¢ hem deneysel uygulamalara hem de kisisel {iretim
pratiklerine olanak tanir. Malzeme cesitliligi ve uygulama esnekligi sayesinde, bu yontem yalnizca
fotografla sinirli kalmayip disiplinler arasi sanatsal lretimlere de acik bir zemin sunmaktadir. Kumas,
ahsap, cam, metal ve geri donistirilmis kagit gibi farkl ylzeylerde uygulanabilmesi, materyal temelli
ifade acisindan zenginlik kazandirir. Baskinin nihai goériinimu, ylzeyin bilesimi, emiciligi ve dokusal
ozelliklerine bagl olarak degiskenlik gosterebilmekte; bu durum yontemi ayni zamanda deneysel bir
ifade bicimine dénustiirmektedir. Ozellikle atik kagitlar kullanildiginda, malzemenin tasidigi izler ve
gecmisi Cyanotype slireciyle birleserek ¢ok katmanl anlatilar ortaya ¢ikarir. Bu yoniyle Cyanotype,
estetik ve ekolojik duyarliligi 6nceleyen cagdas sanatgilar i¢in gicli bir ifade aracidir.

Cyanotype’in sirdirulebilirlikle kurdugu iliski, yalnizca disiik toksisiteye sahip kimyasallarin
kullanimiyla sinirh degildir. Ozel bir laboratuvar ortami gerektirmemesi, sanatcilara yerel kaynaklari ve
ileri dontsturulebilir malzemeleri kullanma olanagi, yontemi cevresel hassasiyetle calisan sanatgilar
icin hem pratik hem de kavramsal acidan anlamli kilar. Bu yoniyle Cyanotype, yavas fotograf
anlayisinin ¢agdas bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Dijital teknolojilerin sundugu hizli ve kontrol
edilebilir sonuglarin aksine, giines 1s181ina bagh pozlama ve kimyasal slreclerin zaman aliciligi, treticiyle
malzeme arasinda daha dogrudan ve duyarli bir iliski kurulmasina imkan tanir (Ware, 2008, s. 360).

Cyanotype’in erisilebilirligi ve alternatif malzemelere agikligl, onu giincel sanat pratiklerinde
islevsel oldugu kadar kavramsal acidan da zengin bir ortam haline getirir. Bu calisma 0Ozelinde
Cyanotype’in atik kagitlarla kurdugu iliski dogrultusunda salt bir fotograf baski yontemi olmanin
Otesine taslyarak anlati kurucu bir araca dontstirmektedir. Karakteristik mavi tonlarin, yizeyin
gecmisiyle birleserek olusturdugu gorsel dil, bireysel ve kolektif hafizaya isaret eden ¢ok katmanh bir
ifade alani sunar. Boylece Cyanotype, ¢agdas sanat pratiginde yalnizca fotograf teknigi degil, ayni
zamanda kavramsal ve politik bir ifade araci olarak da konumlanmaktadir.

Cyanotype Siireci ve Yiizey Uzerine Uygulama

Cyanotype, demir bazli 1siga duyarli bir emilsiyonun UVA isinina maruz kalmasiyla gerceklesen
fotokimyasal bir siire¢c yer alir ve 300-400 nanometre dalga boyu araligindaki UVA radyasyonuna
duyarl nispeten vyavas reaksiyon gosteren bir fotograf yontemidir (Ware, 2008, s. 360).
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Elektromanyetik spektrumun bir parcasi olan ultraviyole (UV) radyasyon, gorinir isiktan daha kisa
dalga boylarina ve dolayisiyla foton basina daha yiiksek enerjiye sahip, insan goziiyle algilanamayan bir
enerji bicimidir. Genellikle 10 nm ile 400 nm arasindaki dalga boyu araliginda siniflandirilir ve bu aralik,
azalan dalga boyuna ve artan enerjiye gére UVA (315-400 nm), UVB (280-315 nm) ve UVC (100-280
nm) olmak (izere alt bantlara ayrilir (Post, 2023, s. 127).

Herschel, Ferric(lll) ammonium citrate (Demir (lll) amonyum sitrat) ve Potassium ferricyanide
(Potasyum ferrisiyaniir) ile yaptigi deneyler sonucunda karisimin glines 1sigina hassasiyetini
kesfetmistir. Fotokimyasal slrec, bu karisimin UVA 1sinina maruz kalmasiyla baslar. Etkilesim sirasinda
demir (Ill) iyonlari indirgenerek demir (ll) formuna doniisir. Reaksiyon sonucunda "demirden mavi
madde" anlamina gelen Prussian blue (Prusya mavisi) ya da Turnbull's blue (Turnbull mavisi) pigmenti
olusur. Bu kimyasal donlisim Cyanotype'in karakteristik mavi tonlarini belirler ve ydntemin
monokromatik yapisini ortaya koyar. Pozlama siirecinde 1siga maruz kalan alanlar reaksiyona girerek
ylzeyde sabitlesirken, i1sik almayan bolgeler agik tonlarini koruyarak gecici gériintiyi olusturur (James,
2015, s. 164).

Cyanotype siirecinin tamamlanmasi icin pozlanan ylizeyler akan suda banyo islemine tabii
tutulur. UVAsinlarindan etkilenmeyen kisimlar ylizey Gizerine tutunmadigindan banyo islemiyle akarak
ayrilir. Pozlanan bolgeler ise banyo siiresince sabitlenerek nihai baski tonuna kavusur ve fotograf aciga
cikar.

Cyanotype Emiilsiyonunun Hazirlanmasi ve Uygulanmasi
Cyanotype emdilsiyonu, iki ayri ¢ozeltinin esit oranlarda karistiriimasiyla elde edilir:
Cozelti A: 25 g Demir (IIl) amonyum sitrat (CsHgO7-xFe®*-yNHs), 100 ml distile suda ¢dzdurulir.
Cozelti B: 10 g Potasyum ferrisiyantir (KsFe(CN)s), 100 ml distile suda ¢ézduralir.

Hazirlanan ¢oOzeltiler ayri amber siselere alinir, serin ve karanlik bir yerde muhafaza edildiginde
yaklasik bir yil raf édmriine sahiptir. A ve B ¢0Ozeltisi esit oranlarda karistirildiginda 1siga duyarl
Cyanotype emiilsiyonu olusur ve yiizey lzerine uygulanmaya hazir hale gelir (Bendandi, 2015, s. 136).
Emdlsiyon; firca veya rulo gibi araglarla ylizeye sirilebilecegi gibi sicratma, pliskiirtme veya daldirma
gibi farkli yontemlerle de i1s18a duyarh ylizey hazirligi gergeklestirilebilir. Emulsiyon yalnizca UVA isinina
duyarh oldugu igin, hazirlik sireci karanlk oda kosulu gerekmeden yapay aydinlatma altinda glivenle
hazirlanabilmektedir. Cyanotype her ne kadar toksik olmayan bir icerige sahip olsa da uygulama
sirasinda yeterli hava sirkilasyonu saglanmali; eldiven ve maske gibi kisisel koruyucu ekipmanlar
kullanilmahdir. Isiga duyarl yizey hazirliginin diz bir zeminde gergeklestirilmesi, emilsiyonun ylizey
Uzerine homojen dagilimi agisindan 6nemlidir. Kuruma asamasinda yizeyin diizgiin olmasi, olasi
lekelenmeleri 6nlemek agisindan 6nem tasir (Caygir, 2023, s. 578). Yiizeye uygulanan emiilsiyon
tamamen kuruduktan sonra i1siga duyarli hale gelir ve pozlamaya hazir duruma geger. Uygun pozlama
suresini belirlemek icin test baskilari yapilmasi 6nerilir. Bu asamada opak nesneler veya yari gecirgen
materyaller ylizeye vyerlestirilerek fotogramlar olusturulabilir, geleneksel giimis film negatifleri
dogrudan kullanilabilir ya da dijital ortamda hazirlanmis siyah-beyaz negatif fotograflar veya gorseller
lazer yazicidan OHP asetat Uzerine basilarak dijital negatif elde edilebilir. Pozlama islemi dogrudan
glines 15181 altinda veya yapay UVA 1sik kaynaklari kullanilarak gergeklestirilebilir. Isiga duyarli ylizey
Uzerine asetat veya nesne yerlestirildikten sonra, pozlama siiresince sabit kalmasi icin ince bir cam (2
mm kalinliginda cam onerilir) ile preslenmelidir. Pozlama tamamlandiktan sonra baski yizeyi bir
dakikalik yikama islemine tabi tutulur; bu islem akan su altinda veya su dolu bir kiivet icinde yapilabilir.
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Yikama sonrasinda ylizey fazla sudan arindirilarak diiz bir zemin izerinde kurumaya birakilir. Cyanotype
yonteminde kullanilan ylizey tirleri baski sonucunu dogrudan etkiler; yiizeyin emicilik 6zelligi, dokusu
ve kimyasal bilesimi, elde edilen goriintliniin renk doygunlugu ve kontrastini belirlemede 6énemli rol
oynar. Bazi ylizeylerde baskilar soluk goériinebilir; bu durumda, kontrasti artirmak icin Hydrogen
Peroxide (Hidrojen Peroksit) banyosu uygulanabilir.

Hidrojen Peroksit Banyo Hazirhgi: Musluk suyuyla doldurulan bir kiivete yaklasik 5 ml %35’lik
hidrojen peroksit eklenerek ¢ozelti hazirlanir. Yikama islemi tamamlanan baskilar bu ¢ozeltiye
daldinldiginda, gériintii belirgin bicimde koyulasir ve arzu edilen kontrasta ulasilir. islem
tamamlandiktan sonra baskilar tekrar temiz su ile durulanir ve kurumaya birakilir. Hidrojen peroksit
banyosuna temas eden ylizey akan su altinda iyice durulanmadiginda kimyasalin agici 6zelligi sebebiyle
baski tonu agarmaktadir, bu sebeple nihai baskilarin iyice yikanmasi 6nemlidir.

Basit kimyasal bilesenlerle erisilebilir bir Uretim slireci sunan Cyanotype, deneysel
miuidahalelere olanak taniyan esnek yapisiyla dikkat ¢eker. Hazirlik, pozlama ve sabitleme gibi temel
asamalarinin yani sira kullanilan yizeyin nitelikleri ve uygulama bigimleri, baskinin estetik niteligini
dogrudan etkiler. Bu durum, atik kagitlarin her birinin kendine 6zgi hikayesi ve fiziksel 6zelliklerinin
baski sirecine aktif olarak dahil olmasini saglayarak, malzemeyi basit bir tasiyicidan anlatinin yapici
unsuruna doéndsturar.

Cyanotype ve Kagit: Surdiiriilebilir Bir Yaklagim

GUnUmuizde insan ve doga arasindaki karsilikli etkilesim nedeniyle cevresel siirdirilebilirlik
konusu 6nem kazanmaktadir. Sirdurilebilirlik, gectigimiz ylzyillin ikinci yarisinda hizla gelisen
ekonomik kalkinmanin diinyaya verdigi zarara iliskin eko-cevresel konularda toplumsal farkindahgin
saglanmasiyla 6n plana cikmistir. Kavramin kokeni, ekosistemin yeniden yenilenebilirlik 6zelligini
gosteren c¢evre bilimine dayanir; zamanla daha genis sosyal anlamlar edinmistir. Cevresel
surdirlebilirlik kavrami ise ilk kez 1969'da Ulusal Cevre Politikalari Kanunu ile resmiyet kazanmistir
(Gungor Di Savino, 2023, s. 1854). Sirdurilebilir sanat; dogal kaynaklari koruma, enerji ve malzeme
tiketimini en aza indirme, atik miktarini azaltma ve omri tamamlanmis malzemeleri sanatsal
baglamda yeniden degerlendirme yaklasimlarini kapsar. Bu anlayis, sanatsal Uretimde ekolojik
sorumlulugu 6n planda tutarak ¢evresel bilinci artirmayi amacglamaktadir. Bu baglamda Cyanotype hem
cevresel agidan duyarl yapisi hem de malzeme kullanimindaki esnekligiyle sirdirilebilir sanat
pratikleri icin 6nemli bir potansiyel tasimaktadir.

Geleneksel fotograf yontemlerinden farkli olarak Cyanotype, ylizey se¢iminde sundugu
esneklik sayesinde alternatif fotograf yontemleri arasinda 6ne c¢ikmaktadir. Sanatglyr yalnizca
geleneksel kagitlarla sinirlamayip tekstil, ahsap, cam ve metal gibi farkli malzemeler Gzerinde de eser
Gretimini destekler. Bu ylizey cesitliligi, fotografin anlamini ve gorsel etkisini dogrudan etkileyerek
izleyiciye aktarilacak hikayeyi destekler ve ifadeyi kuvvetlendirir. Cyanotype'in atik kagitlarla bulusmasi
hem sanatsal hem de ekolojik bir biling olusturarak dénistim fikrini vurgulamaktadir. Eski belgeler,
yazili kagitlar, gazete sayfalari ve ambalaj malzemeleri Uzerine yapilan uygulamalar, malzemenin
onceki islevini ve ge¢misini gérindr kilarak yeni bir anlam katmani ekler. Yiizeye ait kullanim ge¢misiyle
iliskili fiziksel izler—yipranma izleri, katlanmalar, yirtiklar, lekeler veya kagidin ge¢misine ait yazilar,
baskilar—fotograf Uretimiyle i¢ ice gecerek rastlantisallik ve zamanin izlerini tasiyan 6zglin bir estetik
olusturmaktadir. Kagidin igerigi, emiciligi ve dokusu gibi degiskenler, baskinin nihai rengini ve
kontrastini dogrudan etkilemektedir. Her kagit tiirli farkli sonuglar verebilecegi icin bu slireg, sanatcilar
icin deneysel bir ¢calisma alani olusturmaktadir.
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Atik kagitlarin fotograf zemini olarak kullanimi; gecicilik, ani, yasanmislik ve hafiza kavramlarina
gonderme yapan cok katmanli bir okuma alani agmaktadir. Tiketim toplumunun durmaksizin Grettigi
atik kagitlarin sanat pratiginde yeniden degerlendirilmesi hem malzeme dongiselligine katki saglar
hem de sanatgilar icin kavramsal bir elestiri zemini olusturur. Atik kagitlarin fiziksel ve kimyasal
yapilarinin Cyanotype sirecinde ortaya cikardigli goérsel sonuglar Uzerine yapilan arastirmalar,
strdirilebilir sanat pratigi alanina 6nemli katkilar sunmaktadir. ileri dénustirilmis veya atik kagitlar,
hammadde icerikleri ve ylizey yapilari nedeniyle standart kagitlardan farkli sonuglar vermekte,
sanatcilar icin ongorilemeyen estetik potansiyeller ortaya cikararak teknik ve kavramsal diizlemde
strdirilebilirlige katki saglayan bir sanat pratigine dénusdir. ileri doniisiim odakli bu yaklasim, standart
disi ve kullanim Omrini tamamlamis kagit tirleriyle ¢alismayr mimkin kilar. Rastlantisallik ile
kontrolli mtdahale arasindaki dinamik iliski, Cyanotype'l alternatif bir fotograf yonteminin 6tesine
tasiyarak, sanatin ekolojik sorumlulukla bulustugu yaratici bir arastirma pratigine dondstirdr. Bu
baglamda, Cyanotype ile atik kagitlarin bulusmasi hem malzeme donguselligi hem de sirdurilebilir
sanat Uretimi agisindan glincel ve islevsel bir 6neri sunmaktadir. Bir baski yontemi olmanin 6tesine
gecerek, tarihsel izler barindiran materyalleri ¢cagdas bir anlatiya donlstirmekte ve sanatin ekolojik
sorumluluklari Gzerine glincel tartismalara katki saglamaktadir.

Atik Kagit Alternatifleri Uzerine Cyanotype Uygulamalari ve Sonuglari

Cyanotype uygulamalari kapsaminda farkli tirdeki atik kagitlar, yalnizca alternatif ylzeyler
degil, ayni zamanda sanatgl igin estetik ve kavramsal birer Gretim araci olarak degerlendirilmektedir.
Gunlik yasamda islevini yitirmis gazete sayfalari, defter yapraklari, ambalaj malzemeleri ve alisveris
¢antalari gibi tiketim sonrasi atik materyaller, Cyanotype araciligiyla yeniden yapilandirilarak anlatinin
pargasl haline gelmektedir. Bu ylzeyler, yalnizca fiziksel bir zemin olmaktan ¢ikarak ge¢misi, hafizayi
ve kullanim tarihgesini barindiran malzemeler olarak sanat¢inin yaratim slirecine dogrudan katki
sunmaktadir. Cyanotype, ylzeyle kurdugu kimyasal etkilesim araciligiyla her malzemenin dokusunu ve
gecmisini Uretim slrecine dahil etmektedir. Lif yapisi, emicilik dizeyi ve ylzey plrizu gibi fiziksel
ozellikler; baskinin tonu, netligi ve dagilimi Uzerinde dogrudan etkilidir. Yiksek emicilige sahip
ylzeylerde net ve kontrastli gorintiler elde edilirken, disik emicilige sahip purizli kagitlarda daha
yumusak ve daginik gecisler gbzlemlenmektedir. Bu farkhliklar, sanatcinin yiizey tercihini teknik ve
estetik agidan bilingli bir diizeye tasimaktadir.

Arastirma kapsaminda sistematik bir yaklasim benimsenmistir. "Bengisu Cayglir, Otoportre,
2020, fotograf." dijital negatifi kullanilarak 2022—2025 yillari arasinda doksan iki (92) farkh tipte kagit
tabanli atik Gzerine Cyanotype uygulamalari gergeklestirilmistir. Ayni dijital negatif kullanilarak elde
edilen fotograf baskilari ile ylizeyin materyal yapisinin, formunun ve dokusunun Cyanotype sirecine
etkisi sistematik bicimde gdzlemlenmistir. Bu kapsamli uygulama siireci, Cyanotype'in yalnizca fotograf
yontemi degil, malzemeyle kurulan etkilesimsel bir iretim modeli oldugunu géstermektedir.

Arastirmada kullanilan ylizeyler dort ana kategori altinda siniflandiriimistir. Her kategoride
yuzeyin Cyanotype siirecindeki kimyasal tepkisi, estetik ¢iktisi ve anlati potansiyeli analiz edilmistir.
Kagidin o6nceki kullanim baglaminin, lizerine uygulanan fotografin anlamini dogrudan etkiledigi;
boylece her yiizeyin bireysel ve kolektif hafizaya dair yeni okuma alanlari sundugu gozlemlenmistir.
Elde edilen sonuglar, ylizey seciminin yalnizca baski kalitesini degil, anlatinin bigcim ve icerik boyutunu
da dogrudan etkiledigini ortaya koymaktadir. Cyanotype bu anlamda teknik bir ydontemin 6tesinde
anlatisal ve elestirel bir ara¢ olarak konumlanmaktadir. Boylece, malzemenin fiziksel 6zelliklerini ve




Atik Kagrt Uzerine Cyanotype: Siirdiriilebilir Sanat Pratiginde Yiizey, Anlam ve Hafiza 364

tarihsel baglamini gorinir kilan bir Gretim pratigi olarak degerlendiriimekte, atik kagitlarin sanatsal
potansiyeli somut orneklerle agiga gikarilmaktadir.

Endiistriyel kullanimdaki ambalaj atiklari iizerine Cyanotype. Tiketim diinyasinda marka algisini
kuvvetlendirmek amaciyla yaygin olarak kullanilan desenli pelir kagitlar, Cyanotype gibi alternatif baski
yontemleri icin uygun ylzeyler olusturarak sanatsal yeniden kullanim olanag sunmaktadir. Pelir
kagidin ince yapisi, Cyanotype siirecinde hassas ve dikkatli calismayi gerektirmektedir. Bu incelik ve
gecirgenlik, baskilarda kagida benzersiz doku ve derinlik kazandirirken, saydam vyapisi sergileme
asamasinda estetik avantaja déntsmektedir. Gorsel 1-7'de sunulan paket kagitlari Gzerine yapilan
Cyanotype uygulamalari, yagh kagit izlenimi veren atik kagitlarin da bu yontem igin uygun ylzeyler
olabilecegini géstermektedir. ince, yar seffaf ve desenli logo baskili peliir kagitlarla calisirken dikkatli
ve kontrollii uygulama yapildiginda kayipsiz ve basarili sonuglar elde edilmektedir. Ozellikle banyo
asamasinda 6zenli davraniimasi ve yiizeyin diizgiin kurutulmasi estetik acidan ¢arpici sonuclar ortaya
¢itkarmaktadir. Ancak hidrojen peroksit banyosu uygulanan peliir kagitlarda ylzey butlinlGglnin
bozuldugu gézlemlenmis olup, bu islem 6nerilmemektedir.

Plastik kapli ambalaj kagidinin ham yapidaki i¢ ylizeyine (Gorsel 8) yapilan Cyanotype
uygulamasinda ylizey, banyo asamasinda fazla suya maruz kalmasi sebebiyle sertligini kaybederek
formunu kaybetmis, disindaki koruyucu katman ice kivrilmalara neden olmustur. Bu durumda banyo
sonrasi hafif nemliyken tizerine diz agirlik konularak kaybedilen formun geri kazanilmasi saglandiginda
tercih edilebilecek ylizey alternatiflerindendir. Cikolata ambalaji Gizerine yapilan Cyanotype uygulamasi
(Gorsel 9), yuksek kaliteli kagit yapisi sayesinde detay zenginligi, canli baski tonu ve yiksek kontrastli
sonu¢ vermistir. Buna karsin plastik koruyucu katmanli marka baskili ambalajin ham yapidaki i¢
ylzeyine yapilan uygulamada (Gorsel 10) dalgalanmalar, morarmalar ve dizensiz ton gegisleri
gozlemlenmistir. Ambalajin 6zglin formu ve katlanma cizgileri baskiya dinamik bir hareket
kazandirmistir. Bife paket kagidi (Gorsel 11) (izerine yapilan uygulamada malzemenin zayif sivi emiciligi
sebebiyle daha mavi, soluk, diisiik kontrasth fotograf baskisi elde edilirken, Gorsel 12’'deki biife paket
kagidi Gzerine yapilan uygulamada daha kontrast ve canh baski tonu elde edilmistir. Emilsiyon
uygulamasi sirasinda ylzeyin sag alt kdseden su almasi nedeniyle o bolgedeki emiilsiyon seyreldiginden
uygulama sonucu Uzerindeki etkisi gortulmektedir. Baskili firin kagidi (Gorsel 13) Uzerine yapilan
uygulamada kagidin yapisal 6zellikleri nedeniyle baski sonucunda dalgalanmalar olusmus, ancak
kontrollii uygulama ile basarili sonuglar alinabilecegi gbzlemlenmistir.

Genellikle tek kullanimlik tiiketim Grlnleri olan pegeteler; tasarimlari, renkleri ve dokulariyla
zengin bir ylizey rezervi sunmaktadir. Ancak bu hassas yizeyler Cyanotype siirecinde titiz ve dikkatli
uygulama gerektirmektedir. Yiksek emicilikleri nedeniyle suyla temas ettiklerinde formlari hizla
bozulmakta, bu nedenle uygulama sirasinda yirtilma, delinme, asinma ve katlanmaya bagh olarak ince
kat izleri olusabilmektedir. Hidrojen peroksit banyosuna alinan pecetelerin sivi ile temasiyla yapisal
batlnliklerini kaybettikleri gozlemlenmistir. Dlsik gramajina karsin suya beklenmedik direng
gosteren kagit havlu (Gorsel 14) ve narin yapisina ragmen su mukavemetli pecetelerde (Gorsel 15-16),
damask desen ve cizgili baskilar fotografla birleserek estetik degeri yilksek, carpici ve basaril
uygulamalar elde edilmistir. Pecetelere ait desenler, renler ve baskilar; Cyanotype uygulamasini
engellemek yerine ylizeye zengin renk ve doku katmanlari kazandirmistir. Bu tir ylzeylerin banyo
sirecinde minimum siirede ve dikkatle islem gérmeleri, ylizey bitinliginin korunmasi agisindan
kritik 6neme sahiptir. Banyodan diiz ve sert bir ylizeyle desteklenerek cikarilip ayni sekilde
kurutuldugunda form kaybi yasanmadan etkileyici sonuglarin elde edilmesi miimkin olmaktadir.
Emilsiyon uygulamasi sirasinda katlanan bdlgelerin 1sitk almamasi nedeniyle ince izlerin olustugu
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gozlemlenmistir. Uygulama sirasinda hata olarak degerlendirilebilecek bu tiir deformasyonlar,
sanatcinin tercihine bagl olarak fotografin anlamsal bitunligline katki saglayacak estetik unsurlar
olarak kullanilabilir (Tablo 1).

Tablo 1. Endiistriyel kullanimdaki ambalaj atiklari lizerine Cyanotype uygulamalar

Gorsel 1. Paket Kagid: Gorsel 3. Paket Kagidi

Gorsel 5. Paket Kagidi Gorsel 8. Ambalaj Kégidi

&

Gorsel 9. Ambalaj Gorsel 12. Paketleme

o

RO 4 ST N N 0
Gorsel 13. Firin KGGid: Gorsel 14. Havlu pecete Gorsel 15. Pecete Gorsel 16. Pegete

Ham yapidaki kraft atiklar Gizerine Cyanotype. Beyaz kagitlarin yani sira dogal tonlardaki kraft kagitlar,
Cyanotype yontemi icin 6zglin ve yaratici ylizeyler sunmaktadir. Kagidin degisen tonu, rengi, yapisi,
formu, dokusu ve niteligi Cyanotype uygulamalarinda degisken sonuglar elde edilmesini saglamaktadir.
Ozellikle kagidin rengi degistikce, Cyanotype'in karakteristik mavi tonlar yiizeyle etkilesime girerek
beklenmedik ve 6zgilin sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir. Ayakkabi i¢c dolgu malzemesi olarak kullanilan
ince, plrazli ve gozenekli disiik mukavemetli kagit (Gorsel 17) lizerine yapilan uygulamada disuk
kontrast ve zayif renk elde edilmistir. Yiizey suyla temas ettiginde kolayca deforme oldugundan
Cyanotype sirecinde hassas calisma gerektirmektedir. Ham karton yilzeylerde (Gorsel 18-19), disuk
mukavemetli malzemelerin banyo siirecinde sisme ve deformasyona ugradig gézlemlenmistir. Bu
nedenle fazla suyun havluyla kontrolli alinmasi ve baskinin diiz zeminde kurutulmasi 6nem
tasimaktadir. Seyrek dokulu ylizeyler suyu hizla emerek formunu kaybetmekte ve emilsiyonun
homojen yayilmasini zorlastirmaktadir. Bu durum baskida ton farkliliklarina ve dalgalanmalara neden
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olmaktadir. Yaklasik kirk yil muhafaza edilmis ve zamanla sararmis kitap sayfasina (Gorsel 20) yapilan
uygulamada renk gecisleri ve derinlik kazanan zengin ara tonlar elde edilerek ¢ boyutlu bir etki
gozlemlenmistir. Burusturularak atilan 80 g kraft kagit (Gorsel 21) Ulizerine yapilan Cyanotype
uygulamasi, kagidin kullanim stirecinde olusan kirisiklik ve katlanmalarin baskiya dinamizm ve boyutsal
zenginlik kattigini gostermektedir. Takvim yapragl (Gorsel 22) gibi disik kaliteli kagitlarda ylzey
emiciligi az oldugundan kusma yasanmis ve emiilsiyonun sinirli tutunmasi nedeniyle distk kontrastli
aclk tonda baski sonucu elde edilmistir. Gazete (Gorsel 23) baskisi ise suya dayanikh yapisiyla
Cyanotype uygulamasinda dikkat c¢ekici sonuglar sunmustur. Gazeteye ait yazinsal baskinin deforme
olmadan kalmasi saglanarak esere doku ve hareket katmis, estetik avantaj olusturmustur. Bu tir
ylzeyler Uzerine yapilan Cyanotype uygulamalarinda kayip yasanmadigindan, kolay erisilebilir ve
etkileyici sonuglar sunan alternatifler olarak 6éne ¢ikmaktadir.

Gida sektord, tiketim toplumunun en blyilik atik Greticilerinden biridir. Yiyecek ambalajlari
islevini tamamlamasiyla atil hale gelmektedir. Sicak ekmeklerin sarildigi firin kagidi (Gorsel 24), dislik
yogunlugu nedeniyle dikkatli calisma gerektirmektedir. Dlsik mukavemetli ve degisken ylizey
bltinlugline sahip narin yapisi nedeniyle hizli galismayi gerektiren bu ylzeyde, kagidin yapisina bagh
olarak morarmalar olustugu gozlemlenmistir. Yari saydam ve yagl goriniime sahip pellr kagitlar
(Gorsel 25-26) yapilari itibariyla yagh kagit izlenimi vermesine ragmen Cyanotype icin uygulanabilir
yuzeyler oldugu deneyimlenmistir. Mevcut desen ve baskilar, Cyanotype siirecini engellemek yerine
kompozisyona ekstra katman eklemistir. Kese kagidi uygulamalarinda (Goérsel 27, 29), kagidin dusik
kalitesi ve dengesiz ylizey bltinliglu nedeniyle yiksek emici yapilarindan dolayl emilsiyonun hizla
uygulanmasi ve banyo siirecinin ayni 6zenle yirutilmesi, ylzeyin batinlGgini korumak agisindan
kritik 6Gnem tasimaktadir. Hidrojen peroksit banyosunun bu tiir yiizeylerde olumsuz etkilere yol actigi
gozlemlendiginden kullanimi 6nerilmemektedir. Nihai baskilarda kimyasal etkilesim ve kuruma
suresine bagh olarak ton degisiklikleri ve morarmalar olusmustur. Kesim mati olarak kullaniimis ve
islevini yitirmis mukavva (Gorsel 30), emilsiyonu fazla emdiginden ve siviyla temas ettiginde ylzey
siserek genislediginden banyo isleminin hizla tamamlanmasi gerekmektedir. Fazla suyun kontrolli
uzaklastirilmasi ve formunu geri kazanabilmesi icin preslenerek 1si yardimiyla hizla kurutulmasi
onerilmektedir. Oluklu karton kutulara yapilan Cyanotype uygulamalarinda yiizey 6zelliklerine bagli
olarak farkl tepkimeler gdzlemlenmistir. islenmemis ham kartonda (Gérsel 31) detayli ve kontrastli
sonuglar elde edilirken, kirmizi boya ile kapli kartonda (Gorsel 32) boya tercihine bagh olarak yiizey
emiciliginin az ve emiilsiyon tutuculugunun distk oldugu deneyimlenmistir. Renkli bolgelerde hayali
gorintiler olusurken beyaz alanlarda daha belirgin baski sonucu elde edilmistir. Oluklu kartonlarin
suyla temas ettiginde katmanlari arasinda ayrilmalar meydana geldiginden, banyo sirecinin hizla
tamamlanmasi ve ardindan ylzeyin havluyla preslenerek isiyla kurutulmasi 6nerilmektedir (Tablo 2).

Tablo 2. Ham yapidaki kraft atiklar iizerine Cyanotype uygulamalar

Gorsel 17. Dolgu Kégid Gorsel 18. Karton Gorsel 19. Karton Gorsel 20. Kitap sayfas!
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Gorsel 23. Gazete Gorsel 24. Firin kégidi

Gorsel 25. Paket kGgidi Gorsel 26. Paket kGgid Gorsel 27. Kese kagidi Gorsel 28. Kese kagidi

Gorsel 21. Kraft Kagit

Gorsel 29. Kese kagidi Gorsel 30. Mukavva Gdrsel 31. Pizza Kutusu Gorsel 32. Pizza Kutusu

Farkh formlara sahip atiklar iizerine Cyanotype. Glinlik yasamdan arta kalan malzemeler—ilag
kutulari, film ambalajlari, prospektisler ve cesitli ambalaj malzemeleri—y6ntemin uygulanabilecegi
yenilikci ylzeyler olarak degerlendiriimekte ve sanatgilara yaratici, ¢evreci ve alternatif ylzey
segenekleri sunmaktadir. Her bir malzemenin fiziksel 6zellikleri, ylizey dokulari ve kaplama tirleri,
Cyanotype emdiilsiyonunun tutunma kapasitesini ve dolayisiyla nihai baskinin tonal karakteristiklerini
dogrudan etkilemektedir. Fomapan 120 mm film kutusu (Sekil 33) Gizerine yapilan uygulamada, yiizeyin
dokusuna bagli olarak ton zenginligi iceren sonug elde edilmistir. Kutunun Gzerindeki yazilar fotograf
baskisina doku ve hareket katmistir. Benzer sekilde, Velvia 35 mm (Sekil 34) kutu acgilimi ile gogis
kafesini andiran etkileyici sekli, kompozisyona dinamik, estetik ve siradandan uzak hareket ve boyut
katmani eklemistir. Kutunun i¢ ylizeyinin plrizli yapisi ve su tutuculugu sivi yigilmalarina neden olmus,
nihai baskida koyu bolgeler gézlemlenmistir. Parfiim kutusu iginde yer alan koruyucu (Goérsel 35)
Gzerine yapilan uygulamada, oluklu karton yapisi nedeniyle katmanlar arasinda ayrilmalar olusmus
fakat preslenerek kurutuldugunda katlarin birlesmesi saglanmis, ge¢ kurumaya bagh morarmalar
gozlemlenmistir. Kuse kaplamaya sahip olmasina ragmen Gorsel 36’daki uygulamada boya yilzeye
basarili sekilde tutunmus uzun kuruma sliresine ragmen homojen ton ve renk dagilimi gézlemlenmistir.
Baski sonrasi dogrudan preslenerek fazla sudan arindirilmis ve isi ile kuruma siresi kisaltilarak baski
tonunun ve formunun korunmasi saglanmistir.

i¢ yiizeyi kuse kaplamaya sahip ilag kutusu (Gorsel 37) lizerine yapilan uygulamada, kaplamanin
tutuculugu azaltmasi nedeniyle disik kontrastli, agik tonlar elde edilmistir. Ham i¢ ylizeye sahip ilag
kutusu (Gorsel 38) Gzerine yapilan uygulamada ise canli, yiksek kontrasth ve net baski sonucu elde
edilmistir. Kuse kaplamaya sahip kartvizit kutusu (Goérsel 39) lizerine yapilan uygulamada, kaplama
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tabakasi nedeniyle emiilsiyon uygulamasi sirasinda dalgalanmalar yasanmis ve banyo asamasinda yer
yer akmalar gozlemlenmistir. Bu 6ngoérilmeyen deformasyonlar, baskinin belirli bélgelerinde ton
keskinligi kaybina ve bulaniklasmaya yol acarken, diger alanlarda daha yogun mavi tonlarin olusmasina
neden olmustur. Kutunun hag formundaki aciliminin da kattigi dinamizm sonucu, beklenmedik ancak
estetik agidan oldukga ¢arpici bir gérsel etki elde edilmistir. Kuse kaplamaya sahip gikolata ambalajinin
Ucgl alt alta yerlestirilerek olusturulan pargal yiizey (Goérsel 40) lzerine yapilan uygulamada basaril
sonug elde edilmistir. Ancak kaplama emilsiyonun homojen dagihmini engellemis, dalgalanmalar ve
netlik kayiplari yaratmistir. Hidrojen peroksit banyosu sirasinda kuse kaplamanin doékaldagu
gorilmustir. Bu durumun, sanatginin tercihine bagli olarak fotografin anlamini destekleyecek sekilde
pozitif anlamda kullanilmasi miimkindir.

ilag prospektiisleri (Gérsel 41, 42) lizerine yapilan Cyanotype uygulamalarda, yiizey yapisina
bagl olarak farkh ton degerleri elde edilmis; malzemenin sivi mukavemeti yiiksek oldugu, kontrast ve
net baski sonuclari veren Cyanotype uygulamasi icin elverisli ylizeylerden oldugu deneyimlenmistir.
2008 yilinda kullanimina son verilen saglik karneleri, ge¢mise ait kolektif bir hafizayi tasiyan nostaljik
yuzeyler olarak degerlendirilmistir. Saglk karnesi icinde bulunan regetenin ash olan beyaz kagitta
(Gorsel 43) zengin tonlar ve yiiksek kontrast elde edilirken, karbon kopya olarak kullanilan agik mavi
ylzeyde (Gorsel 44) daha soluk ve diisiik kontrasth sonuglar gézlemlenmistir. Her iki drnekte de banyo
surecinde sorun yaratmamistir (Tablo 3).

Tablo 3. Kutu, karton ve tibbi kdgitlar lizerine Cyanotype uygulamalar

Gorsel 33. Fomapan 120 Gorsel 34. Velvia 35 Gdrsel 35. Parfim i¢

&5k

Gorsel 38. Kutu (ilag)

Gaorsel 41. Prospektiis Gdrsel 42, Prospektiis Gorsel 43. Saglik karnesi Gorsel 44. Saghk karnesi

Tiketim toplumunda alisveris ¢antalari ve urin etiketleri, islevselliklerinin 6tesinde marka
kimligini yansitan tasarim nesneleri haline gelmistir. Ancak gorevlerini tamamladiktan sonra hizla atiga
doniserek cevresel sorun yaratmaktadir. Strekli yenilenen vitrin sunumlari ve sezonluk degisimlerle
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birlikte, ambalajlardan etiketlere kadar kesintisiz bir kaynak tiketimi ortaya c¢ikmistir. Pazarlama
stratejilerinin  bir pargasi olan bu gegici malzemeler, Cyanotype yontemiyle yeniden
anlamlandinldiginda tek kullanimlik kimliklerini asmaktadir. Bu sanatsal déntisiim, bireysel ve kolektif
tiketim aliskanliklarini sorgulayan yeni anlamlar kazandirmaktadir.

Farkh kagit canta tilrleri Uzerinde gergeklestirilen Cyanotype uygulamalari, malzeme
ozelliklerinin baski kalitesi Uzerindeki etkilerini ortaya koymustur. Patern logo baskili kagit canta
(Gorsel 45) lzerine yapilan uygulamada, malzemenin homojen ve pirizsiz yapisi baski slirecine
avantaj saglamis ve basarili sonuc elde edilmistir. Mevcut logo baskisinin fotografa kattigi doku ve
hareket, bu malzemeyi degerlendirmeye deger bir ylzey kilmistir. Kraft alisveris cantasinda (Gorsel 46)
da benzer basari elde edilse de cantanin korikli yapisi nedeniyle katlama noktalarinda sorunlar
yasanmistir. Bu bolgelerdeki katmanli yapi fazla su emmis ve banyo asamasinda deformasyona yol
acmistir. Ayrica uzayan kuruma siresi nedeniyle baskinin dagildigi ve renk yogunlugunu kaybettigi
gozlemlenmistir. Ham kraft kagittan Gretilmis canta (Gorsel 47), ylzeyinin dusik butinlakla yapisi
nedeniyle en sorunlu sonuglari vermistir. Banyo asamasinda deformasyon yasanirken, uzun kuruma
sureci baskida dalgalanma, morarma ve bozulmalara neden olmustur. Buna karsilik beyaz, baskil,
korlikla kagit cantada (Gorsel 48) katmanli yapinin deformasyonlarina ragmen, acik ylzey rengi
sayesinde yiksek kontrastl ve canli sonuglar elde edilmistir.

Etiket uygulamalan, farkli yilizey ozelliklerinin yaratici potansiyelini gostermistir. Ekran
koruyucu Uzerine yapilan uygulamada (Gorsel 49) yiizey formunun fotograf Gizerindeki degistirici etkisi
gozlemlenirken, boza sisesi etiketinde (Gorsel 50) standart disi formun hareket, boyut ve bigim
unsurlariyla fotografa 6zglin karakter kazandirdigi gorilmustir. Plastik kaplamaya sahip etikette
(Gorsel 51) emilsiyonun ylizeye tutunamamasi ve banyo asamasinda akmasi, beklenmedik sekilde
hayali ve soyut gorsel etkiler yaratmistir. Kliclik boyutlu etiketler tizerindeki uygulamalar (Gorsel 52-
55), asetat c¢iktinin kalitesiyle dogru orantili olarak net ve basarili sonuglar vermistir. Bu durum, dijital
negatifin baski kalitesi ile gorinti netligi arasindaki dogrudan iliskiyi ortaya koymaktadir. Gorsel 53'teki
etiket Gizerine uygulanan Cyanotype isleminde, materyalin sivi emilimi ve plrizli yapisi nedeniyle 4x4
cm'lik sinirli calhisma alani dezavantaj yaratmis, emilsiyon dagihmindaki diizensizlik sonucu bulanik
gorintl ve degisken baski rengi elde edilmistir. Gorsel 55'te etiketin sahip oldugu diyagonal baski,
Cyanotype uygulamasina hareket ve dinamizm katmistir; baskili alanda ¢ikan bulaniklik ise goriintliye
boyut katmistir. Petek formundaki ambalaj malzemesi (Gorsel 56) zengin gorsel etki sunarken,
kartonun ham yapisi (gozenekli, lifli) nedeniyle disiik kontrastli ve degisken yogunlukta soluk fotograf
baskisi elde edilmistir (Tablo 4).

Tablo 4. Alisveris ¢cantasi ve karton etiket lizerine Cyanotype uygulamalar

Gorsel 45. Canta (Kraft) Gorsel 46. Canta (Kraft) Gadrsel 47. Canta (kraft) Gorsel 48. Canta (Beyaz)
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Gorsel 53. Etiket Gorsel 54. Etiket

Gérsel 55. Etiket Gorsel 56. Ambalaj

Gunlik yasamin siradan nesneleri olan sallama cay posetleri, kahve filtreleri ve dantel desenli
kagit sunumluklar, kisa siireli islevlerinin otesinde estetik potansiyeller barindirmaktadir. Bu
malzemeler ylizey dokulari, gegirgenlik 6zellikleri ve bicimsel gesitlilikleriyle 6ne ¢ikarken, tat ve koku
gibi duyusal izlerle bellekte katmanl anlatim alanlari yaratmaktadir. Tek kullanimlik tepsi 6rtisi
(Gorsel 57) Uzerine gerceklestirilen baskida yagli goriinimli malzemede basarili sonuglar elde
edilmistir. Ancak ince yapilari nedeniyle yiizey biyludikge uygulama zorlasmaktadir. Bu durum boyut
faktortintin kritik 6nemini ortaya koymustur: 30 cm capindaki sunumlukta (Gorsel 58) banyo
asamasinda zorluklar yasanirken, cay tabagi boyutundaki (Gorsel 59) versiyonda siire¢ daha kontrolli
ilerleyerek net sonuglar vermistir. Katmanli yapiya sahip bu materyallerle ¢alisirken banyo asamasinda
katmanlarin birbirinden ayrildigi gbzlemlenmistir. Bu durumda ylizeyi yeniden birlestirmeye ¢alismak
yerine, C baskinin olustugu tst katmanin dikkatle islenmesi tercih edilmistir. Banyodan diiz bir cisimle
desteklenerek cikarilan yilizeylerin formunu korudugu tespit edilmis, boylece hem basarili baski
sonuclari hem de estetik agidan glicla ylzeyler elde edilmistir. Altigen formdaki cikolata kutusunun ig
tabanina yapilan uygulamada (Gorsel 60), sivi temasi nedeniyle ylizeyde deformasyon olusmus, ancak
ince plastik katmana ragmen basarili bir baski alinmistir. Kutunun sedefli yapisi, baski tonlarinda
farklihklar yaratarak ylizeye 6zgiin bir gérsel etki kazandirmistir.

Ham dokuda ve kirmizi boya kaplamali olmak tzere iki farkli markaya ait sleeve (Gorsel 61)
Uzerinde farkli sonuglar alinmistir. Kraft sleeve lizerinde ylizey deformasyonu ve baski tonlarinda
dalgalanma olusurken, kirmizi boyal sleeve lizerinde boya katmaninin ylizey emiciligini azaltmasi
nedeniyle istenilen netlik elde edilememistir. Bununla birlikte, logonun yer aldigi beyaz alanlarda
basarili gorlinti yakalanarak baskiya farkli bir gorsel etki kazandirmistir. Kahve filtresi (Gorsel 62)
uygulamalari, zemin renginin baski Gizerindeki etkisini net sekilde ortaya koymustur. Agartilmis ve dogal
birakilmis iki farkli filtre Gzerinde yapilan uygulamalarda, filtrenin emici ve mukavemetli yapisi
sayesinde emdiilsiyonun sabit kaldigi ve baskinin net sekilde korundugu tespit edilmistir. Ayni
malzemenin farkli renk varyasyonlari lizerinde gerceklestirilen bu uygulamalar, yiizeyin sahip oldugu
renk bilgisinin Cyanotype yontemi lizerindeki etkisini ortaya koymaktadir. Zemin renginin, baskinin
genel ton degerlerini ve algilanan kontrastini dogrudan etkiledigi gorilmustir. Sallama gay poseti
(Gorsel 63) tizerine yapilan uygulama, malzemenin katmanli yapisi nedeniyle kuruma siiresi uzamis ve
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gorintide bulaniklasmaya neden olmustur. Bu sorunu gidermek amaciyla ¢ay kesesinin {ist katmani
¢ikanlarak yapilan ikinci uygulamada (Gorsel 64), gérintu netligi artinlmis ancak ylizey malzemesine
bagli daha soluk tonda sonug¢ alinmistir. Karton kahve bardagi lizerinde gerceklestirilen uygulamada
(Sekil 65), negatif gorlintli bardagin katlanma hattina ortalanarak yerlestirilmis ve pozlama ile banyo
surecleri sonucunda diizenli bir goriintl elde edilmistir. Ancak uzun kuruma siiresi nedeniyle baskida
netlik kaybi ve dalgalanmalar gézlemlenmistir. Sekil 66’deki uygulamada ise benzer sekilde asetat ayni
bolgeye konumlandirilmis; sicak hava ile yapilan kurutma sayesinde deformasyonlar biyilik olclide
engellenmistir. Karton bardak tizerine gerceklestirilen baska bir uygulamada (Sekil 67), asetat kat izi
olmayan bolgeye yerlestirilmis ve bu yontemle basarili bir baski elde edilmistir. Karton kutu {izerine
yapilan uygulamada (Sekil 68), ylzeyin siviya fazla maruz kalmasini énlemek i¢in banyo siresi kisa
tutulmus; sicak hava ile gerceklestirilen kurutma sayesinde deformasyon olusmadan basarili sonug
elde edilmistir (Tablo 5).

Tablo 5. Farkli form ve yapida atiklar iizerine Cyanotype uygulamalar

Gorsel 59. Cay tabag

Gorsel 57. Tepsi Gorsel 58. Tepsi

" ad
i e

v =
Gorsel 61. Sleeve Gorsel 62. Kahve Filtresi Gorsel 63. Cay poseti Gorsel 64. Cay poseti

Gorsel 65. Karton bardak Gorsel 66. Karton bardak Gérsel 67. Karton bardak Gorsel 68. Karton kutu

Hafiza: Anlam yiikli atiklar lizerine Cyanotype. Giindelik yasamda biriktirilen nesneler, zamanla
bireysel bellegin somut tasiyicilarina donismektedir. Konser biletleri, dikkan bloknotlari, miize kartlari
veya zarflar gibi siradan kagitlar, gecmise dair anilari tetikleyerek hafizayi canli tutmaktadir. Bu
materyaller belirli bir ani sabitleyerek ona taniklik etmekte ve Cyanotype siireciyle yalnizca
saklanmakla kalmayip 1sik ve kimyasal etkilesimle sanatin bir pargasina doniismektedir. Cekmecede
unutulmus bir kagit, artik sadece bir hatiray! degil, sanat¢inin ge¢misle kurdugu kisisel diyalogu da
gorandr kilmaktadir. Bu nesneler fotografa zemin oldugunda, sanat¢i hem bellegini sorgulama hem de
gecmisi yeniden yorumlama imkani bulmaktadir. Animsanmak istenen kisilere ait objeler, glindelik
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baglamlarindan cikarilarak sanatsal ylizeyde yeniden konumlanmaktadir. Boylece bir belge veya kagit
sadece fiziksel bir nesne olmaktan cikarak goriiniir bir ani mekanina doniismektedir. Bu miidahale,
nesnenin unutulma ihtimalini azaltirken ona estetik ve duygusal bir katman eklemektedir. Ge¢mise ait
izler yalnizca korunmamakta, donistliirtlerek izleyiciyle paylasiimaktadir. Bu sire¢ sanatginin anlatim
dilini derinlestirirken, Cyanotype'in maddesel duyarlihigl siradan materyalleri gecmise acilan birer
pencereye donlistirmektedir. Boylece sanatginin hafizayla kurdugu kisisel bag gériinir hale gelmekte;
izleyici de bu anlatilarla evrensel diizeyde bulusma imkani bulmaktadir. Cyanotype yalnizca bir fotograf
yontemi degil, zamanla katmanlasan ve bellegi yeniden kuran gigli bir ifade aracina déntismektedir.

Kisisel bellek nesneleri, Cyanotype yontemiyle yeniden anlamlandirildiginda hem bireysel hem
de kolektif hafizaya hitap eden gii¢lii anlatilar yaratmaktadir. Sevdigimiz insanlar her zaman yanimizda
kalamaz; kimileri beklenmedik bicimde erken gider, kimileri ise hi¢ gitmesini istemediklerimizden
olunca geride kalan bir bloknot (Gorsel 69, 70) siradan bir kagit pargasindan cikarak artik yenisi
edinilemeyecek hatiralari somutlayan bir hafiza nesnesine déniismektedir. Benzer sekilde, ¢ok sevilen
kisiye ait 6lim belgesi (Gorsel 71) de yalnizca bir A4 ¢iktisi olmanin Otesine gecerek o kisiyi temsil eden,
varligina tanikhk eden ve kaybini somutlastiran anlam yiikl{ bir belge haline gelir. Bu ylizeyler Uizerine
Cyanotype araciligiyla fotograf uygulamasi yapildiginda, hem ait oldugu kisilerin anisini yliceltmek hem
de kisisel hafizada yitip gitmelerini dnlemek mimkin olur ve bu degerli nesneleri bir yerde dylece
saklanmak yerine sanat katmaniyla gértnir kilinarak unutulmazliga kavusturulur.

Deneyimsel bellek nesneleri de bu siirecte 6nemli roller tstlenmektedir. Konser (Gorsel 72),
fuar (Gorsel 73) ve miize (Gorsel 74) biletleri, bedensel ve zihinsel olarak deneyimlenmis anilarin somut
taniklaridir. Yillarca 6zenle saklanan bu belgeler, Cyanotype siirecine dahil olduklarinda kisisel arsivin
Otesine gecerek o anlara taniklik eden sanatsal yiizeylere donusir. Bir sehirde belirli bir donemde
kullanilan toplu tasima karti (Gorsel 75) da siradan bir hatira olmaktan ¢ikar hem bellegin bir pargasi
hem de atik olmaktan kurtulan sanatsal bir nesneye dénisir. Zamanla islevini yitirmis kartpostallar
(Gorsel 76), Cyanotype araciligiyla yeniden anlamlandirilarak 6zglin bir estetik deger kazanmaktadir.
Bu uygulamalar, kullanilan malzemenin tird, tretim bicimi, renk 6zellikleri, ylizey dokusu ve mevcut
baski kalitesinin, Cyanotype baskisinin kontrast derinligi, tonal gecisleri, netlik diizeyi ve genel estetik
zenginligi tizerinde dogrudan belirleyici bir etkiye sahip oldugunu ortaya koymaktadir (Tablo 6).

Tablo 6. Hafiza: Anlam yiiklii kGgit tizerine Cyanotype uygulamalar

Gbrsel 69. Bloknot Gédrsel 70. Bloknot Gorsel 71. Oliim belgesi Gdrsel 72. Konser

Gorsel 73. Fuar Gorsel 74. Miize Gorsel 75. Toplu tagima Gédrsel 76. Kartpostal
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Renk, doku, bi¢cim gibi bicimsel 6zellikleri nedeniyle alinan defterlere ait sayfalar, Cyanotype
uygulamalari icin hem elverisli hem de ilham verici yliizeyler sunmaktadir. Bu kagitlarin karakteristik
renk ve doku yapisi (Gorsel 77-78), Cyanotype’in tonal araligini destekleyerek fotografa belirgin bir
derinlik kazandirir. Emilsiyonun seffaf yapisi kagidin dokusunu goriinir kilarken, ylzeyin baski
tonlariyla kurdugu etkilesim fotografta li¢c boyutlu bir etki yaratir. Bu yaklasim, malzemeyi yalnizca
fiziksel bir zemin olarak degil, gorlintinin algilanisini dogrudan etkileyen estetik bir katman olarak
konumlandirir. Kisisel anilari veya basarilari temsil eden belgelere Cyanotype uygulandiginda, bu
miuidahale, olayin 6znel anlamini pekistirerek belgeye kalici ve unutulmaz bir nitelik kazandirmaktadir.
Standart dosya kagidi (Gorsel 79) Uzerindeki uygulamada herhangi bir kayip yasanmadan basarili
sonuglar elde edilirken, parlak kuse kagit (Gorsel 80) lizerinde uygulanan Cyanotype sonucunda daha
acik tonda baski rengi elde edilmistir. Hidrojen peroksit banyosuna tabi tutulan ylizeyin kimyasal ile
girdigi tepkim, kuse kaplamada diizensiz dokiilmelere neden olmustur. Bu beklenmedik durum baskiya
deneysel ve ongorilemez estetik deger katmistir. Kompleks ylizeylerde ortaya ¢ikan belirsiz dokular,
tekrarlayan deneyimlerle sanatginin bilingli ydonlendirebilecegi estetik tercihlere donlisebilmektedir. Bu
noktada malzemenin direnci ve tepkisi yaratici slirecin aktif bir parcasi haline gelirken, kontrolli
rastlantisallik sanatsal ifadenin temel bileseni olmaktadir.

Beyaz kare zarf lizerine yapilan Cyanotype uygulamalarinda, hem zarfin acilir-kapanir ylizeyine
hem de diiz tarafina emilsiyon uygulanarak karsilastirma yapilmistir. Katmansiz yapisi sayesinde diiz
ylzeyde zemin rengi daha belirgin gorliniirken (Goérsel 81), acilir-kapanir ylzeyde (Gorsel 82) ise
kuruma stiresine bagli olarak emilsiyonun dagildigi ve zemini hafifge renklendirdigi gézlemlenmistir.
Her iki fotograf baskisinda da net ve kontrasth sonuglar elde edilmistir. iki farkli renkteki zarfa
uygulanan karsilastirmali Cyanotype ¢alismalarinda, parlak ve sedefli yilizeye sahip toprak tonlu zarfin
(Gorsel 83) diiz tarafina, benzer yapidaki somon renkli zarfin ise (Gorsel 84) acilir-kapanir yiizeyine
emilsiyon uygulanmistir. Cyanotype sireci tamamlandiktan sonra yapilan karsilastirmada, toprak
tonlu zarfa ait baskinin daha net ve kabul edilebilir sonuglar verdigi gbzlemlenmistir. Benzer yapida
GUmus zarfin (Gorsel 85) agilir-kapanir yiizeyine yapilan uygulamada zarfin agik rengi sayesinde daha
belirgin fotograf baskisi elde edilmis olsa da hammadde ve yilizeye ait kaplama sebebiyle zayif
emdlsiyon tutuculugu; dislk kontrastli, pastel baski tonu elde edilmistir. Alternatif fotograf yontemleri
uygulamalarinda kullanilmak igin satin alinan yuksek filtreli maske ambalajina (Goérsel 86) yapilan
uygulamada ylizeyin katmanl yapisina ragmen kuruma asamasinda kontrast ya da netlik kaybi
yasanmamis; net, canli ve temiz fotograf baskisi elde edilmistir. Gorsel 87’de goérilen katmanl ve yagl
kagit izlenimi veren tibbi malzeme ambalaji izerine yapilan uygulamada ara tonlar elde edilmis, (g
boyutlu etki elde edilmistir. Ambalajin katmanli yapisinin baski sonucunu negatif etkilemedigi
gorilmektedir. Gumdis zarf (Gorsel 88) lGzerindeki uygulamada, emdlsiyon siriildiikten sonra kuruma
asamasinda bazi bolgelerin 1518a maruz kalmasi sonucunda kismi pozlama meydana gelmistir. Teknik
acidan hata olarak degerlendirilebilecek bu durum, bilingli ve kontrolll sekilde uygulandiginda hayali,
dissel bir atmosfer yaratarak fotografin kavramsal ve duygusal etkisini artiran 6zgiin sonug elde
edilmistir. Ylzeyin 1sik almayan sag tarafi, kontrolll sekilde pozlamasi yapilarak islem tamamlanmistir.

Kareli not defteri (Gorsel 89) lizerine yapilan Cyanotype uygulamasinda yizeyin sivi emilimi
dogrultusunda disuk kontrastli, soluk ve daha disiik netlikte fotograf baskisi elde edilmistir. Garanti
belgesi (Gorsel 90) tizerindeki uygulamada, yiizeyin kuse kaplamasi nedeniyle yeterli kontrast ve renk
derinligi saglanamamistir. Belgenin kitapcik formundaki katmanli yapisi, uzun kuruma slresi
gerektirmis ve bu durum emiilsiyonda dagilma, solma ve lekelenmelere neden olmustur. Agartilmis
cerez kesesi (Gorsel 91) uygulamasinda ise katmanl yapi nedeniyle emilsiyon uygulama asamasinda
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birikmeler meydana gelmistir. Bu birikmeler diizensiz kararmalar olusturmustur. Ayrica malzemenin
uzun kuruma siresi, baskinin dagilmasina ve sonug olarak netlik kaybina yol agmistir. Pegete (Gorsel
92) Gzerine yapilan uygulamada ise materyalin Cyanotype ile etkilesimi gliclii ve teknik olarak basarili
bir sonug ortaya koymustur. Suya temasla formunu ve biitlinliglini kolayca kaybeden yapisi nedeniyle
surec dikkatle yiritiilmis; banyodan diiz bir destekle gikarilan pecetenin fazla suyu havlu yardimiyla
alindiktan sonra, sicak hava ile kurutularak stabilize edilmistir (Tablo 7).

Tablo 7. Hafiza: Anlam yiiklii kGgit iizerine Cyanotype uygulamalar

Gdrsel 77. Defter (Vintage) Gorsel 78. Defter (Sar1)

Gorsel 86. Ambalaj

Gorsel 89. Defter (Kareli) Géorsel 90. Garanti belgesi Gorsel 91. Kese Gorsel 92. Pecete

"18022024:2020"
Atik Kagit iizerine Cyanotype Uygulama ile Hafizay: Somutlamak

18022024:2020, 15 Nisan 2024 tarihinde Yildiz Teknik Universitesi Davutpasa Kampiisii Sanat
ve Tasarim Fakdltesi Tas Kisla binasinda dizenlenen "Zihinde Cozillen Problemler" sergisinde sunulan
bir fotograf projesidir. Calisma, yas slirecinin sanatsal ifadeye donisiimini ve kayip sonrasinda geriye
kalan nesnelerin kisisel bellegin somut tasiyicilarina evrilmesini incelemektedir (Gérsel 89-91).

Anneannemle paylastigim son anlara ait hediye paketleri, bu ¢calismanin duygusal ve kavramsal
merkezini olusturmaktadir. Siradan ambalajlarin 6tesine gegen bu nesneler, kayip 6ncesindeki son
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paylasimin maddi kalintilarini temsil eder. Unutma tehdidine karsi gelistirilen sanatsal midahale
olarak, bu paketler Cyanotype araciligiyla fotograf ylizeyine donustirilerek hafiza ve sanat arasindaki
iliski derinlestirilmistir. Bu dontisim sureci, aniya estetik glizellik katarken kisisel hafizadaki yerini de
saglamlastirmayl hedefler. Giindelik tiiketim nesnelerinin maddi degerlerinin yani sira duygusal
degerlerinin de yeniden tanimlanabilecegini ortaya koyan siireg, bireysel yas deneyiminin 6tesinde
sanatsal strdurilebilirlik kavraminin genisletilmesi agisindan da énemlidir.

ince ve yari seffaf yapisiyla paketler, baski siirecinde beklenmedik fiziksel degisimler
gecirmistir. Malzemenin suyla temasi sonucu yizeyde olusan dalgalanmalar ve form degisimleri,
baskinin nihai goérinimini dogrudan etkilemistir. Kurutma asamasinda preslenerek, olusan
deformasyonlar bilingli olarak korunmus ve esere dokusal katman ile kinetik nitelik kazandiriimistir.
Kaybedilen kisi ile gecirilen son mutlu anin semboll haline gelen bu nesneler, kisisel hafiza ile
doniiserek hem bireysel hatiranin tasiyicisi hem de kayip-hatirlama ekseninde kurgulanan anlatinin
bileseni haline gelmistir. Bu slireg, kayip, hatira ve hafizanin kaliciligi arasindaki iliskiyi glindelik ve gegici
nesneler lGzerinden tartisan 6zglin bir anlati sunar.

Proje, kisisel kaybin sanatsal dile cevrilebilecegine dair yenilikci bir yaklasim gelistirirken,
unutma tehdidiyle karsilasan anilarin fotografik medium araciligiyla kalicilagtiriimasi stirecini inceler.
Hafiza, yontem, malzeme ve zamansal deneyim arasindaki karmasik etkilesim hem Cyanotype'in
sanatta ekolojik ve kavramsal alternatif sundugu gergegini somutlar hem de bireysel yas deneyiminin
evrensel anlatiya dénisiimiine dair 6zglin bir model olusturur.

Gorsel 93. 18022024:2020 I, 2024, Hazir nesne lzerine Cyanotype, 26x29 cm.
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Garsel 94. 18022024:2020 Il, 2024, Hazir nesne iizerine Cyanotype, 26x29 cm.

Gorsel 95. 18022024:2020 Ill, 2024, Hazir nesne tzerine Cyanotype, 26x29 cm.
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Sonug

Cyanotype, yalnizca alternatif bir fotograf yontemi olmayip zaman, hafiza ve madde arasinda
kurulan ¢ok katmanliiliskilerin sanatsal ifadesine donlisimiinde etkili bir aractir. Gindelik yasamda g6z
ardi edilen, "kullan-at" kiltiriinlin parcasi haline gelen kagit bazli materyallerin sanatsal lretime
yeniden dahil edilmesi, bu ylizeylerin kavramsal ve estetik potansiyellerini gériintir kilmigtir. Bu siireg,
atik malzemenin yalnizca bicimsel degil duygusal ve anlamsal icerik tasiyan aktif bir anlati unsuruna
donisebilecegini ortaya koymustur.

Doksan iki (92) farkh atik kagit yizeyle gergeklestirilen deneysel uygulamalar, her ylizeyin
kendine 6zgli bir karakter ve hikdye tasidigini gostermistir. Yiizeylerin form, doku, emicilik ve gecmis
izleri bakimindan kurdugu etkilesimler, rastlanti ile kontrol arasinda salinan yaratici bir iretim pratigi
gelistirmistir. Her ylizey, yalnizca bir tasiyici olmaktan ¢ikarak bellegin temsilcisi, anlatinin tasiyicisi ve
malzemenin ge¢cmisiyle kurulan diyalog alanina déonismustir. Uygulama siirecinde edinilen bulgular,
Cyanotype’in farkl kagit tirleriyle kurdugu 6zgin iliskiyi gostermis; 6zellikle ylizey 6zelliklerinin hem
gorsel ciktiyt hem de anlatinin igerigini dogrudan etkiledigi gozlemlenmistir. Bu deneyim, ylzey
se¢iminin rastlantisal degil, parametreler ve estetik hedefler dogrultusunda bilingli bir tercih olmasi
gerektigini ortaya koymustur.

Cyanotype'in toksik icermeyen yapisi, disik enerji gereksinimi ve ¢ok yonli uygulama
imkanlari, onu cevresel ve etik sorumlulukla ¢alisan sanatcilar icin glicli bir ifade aracina
donustiirmektedir. Her yizeyle kurdugu iliski benzersiz bir deneyim lretirken, lif yapisi, kaplama tiri
ve dokunun yalnizca gorsel ciktiyr degil anlatinin igerigini ve izleyicideki algiyr da sekillendirdigi
gozlemlenmistir. Teknik uygulamanin Otesine gecen bu siireg, sanat¢inin malzemeyle kurdugu duyusal
ve duslinsel iliskinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Atik kagitlarin sanatsal baglamda yeniden degerlendirilmesi, yalnizca ¢evresel sirdirilebilirlik
hedefleriyle ortismekle kalmamis; ayni zamanda hafiza, kayip, gecicilik ve donltisim kavramlarinin
elestirel sorgulanmasina da zemin hazirlamistir. "18022024:2020" baslikli triptik sanat projesi,
Cyanotype’in ylzeyle kurdugu iliskiyi kisisel yas deneyimi Gizerinden derinlestirerek, malzemenin anlam
yuklenme kapasitesini somutlastirmistir. Kimyasal iz taglyan yiizeyler, zamanin, hatiranin ve duygunun
katmanlastigl anlatimsal mekanlara donlismis; boylece gecici olan kalici hale gelirken, siradan nesneler
anlam yukli sanat nesnelerine evrilmistir.

Deneyimsel Uretim sireci, sanatginin sezgisel bilgisini ve teknik gozlemini birlikte isleterek,
materyalle kurulan bitlincul bir iliski bicimini agiga ¢ikarmistir. Pratik temelli bu yaklasim, teorik bilgiyle
birleserek atik kagitlarin emicilik, doku, renk etkilesimi ve dayanikhlik kriterlerine dayali olarak
siniflandirilmasina imkan tanimistir. Bu sistematik yaklasim, gelecekteki Cyanotype uygulamalari icin
referans niteliginde bir cerceve sunarken, belgeleme ve karsilastirmaya dayali yontem, alternatif baski
yontemlerinin atik materyallerle kurdugu etkilesimi inceleyen ¢alismalara metodolojik zemin
saglamaktadir.

Atik kagitlarin Cyanotype yontemi araciligiyla sanatsal tretime dahil edilmesi, basit bir ylzey
tercihi degil; bellegi, malzemeyi ve anlami bulusturan ¢ok katmanl bir yaratim sirecini ifade
etmektedir. Bu sireg, sanatcinin hem estetik yonelimlerini hem de ekolojik sorumlulugunu goérinir
kilarken, strdirilebilirlik kavramina yaratici ve elestirel bir yorum katmaktadir. Bireysel ve kolektif
bellegin yeniden insasinda etkin rol Gstlenen bu yontem, sanatin hatirlama, dontstiirme ve anlam
Uretme kapasitelerini gliclendirmektedir.
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Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim slrecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bélimi{ olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim sirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu ¢alisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme igin gonderilmemistir.




