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Orta Anadolu Abdallarinda kadinlar, kamusal alanda muzikle hicbir sekilde iliskili degillerdir;
dolayisiyla bu toplulukta muzik, butinuyle ‘erkek isi’dir. Bugtinki bildigimiz haliyle Orta Anadolu
Abdal muziginin kimlik bilesenleri olarak 6ne c¢ikan c¢algilar, tinisi, Uslubu, dokusu, anlam
dolasimi ve repertuari, kadinlarin Abdal mazigin higbir yerinde bulunmamasinin ve bu mizigin
sadece ‘erkeklerin mizigi’ olmasinin Grinddur. Diger bir ifadeyle, sayet Abdal kadinlar bu muzige
yalnizca ses icrasi yaparak bile dahil olmus olsalardi, bu muzigin yukarida saydigimiz kimlik
bilesenleri buttnlyle farklh olacaktir; bu da s6z konusu mizigin mevcut halinden ¢ok farkl bir
mizik olacagi anlamina gelir.

Orta Anadolu Abdallari icin muzik ve muazisyenlik hem en 6nemli gecim kaynagi hem de Abdal
kimliginin ¢cok 6nemli bir pargasidir. Fakat Abdal nifusunun yarisi olan kadinlarin muzik ve
mizisyenlikle hicbir iliskisinin olmamasi ve bu gercekligin, Orta Anadolu Abdal miziginin mevcut
halini belirleyen en énemli dinamiklerden biri olmasi sebebiyle, calismanin teorik cercevesi
toplumsal cinsiyet kavrami tzerine kurulmustur.

Orta Anadolu Abdallarinda toplumsal cinsiyet ve mdizik arasindaki iliskiyi ortaya koyarak,
toplumsal cinsiyetin muzigin kimligini nasil belirledigini agiklamayi amaclayan bu ¢alisma, Orta
Anadolu Abdallari arasinda gergeklestirilen antropolojik alan calismalarindaki katilimci gozlem,
gorisme ve deneyimlerle elde edilen nitel verilerin ve literatlr taramasiyla ulasilan bilgilerin
etnomuzikolojik bir perspektiften yorumlanmasina dayanir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, Toplumsal cinsiyet ve muzik, Orta Anadolu Abdallari, Abdal
mizigi
ABSTRACT

In Central Anatolian Abdals, women are not associated with music in any way in the public sphere;
therefore, music in this community is entirely 'men's work'. The instruments, timbre, style,
texture, circulation of meaning and repertoire, which are the identity components of Central
Anatolian Abdal music, are the product of the fact that women are nowhere in this music and
that this music is only 'men's music'. In other words, even if Abdal women had been involved in
this music only through vocal performances, the above-mentioned identity components of this
music would have been completely different. This means that the music in question would have
a very different quality from its current form.

For the Abdals of Central Anatolia, music and musicianship is both the most important source of
livelihood and a very important part of Abdal identity. However, since half of the Abdal
population, women, have no relation with music and musicianship and this reality is one of the
most important dynamics determining the current state of Central Anatolian Abdal music, the
theoretical framework of the study is based on the concept of gender.

This study aims to reveal the relationship between gender and music among the Abdals of Central
Anatolia and explain how gender determines the identity of music. It is based on the interpretation
of qualitative data obtained from participant observation, interviews, and experiences in
anthropological fieldwork conducted among the Abdals of Central Anatolia, as well as information
obtained from literature reviews, from an ethnomusicological perspective.

Keywords: Gender, Gender and music, Central Anatolian Abdals, Abdal music
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Giris

Bir mizik gelenegi, ait oldugu toplulugun tim dinamikleriyle karsilikli ve belirleyici bir iliski icindedir. Daha agik ifade etmek
gerekirse bir mizigin Gslubundan calgilarina, hedeflenen tini idealinden repertuarina, icra baglamindan anlam ve sermaye
dolasimina kadar tim bilesenleri, bitindyle ait oldugu toplulugunun sosyal, ekonomik, inangsal, kiltlrel, demografik,
teknolojik ve siyasi dinamikleriyle organik, karsilikl ve ¢ok boyutlu bir iliski icindedir.

Bu dinamikler igerisinde toplumsal cinsiyet ve muzik arasindaki iliski bazi toplumlarin muziklerinde diger dinamiklere gore
belirleyici etkisi bakimindan 6ne ¢ikar. Diger bir ifadeyle kadin ve erkege yliklenen toplumsal roller, beklentiler, sinirlar,
engeller, imkanlar ve tesvikler, o toplumun miziginin ¢algilarindan icra baglamina, sézel igeriginden mizigin yapisi ve
dokusuna kadar pek cok bileseni lzerinde goérece ‘daha belirleyicidir’. Calismamizda operasyonel olarak Orta Anadolu
Abdallar adiyla tanimlayacagimiz toplulugun mizik kiltiriinde de toplumsal cinsiyetin belirleyici etkisi diger bazi dinamiklerle
beraber 6ne ¢ikan bir dneme sahiptir. Zira Orta Anadolu Abdallari gogunlukla yasamlarini mizikle idame ettiren bir topluluk
olmasinaragmen, Abdal kadinlar (aile ici 6zel alanlar disinda) mizikle hicbir suretle iliskilen(diril)mezler. Bu durum, ¢calismanin
merkezinde toplumsal cinsiyetin analitik kavram olarak tercih edilmesini anlamli ve isabetli kilar.

Calisma kapsaminda Orta Anadolu Abdallari olarak tanimladigimiz topluluk, Kirsehir, Kaman ve Keskin’de yasayan,
aralarinda kimlik, akrabalik ve meslek bagi olan, bu gerekgelerle kiltlrel anlamda organik bir butiinlik sergileyerek mizik ve
yasam dinamikleri bakimindan Anadolu’daki diger Abdal topluluklarindan ayri ele alinabilecek bir topluluktur. Mesleki
bakimdan 6zetlemek gerekirse, bu ¢ yerlesim yerinde yasayan Abdallar mizisyenlikle gecimlerini saglarlar ve digilinlerde
birlikte caldiklari ve takim adini verdikleri gruplarinda ¢ogunlukla bu ¢ yerlesim yerinden Abdal mizisyenler bulunur. Ayrica
Abdallar! yasadiklari bu bélgelerde hem yerlesim olarak hem de imkanlar ve zenginliklerden yararlanma bakimindan marjinal
bir konumdadirlar ve toplumun geri kalani tarafindan hiyerarsik olarak kendilerine kiyasla daha alt seviyede gorilerek
otekilestirilirler. Bu 6tekilestirmenin etnik ve inangsal dayanaklari oldugu bolgede yapilan alan arastirmalarinda kendini agik¢a
gosterir. Kimlige iliskin bu durum, Orta Anadolu Abdallarinin yasadigi Ug¢ yerlesim yerinde de ayni sekilde deneyimlenir. Bu
otekilestirme, gonilli veya gonilsiiz olarak zaman iginde bir ‘i¢ evlilik’ gergeginin devamliligina vesile olur ve otekilestirme
bu durumdan beslenir. Bu i¢ evlilik durumu, en yogun sekilde s6z konusu (g yerlesim yerinde yasayan Abdallar arasinda
gergeklesir. Sonug olarak Kirsehir, Kaman ve Keskin’de yasayan Abdallar ¢ok biiyiik oranda akrabadirlar. Otekilestirmenin
sebep oldugu bir kimlik olgusu olarak karsimiza ¢ikan bu ic¢ evliligin getirdigi akrabalik baglari, mesleki alanla da iliskilidir.
Diglinlerde ¢alismak icin olusturulan takimlarda Abdal olmayanlara -eger ¢ok zorda kalinmazsa- yer verilmez. Dolayisiyla
takimi olusturanlar yakin veya gorece uzak akraba olan Abdallardir. Hem yasamlarini Abdal kimligine 6zgl niteliklerle
deneyimleyen, hem akraba olan, hem de toplumun geri kalaniyla iliskilenmelerinin tizerine kurulu oldugu mesleklerini biyik
oranda akrabalariyla siirdiiren Orta Anadolu Abdallari, yasamlarinin merkezinde konumlanan ‘Orta Anadolu Abdal miiziginin’?
mevcut halini de birlikte meydana getirirler.

Yontem bakimindan bu ¢alisma, ait oldugu etnomiizikoloji disiplininin bilgi Gretme gerekliliklerini ve egilimlerini benimser.
Daha ayrintili bir ifadeyle mizik ve antropolojinin kesistigi bir disiplinlerarasi alandaki etnomuzikoloji, bilgiye ulasmada,
ulasilan bilgiyi analiz etmede ve sunmada sosyal bilimlerin pekcok bilimsel yontem ve teknigini, glinlimizde pozitivist
epistemolojinin karsisinda konumlanan epistemolojik yonelimlerle kullanir. Yorumsamaci epistemoloji perspektifinde
konumlanan bu ¢alismada elde edilen veriler, 2012-2019 yillari arasinda farkli zaman araliklariyla Kirsehir, Keskin ve Kaman’da
gerceklestirilen uzun soluklu gézlem ve goriismelerde elde edilmistir. Bu slrecgte gayri resmi goriisme, yapilandiriimamis
gorisme ve vyari-yapilandiriimis goriisme teknikleri diger bir veri toplama araci olan literatlir taramasiyla eszamanli
ylratilmustir. Bu slrecte elde edilen veriler ise Alan Merriam tarafindan 1964 yilinda sunulan ve glinimize kadar
etnomdizikolojinin temel modeli olarak kabul edilen ses-davranis-kavram modeliyle, yorumsamaci epistemolojik gelenegin
ilkeleriyle analiz edilmistir.

Bu kapsamda oncelikle ¢alismanin teorik zeminini olusturan toplumsal cinsiyet ve mizik arasindaki iliski hakkindaki
betimlemelerin yer aldig1 bashigin ardindan Abdal toplumunda kadinlar ve kadinlarin muzikle iliskilenme(me) durumunun ele

1 calisma boyunca zaman zaman “Abdallar”, “Abdal” veya “Abdal miizigi” adlandirmalari kullanilmis olsa da aslinda kastedilen burada
operasyonel tanimla sundugumuz Orta Anadolu Abdallari ve onlarin mizikleridir ve basinda “Orta Anadolu” ifadesini tasimasa da yapilan
cikanimlar vyalnizca Kirsehir-Kaman-Keskin sac ayagindaki kdltlrel birimle sinirhidir; Tirkiye’nin farkh yerlerinde yasayan Abdal
topluluklarini da baglayacak sekilde genelleme amaci tasimaz.

2 Burada “Orta Anadolu Abdal miizigi” olarak tanimladigimiz miizik, belirli bir yerellikte yasayan Abdallarin biiyiik oranda homojenite
sergileyen bir kiilttrel butlinlikte, kendine 6zgi calgilari, Gslubu, miizikal dokusu, terminoloijisi, repertuari, anlam dolasimi, beklentileri,
degerleri, gereklilikleri, icra baglami olan ve bunlarin belirleyicilerinin ve Uretenlerinin Abdallar oldugu mustakil bir mazik kaltGradur.
Ayrintih bilgi icin bkz. Glirkan, B. (2019)
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alindigi baslik yer alacaktir. Son olarak, Abdal toplumu 6zelinde toplumsal cinsiyetin Orta Anadolu Abdal miziginin kimligine
dogrudan/dolayl belirleyici etkilerinin, kadinlarin da Orta Anadolu Abdal muzigine vokal icra bakimindan katilmis olmalar
halinde meydana gelebilecek degisimlerle 6rnekleyerek analiz edildigi baslk sunulacaktir.

Toplumsal Cinsiyet ve Miizik

Toplumsal cinsiyet kavrami, kanunlar, gelenekler, inancglar gibi diizen kurucu ve koruyucu iktidar bicimlerince
mesrulastiriimis diger tim tahakkim durumlari gibi bir tahakkliim bicimini tanimlar. Daha ayrintil bir ifadeyle, tahakkiim
iliskilenmesini bir tarafin -ideolojik bir siirecin beraberinde- giindelik yasamin hemen her hususuna sirayet edecek sekilde
diger tarafa hilkmetmesi seklinde basitce ifade edersek, toplumsal cinsiyet de bir tahakkiim biciminin yorumlanmasidir. Tim
tahakkim bicimlerinin zamanla olusturabilecegi gibi toplumsal cinsiyet de en uygun zamanda ve yerde -ve c¢ok
cesitlendirilebilecek baglamlarda- bir tepkinin sekillenmesine sebep olur; bu tepkinin giin yiziine gikmasi icin en uygun zaman
olan Fransiz Devrimi sonrasi, feminizm genis dlciide ses getirecek ilk aktorleriyle yeni bir siireci baslatir?.

Bir tahakkiim bigimi oldugu igin agikga politik bir mesele olan toplumsal cinsiyet, Ortner’a gére ayni zamanda bu sosyal ve
politik diizenin semboliidiir ve cinsiyet rollerinin ve davraniglarinin kontrol edilmesi, sistemi kontrol etmenin de bir aracidir.
Bu gerekgeyle cinsiyetsinirlaridiger tiim politik ve sosyal sinirlardan ayrilamaz (Ortner’dan akt. Stokes: 1994, s.22). Budurumda
sloganlasmis bir ifade olan “kisisel/6zel olan politiktir” ile tanimlandigi sekilde feminizm hem bir politik gatisma alaninin hem
de epistemik anlamda bir gérme ve yorulama bigiminin odagidir. Bu odaktan toplumsal meseleleri anlamaya yonelik
girisimlerin bir kismi da yine toplumsal bir olgu olan miizik lizerine yapilan bilimsel arastirmalara perspektif kazandirir.

1870 ve 1910 yillari arasinda metinlerde ‘mizikte kadin ¢alismalari’ ve yazilan sozliklerde ‘mizikte kadin’ kapsamindaki
basliklara yer verilir (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2017, s. 52). Ancak kapsamli bir literatiir olusturacak sekilde mizikte toplumsal
cinsiyet ve feminist perspektiften yapilan ¢calismalarin tarihi gérece yakin zamana -1970’lere- uzanir* ve daha sonraki yillarda
bu kapsamda yapilmis birkag énemli calisma, kendinden sonra gelecek ¢alismalarin 6niinii agar (Reistma, 2014, s. 2). Bu
calismalardan ilki Susan McClary’nin 1991 yilinda yayinladigi ve bu alandaki ¢alismalarin ‘mihengi olarak’ (Ozkisi, 2013, s. 903)
basinda gelen Feminine Endings baslikl kitap ve bir digeri Judith Tick’in 1993’te yazdig1 Charles Ives and Gender Ideology
baslikh kitaptir (Kutluk, 2016, s. 30). Bu ¢alismalarla birlikte alanda etki birakan ve toplumsal cinsiyet odagindan muzik alanini
gérmeyi hedefleyen calismalari etkileyen bir dizi calisma daha yapilmistir®.

Ruth Solie, miizik arastirmasinda feminist perspektifin iki odagi olduguna isaret eder: biri besteci, icraci ve muizik kullanicisi
olarak kadinlar ve kadinlarin yazdiklari besteler, digeri ise biitlin bir mizikal alanda cinsiyet ve cinsiyet ideolojisi kavrayisinin
isleyisidir (akt. Ozkisi, 2013, 5.891). Bu ¢alismanin da iginde bulundugu ikinci vurgulanan odak kendi icinde, mizigin cinsiyet
rolleri Gzerindeki etkisi, cinsiyetin mizik Gzerindeki belirleyici etkisi, sézlerin, miizigin ve galgilarin cinsiyeti ve tim bunlarla
iliskili olarak kadinin mizik alanindaki besteci, icraci, sef vb. konumuna yonelik elestirel icerik gibi genisletilebilecek pek ¢ok
farkli alani barindirir.

Miizigin toplumsal cinsiyet rolleri (izerindeki etkisi hakkinda yapilan arastirmalara, ingiltere ve Amerika merkezli popiiler
mizik calismalarindan 6rnek verilebilir. Sarkissian’in bu kapsamdaki calismalardan biri olarak 6ne sirdiGgi S. Frith ve A.
McRobbie'nin 'Rock and Sexuality' (1978) adli makalesindeki ¢ikarimlar 6nemlidir. Buna gore, ergenler icin rock muizigin
geleneksel erkeklik ve kadinlik kavramlarinin es zamanli ifadesi ve insasi icin bir ara¢ oldugu; sanatgilari ve izleyicileri agikca
belirlenmis cinsiyet cizgileri boyunca konumlandirdigi iddia edilir. Sarkissian, sonraki ifadelerinde ise performans ve
davranisin, bir toplumsal sistem icinde cinsiyet ayrimlarini siirdirmeye nasil katkida bulunabilecegine dair giderek daha cesitli

3 cakmak, kadin haklarinin formiilasyonunu yaptigini iddia ettigi bu 6ncii aktérleri 1790 tarihinde Journal de la Société isimli derginin
besinci sayisinda yayinladigi metinle Nicolas de Condorcet, 1791’de Kadin ve Kadin Yurttas Haklari Bildirgesi’'ni yazan Olympe de Gouges
ve 1972 yilinda Kadin Haklarinin Savunulmasi isimli kitabi yazan Mary Wollstonecraft olarak verir (2007, s. 733).

4 1970'ler dncesinde Avrupa’da gerceklestirilen mizik tarihi calismalarinda mizikte etkili bir aktér olarak bir kadinin isminden
bahsedildigini gérmek neredeyse imkansizdir. Sayet bir kadinin adi gegiyorsa ancak ve nadiren inli erkek bestecilerin yakini olarak yer
bulabilmistir. Clara (Josephine Wieck) Schumann (1819-1896) ile Fanny Mendelssohn Hensel (1805-1847), bestecilerin akrabalari olarak
metinlerde en sik karsilasilan isimlerdir (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2017, s. 50).

5 Bu calismalardan bazilarini Reistma, Susan McClay’dan referansla su sekilde verir: James R. Briscoe, Kadinlarin Miiziklerinin Tarihsel
Antolojisi (Historical Anthology of Music by Women) ve Kadinlarin Miziklerinin Cagdas Antolojisi (Contemporary Anthology of Music by
Women) baslikli, kadin bestecilerin yer aldigi iki antoloji yayinladi. Karin Pendle, Kadin & Muzik: Bir Tarih (Women & Music: A History)
baslikli, mizikteki kadinlar hakkinda bir deneme koleksiyonu hazirladi ve diizenledi. Diane Jezic, Kadin Besteciler: Kayip Gelenek Bulundu
( Women Composers: The Lost Tradition Found) baslikh kitabinda bilinmeyen kadin bestecileri ele aldi. Ayric bazi mizikologlar, Barbara
Strozzi, Hildegard von Bingen, Ethel Smyth, Clara Schumann, Ruth Crawford Seeger ve gegcmis ylzyillardan mizik alanindaki birgok kadinin
eserlerini ortaya cikardi (Reistma, 2014, s. 2). tartismalarin literatirde yer almaya basladigina deginir (Sarkissian, 1992, s. 344-
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345).

Yiizeysel bir semantik analizle sozlerin cinsiyet rolleriyle iliskisinin ne boyutta oldugunu gérmek olduk¢a nesnel sonuclar
ortaya koyar fakat muzik lizerine yazilmis olan metinler incelendiginde, s6zden ayri olarak mizigin de erkek ve kadin olarak
cinsiyetlendirildigi ve yapilan ifadelerin olduk¢a 6znel ¢ikarimlara dayandigi gorilir; 6znel olmasina ragmen literatir bu tip
ifadelerle doludur. Herkesin, toplum so6zlesmesiyle olusturulacak 6zgiir ve esit bir toplum diizeninde yasamasini ilke olarak
sunan Jean Jacques Rousseau’nun da bu kapsamda ifadelerinin oldugunu gostermek dénemin algisini yansitmasi bakimindan
onemlidir. Rousseau’nun Dictionnaire de Musique’teki ifadelerinde, orta ¢ag kilise miiziginin (plainchant) eril oldugu ve onun
karsiti olanin efemine olarak verildigi, dogasi geregi efeminenin erkeksi olandan bir bozulma hissi tasidigi imalari goralir ki
bu efemine miizikle kastedilen barbarlarin mazigidir (Treitler, 1993, s. 28). Konu ile ilgili miizik odakli yazilarda da tutumun ayni
oldugu gorillr. 1874-1954 yillari arasinda yasayan besteci Charles Ives’in Chopin dinleyenlerin etek giydiginin disilmesini
kacinilmaz olarak yorumlamasi, benzer sekilde Mozart'in, Mendelssohn’un, Haydn’in, Caykovski'nin, Gounod’un ve
Massenet’nin hadim olmus isimler oldugu iddiasi ve besteleri degerlendirirken hanim evladi, kedicik, muhallebi ¢ocugu gibi
sozclkleri tercih etmesi, aslinda 19. Yuzyilin son geyregi ve 20. Yiizyilin ilk yarisindaki diistince diinyasinda toplumsal cinsiyet
ve muzikal yaratim arasindaki iligskiyi gbzler 6nline serer. Zira Tick de Ives’in yasadigi donemde bu sekilde dustinen tek kisi
olmadigini, genel olarak Amerika’da muzikte kadina karsi bakisin farksiz oldugunu belirtir. Upton ve Gilman gibi isimlerin
muzigi erkek ve kadin olarak siniflandirmalari, Chopin ve Mendelssohn’un kadinsi, Beethoven ve Wagner’in erkeksi muzigi
temsil ettikleri iddialarinda bulunmalari da zaman iginde Ives’in fikirlerine referans olan genel dislince yapisini yansitir (akt.
Kutluk, 2016, ss. 30-31)

Bestecilik alaninda kadinlarin konumuna iliskin elestirel ¢calismalar literatiirdeki metinlerin cogunda ortak birka¢ paydada
bulusur ki bu paydalardan biri kadinlarin yaratici zihinsel donanima erisemeyecekleri yoniindeki tarihsel 6n kabul ve diger
payda ise kadinlarin bestecilik alaninda babalari, esleri ve erkek kardeslerinin isimleriyle 6rtiilii temsilleridir. Ornegin 1827-
1888 yillari arasinda yasayan Emil Naumann’in yazdig1 Miizik Tarihi (The History of Music) isimli kitapta kadin bestecilere
yonelik yazdiklari, donemin kadin bestecilere bakisini gdstermeye yeter: Naumann, mizigi tiim sanatlarin en erili olarak gorir
¢clnkli mizik temelde yaratici diisiinceye dayanir. Cok iyi bilindigi Gzere tiim yaratici eserler erkeklere aittir. Bu gerekgeyle
asla bir kadin, besteci olamaz (akt. Ozkisi, 2017, s. 69). Benzer sekilde seflik de Bati miziginde erkeklerin alanidir ve bu gelenek
icinde toplumsal cinsiyet duvarlari oldukga yliksek ve kalindir. Giinimizde hala ¢ok az kadin profesyonel orkestra sefi bulunur
(Ersoy Cak ve Besiroglu, 2017, s. 57).

Miuzik alanindaki toplumsal cinsiyet calismalarinin ilgi alanlarindan biri de calgilara cinsiyet atfeden gelenekler ve
yaklasimlar tizerinedir. Ornegin Ersoy Cak ve Besiroglu, Hindistan’daki bir miizik kiltiiriinde kullanilan flitiin bir cinsel alet
oldugunun sarkicilar ve sairler tarafindan zaman zaman iddia edilmesinden; Afrika’da bazi yerlerde ve Libya’da davullarin
kadin olarak cinsiyetlendirildiginden bahsederler. Bununla birlikte bazi toplumlarda kisinin cinsiyetine gore belirli calgilar
calip calamayacaklarina da deginirler. Ornegin Brezilya’da Kagutu denilen fliit, yalnizca erkekler tarafindan calinir ve erkekler
bu calgiyi calarken kadinlarin onlari gérmesi yasaktir. Clinkii kagutu ve bu tip boru seklindeki ¢algilar kadin cinselligini ve ¢cogu
zaman da kadin cinsel organini temsil eder (Koskoff'tan akt. Ersoy Cak ve Besiroglu, 2017, s. 58).

Kadinlar yalnizca yukarida bahsedilen geleneksel miziklerde degil, Bati miziginde de icracilik konusunda -gériiniirde
calgilarin cinsel aletleri temsil etmesi gibi sebeplerle iliskili olmasa da- temelde erkek egemen bir miizik oldugu gerekgesiyle
kisitlanirlar. Clnki Bati mizigi erkek besteciler tarafindan yaratilmistir ve biylk cogunlukla erkekler tarafindan
uygulanagelmektedir. Yani bu mizik erkekler tarafindan tanimlanmis ve yon verilmistir (Kutluk, 2016, s. 33). 1850’lerde -yani
bildigimiz anlamda glizel sanatlarin icadinin tamamlandigi ve bu kapsamda modern bir sanat olarak muizigin ve orkestralarin
glinimiizde bildigimiz haline kavustugu yakin gecmiste- kadinlarin orkestralarda icraci olarak calismalar cesitli yollarla
engellenmekteydi®. Burada kadinlarin kamusal alanda gériiniir olmalarina karsi geleneksel tutumun etkili oldugu
disindlebilir. Bilhassa davul, bando mizika ve agac iflemeli ¢algilari galan kadinlari gérmek zordu zira 20. Yuzyilin baslarindaki
genel kani kadinlarin bu calgilar calabilecek kadar glicli olmadiklari yoniindeydi (Hargreaves ve North’dan akt. Ersoy Cak ve
Besiroglu, 2017, s. 52).

Miuzik ve toplumsal cinsiyet alanindaki calismalarin temel egilimlerinden bazilarina verdigimiz kisa orneklerde de
gorilebilecegi gibi ‘erkek toplumlar’in hemen hepsinde kadin, yasamin diger alanlarinda oldugu gibi miizik alaninda da ikincil
konumdadir. Bu 6zneleri insa eden pratiklerin ve séylemlerin Foucault’cu anlamda arkeolojisi Ozkisi’nin ¢alismasinda sundugu
ifadelerle yakindan iliskilidir: toplumda hakim konumda olan erkek, otorite, rasyonalite ve kiiltiirle eslestirilirken, kadin

6 Hatta Altaras, cok yakin gecmiste -yani 1980’li yillarda- Herbert von Karajan tarafindan klarnetci Sabine Meyer’in kesfedilip Berlin
Filarmoni Orkestrasi’na alindigindan ve bunun (izerine, gelen baskilardan dolay yaklasik dokuz ay sonra Meyer’in ayrilmak zorunda
birakildigindan bahseder (Altaras, 2017, s. 245)
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annelikle, duygusallikla ve dogayla iliskilendirilir. Dahasi kadin biyolojik makyajindan dolayi erkegin ‘olumsuz 6tekisi’ olarak
anormaldir. Bu gerekgeyle dogrulari, megrulari veya marjinalleri ve gayrimesrulari belirleme yetkisi de normal olan erkegin
elindedir (Ozkisi, 2009, ss. 52-53).

Orta Anadolu Abdallarinda Toplumsal Cinsiyet ve Kadin

Orta Anadolu Abdallarinda toplumsal cinsiyet rolleri, ilke genelindeki diger geleneksel topluluklardaki gibidir. Yani erkek
egemen bir sosyal diizen mevcuttur. Toplumsal cinsiyet rollerini ve bu kapsamda toplum nazarinda neyin mesru neyin
gayrimesru oldugunun insa stirecini, ‘rollin 6grenilmesi’ ve ‘toplumsallasma’ ya da ‘icsellestirme’ olarak acikladigi iki asamada
ele alan Connel’in (akt. Sakar, 2007, s. 54) yaklasimiyla degerlendirirsek, Abdallarda da rollin 6grenilmesi siirecinin aile iginde
basladigini soylemeliyiz. Turkiye’nin pek ¢cok bolgesindeki geleneksel kodlarin hakim oldugu toplumlardakine benzer sekilde
buyuk aile tipinin yaygin oldugu Abdallarda, ev icinde otorite sahibi dededir/ babadir/erkektir; kadinlar buytk ol¢tde ikincil
konumdadir. Aile igcinde hem erkek hem de kiz ¢ocuklar, rol model olarak goérdiikleri kendi cinsiyetindeki buyuklerinin
yasamdaki 6zgirliklerini, sinirlarini, ilgi alanlarini, gérevlerini ve sorumluluklarini gdzleyerek 6grenmeye baslar. Bu siireg aile
icinde baslasa da denetleyicisi aile bliylikleri oldugu kadar, dncelikli olarak yine Abdallar arasindaki hane disi iliskilenmelerdir.
Aile iginde cinsiyet roli sinirlarinin asilmasi tolere edilebilse de kamusal alanda yasanmasi istenmez. Dolayisiyla ev disinda da
bu rollerin égrenilme siireci devam eder. Ogrenilen bu roller yas ilerledikce toplumsallasmalarinin temel belirleyicisi olur.
Zaman icinde erkekler ve kizlar birbirinden ayrilarak, kendi sorumluluklari ve sinirlar icinde 6grendiklerini, pekistirir ve
icsellestirirler. Buylk ¢ogunlugu erken yaslarda yapilan evlilikler ve sahip olacaklari bebekler, yeni roller ve sinirlamalarla
tanismalarina sebep olur. Bu siireg, 6grenilen yeni rollerin, yeni hayatlarinda toplumsallagsma ile yeniden yorumlanmasi ve
zamanla i¢sellestiriimesiyle devam eder.

Orta Anadolu Abdallarinda kadinin konumunu belirleyen dinamiklere 1sik tutmak icin, bazi ¢cikarimlar saglayacagimiz
Abdallarin yasamina ait bir ‘gurbet’ olgusundan bahsetmek faydali olacaktir. Orta Anadolu Abdallarinin biyik ¢ogunlugu yilin
farkh donemlerini iki farkh yerlesim yerinde gegirirler. Bu iki yerlesim yerinin ilki memleketleri olan Kirsehir, Kaman ve
Keskin’dir. ikinci yerlesim yerleri ise 40-45 yil 6nce ekonomik sebeplerle gé¢ etmeye basladiklari izmir’dir. Digiin sezonu harig
Abdallar izmir'de yasarlar ve diigiinlerin basladig haziran ayindan eyliil ayinin sonuna kadar memleketlerinde kalirlar’. Abdal
kadinlarin sosyal yasamlari da bu iki yerlesim merkezine goére farklilik sergiler. Orta Anadolu Abdal toplumunda kadinlar,
‘memleketlerindeyken’ kamusal alanda varlik géstermez ve cogunlukla ézel alanla sinirli bir hayat siirerler®. Daha acik bir
ifadeyle, Kirsehir, Kaman ve Keskin’de Abdal kadinlar, is hayatinda konumlanmazlar ve Abdal toplumunun temel kimlik
bileseni olan miizik ve mizisyenlik s6z konusu oldugunda kamusal alanda muzikle ilgili herhangi bir pratikte ve goérevde yer
almazlar. Kadinlarin bir iste ¢alismalari s6z konusu oldugunda alanda sdylemsel boyutta karsimiza ¢ikan yaptirim climlesi, “bir
it bir deriyi strikleyemedi mi?” sorusudur. Daha acik ifadeyle, karisinin disarida calismasina ‘izin veren erkege’ ailesini
gecindirmeye muktedir olamadigi imasi tasiyan bir sozle olumsuz yorum yaparlar. Agikcasi burada yapilan, kadinlarin kamusal
alanda varlik géstermemeleri gerektigi ydniindeki diisiinceyi, evi gecindirebilme meselesiyle iliskilendirmektir. Fakat izmir'de
Abdal kadinlar, “merdivene gitmek” soziyle ifade ettikleri, belirli bir Gcret karsiiginda, belirli zamanlarda apartman
merdivenlerini yikamaya, temizlige giderler. Memleketlerinde yukaridaki imali s6zii séyleyen Abdallarin izmir’de eslerinin
calismalarina benzer tepkiyi gostermemeleri olduk¢a anlamlidir. Buradaki temel degiskenin, kenarinda yasadiklari toplumun
biyiik kisminin (yani izmir'de izmirlilerin, memleketlerinde de kendileri disindaki toplumun geri kalaninin) ‘Abdallarin
kimlikleri’ ve calismamiz 6zelinde ‘kadinlar’ hakkindaki tutumu oldugu agiktir®. izmir’deki yasamlarinin memleketlerine gére

7 Ayrintili bilgi icin bkz. Gurkan, 2019.

8 Yaklasik 10-15 yildir Orta Anadolu Abdallari, ¢ocuklarinin muizisyenlik disindaki mesleklere yénelmeleri konusunda onlari yénlendirmeye veya
desteklemeye bagladilar. Ornegin iscilik, giivenlik gérevliligi veya memurluk gibi farkli mesleklere yénelen bir egilim s6z konusudur. Habitus boyutundaki
bu degisimin kiz gocuklarinin egitimi ve is hayatina katiimi konusunda da bir déniisiime kapi aralamis olabilecegi asikardir. Ancak alan arastirmasi stirecinde
farkli mesleklere yonelimin basladigina iliskin veriler elde edilmesine karsin, kiz gocuklarinin egitim hayatini tamamlamalari ve is hayatina girisiyle ilgili
bir bilgiyle karsilasilmamistir. Sayet kiz cocuklarinin egitim hayatlarinin tamamlanmasi ve is hayatina girisine yonelik girisimler var ve bu arastirmacidan
gizleniyorsa bu da bu ¢alismanin teziyle paralel bir yoruma isaret eder.

9 Bu noktada akillara izmir’de yasam kosullarinin daha fazla kazang gerektirdigi ydniinde bir soru gelebilir ve bu da dnemli bir degisken gibi gériinebilir. Fakat
iki merkez (gurbet — memleket) goz 6niinde tutuldugunda, Abdallarin kazandiklari gelirler ile glindelik yasamlarindaki harcamalari arasinda ters oranti
vardir. Yani Abdallar memleketlerinde diigiinler sayesinde daha fazla para kazanip kira, ulasim gibi zorunlu harcamalari izmir'e gére daha az yapmak
durumunda gibi gériinse de memleketlerinde zorunlu harcamalar disindaki harcama aligkanliklar yiiziinden siirekli yiiksek faizle borglanirlar. izmir'de ise
zorunlu harcama disindaki harcamalari memleketlerine kiyasla ¢ok daha disiiktiir. Kisacasi izmir'de kadinlarin ‘merdivene gidiyor’ olmalari izmir'deki
ekonomik kosullarin zorlamasi degildir; zira memleketlerinde olduklari ddnemde de gelirleri yetersizdir ve ekonomik olarak biiyik sikinti ¢ekerler.
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baskidan uzak ve bu bakimdan ¢ok daha konforlu oldugunu dile getirmeleri, yapilan alan arastirmasinda pek ¢ok farkli zaman
ve yerde karsilasiimis olan bir ifadedir. Zira ekonomik zorluklarin itkisiyle gerceklesen goglin varis noktasinin, memleketlerinin
yakinindaki buyiik sehir olan Ankara degil lic kati mesafedeki izmir olmasi, ‘belirli bir kiiltiirel yapinin kendilerine karsi
tutumundan’ uzak kalmayi tercih etmeleriyle ilgilidir. Bu uzak durmayi tercih ettikleri tutum hem deneyimledikleri
otekilestirmeyi hem de gilindelik yasamlarinda yaptirim altinda kaldiklari diger unsurlari kapsar. Kadinlarin is yasaminda
bulunmalanylailgili bu iki merkezin sergiledigi farkhlik, 6ncelikli olarak memleketlerindeki birlikte yasadiklari toplumun biiyik
kisminin gelenekleriyle kuvvetli bir neden sonug iliskisine sahiptir.

Orta Anadolu Abdal toplumunda kiiltirel olarak insa edilen kadinin kimliginin, kendisinden beklenen rollerin ve muzik
icindeki varligini da belirleyecek sekilde toplum igindeki konumunun, -diger pek ¢ok bilesen arasinda 6ne gikacak sekilde-
biyik 6lciide iki temel dinamik tarafindan belirlendigi sdylenebilir. ilki Abdallarin da mensubu oldugu ve belirli ilkeler ve
emirlerle giindelik yasami diizenleyici bir nitelige sahip olan islam dinidir. ikincisi ise kenarinda yasadiklari ve kendilerine
eklemlenmek durumunda olduklari toplumun biyiik kisminin kiiltiridir. ikinci maddede “toplumun biyiik kisminin kiiltiiri”
ile vurgulanmak istenen kiltiir ise galisma 6zelinde tercih ettigimiz adlandirmayla ‘Orta Anadolu Abdallarinin yasadiklar
yerlesim yerleri olan Kirsehir, Kaman ve Keskin’de yasayan halkin kiilttriidar’. Kisa bir alan galismasiyla her gozlemcinin fark
edecegi tizere bu kiltir icinde kadinin konumu da biyik él¢iide Siinni islam cercevesinde sekillenmistir. Bu durumda islam
dininin kadin konusundaki tutumunu hesaba katmak -her ne kadar Abdallar Stinni islam’a mensup olmasalar da'® - Abdallarda
kamusal alanda ve miizikte kadinin konumunu anlamamiz i¢in nemlidir'. Zira memleketleri ve izmir’de yasadiklar bélgelerin
kiiltirel formasyonunda inancin belirleyici roltindeki farklilik, dolayli ve degisen boyutlarda kadinin toplumda konumlanisinda
gorece etkiye sahiptir denebilir.

Orta Anadolu Abdallarinda Kadin ve Miizik

Abdal toplumu i¢in muzik ‘erkek isidir’. Abdallar, mizik s6z konusu oldugunda kendilerini toplumun geri kalanindan daha
basarili ve etkili gériirler ki bu basarinin sahibi, yalnizca Abdal erkekleridir. Onceki baslik altindaki ifadelerden, Abdallarda
toplumsal cinsiyet ayriminin olduk¢a kuvvetli oldugu ve her iki cinsiyetin sahip oldugu haklar, sorumluluklar ve sinirlar
arasindaki farkin net ve orantisiz bir dengede kuruldugu ¢ikarimini yapabiliriz. Toplumsal cinsiyet baglaminda, Abdal erkekler
perspektifinden miizik ve mizisyenlik, kadinlarin da bulunabilecegi bir miicadele alani olmaktan uzaktir. Zira bu alan
erkegindir. Bu durum iki yonli isler ve Abdal kadinlar da mizik ve mizisyenligi erkek alanina ait gortr. Abdal kadinlarin muzik
konusunda bir basari elde edip edemeyecekleri soruldugunda, toplumsal cinsiyet rolleri ve iktidar miicadelesi bakimindan
hicbir endiseleri olmadigi icin, Abdal erkeklerinin cevabi “yapabilecek kabiliyetleri vardir ama yap(a)mazlar!” anlamina gelen
climleler olur. Bu yanit, Abdal olmayan bir arastirmaciya karsi, ‘Abdal genlerinin mizik alanindaki tstinlGgini’ vurgulama
amacini da tasiyor olabilir. Fakat bu ihtimal bir kenara birakildiginda, Abdallar i¢in miizik performansi, mizik yaratimi ve
meslek olarak mizisyenlik, yalnizca profesyonel bir baglamin pargasi olarak mesleki durumu ifade etmez; mizik kapsamindaki
bahsedilen pratikler, ayni zamanda Abdallar igin cinsiyet rollerinin bir siniridir. Buradan yapilabilecek diger bir ¢cikarim, erkek
cocuklarinin ‘dogal olarak mizisyen’ olmalaridir. Yani erkeklik ve mizisyenlik, toplumsal cinsiyet bakimindan ayni kategoriyi

10 Abdallar kendilerini Tirkmen ve Alevi olarak tanimlasalar da Bourdieu’cu anlamda habituslari geregi, birlikte yasadiklari toplumun inangsal
hassasiyetleriyle ters diisecek séylemlerden ve pratiklerden kagindiklari icin, memleketlerinde hakim olan Siinni islam’in kaideleriyle értiisen bir hayat
yasarlar. Ayrica Abdallar Tuirk kimliklerini Ttirkmenlikleri Gzerinden tanimlarlar ki bu da Tirkmen kavraminin tg anlamindan (bkz. Gurkan, 2019) biri olan
islamiyet’i kabul eden Oguzlar anlamiyla iliskilidir. Bu durumda islam &ncesi Tiirk topluluklarinda kadinin islam kiiltiiriine kiyasla gérece daha prestijli
konumunun (bkz. Tellioglu, 2016) uzantisinin Abdallarda gézlenme ihtimali akillara gelebilir ancak tilke genelinde goruldugi sekilde kadinin konumu
glinimiiz geleneksel Tirk toplumunda ve 6zelde Abdallarda, Orta Asya’da var oldugu bilinen halinden uzaktir.

11 {slami paradigma iginde kadin konusunu ele alan literatiir incelendiginde iki odaktan referans aldigi dikkati ceker. ilki erkek ve kadin arasindaki
hiyerarsik konumlanmayi yaratilisin dogasi ve fitratla iliskilendiren biyolojik determinizmdir. ikincisi ise islam’in insa ettigi diizen ve bunun devamliliginin
esas oldugu yoéniindeki gériistiir. Yahudilik ve Hiristiyanliktan farkli olarak islam dini yasamin her alanina hakim bir yénetim bigimidir. islam dini icinde
glindelik yasama dair emirler ilahi iradeyi yansittigi icin son derece otoriterdir ve emirlerin ¢ignenmesi ve hatta ihmal edilmesi, toplumsal diizene karsi
bir eylem olmanin &tesinde, dini bir itaatsizliktir ve kiifiir anlamina gelir. Toplum iginde kadinin konumu, islami olarak Kur’an’a dayanarak belirlenir ve bu
roller de diger emirler gibi dokunulmazdir. Dolayisiyla aksi durum ilahi iradeye karsi gelmek anlamina geleceginden kadin ve erkegin cinsiyet rolleri de
reforma kapalidir (Berktay, 2023, s. 126).

Giindelik yasamda islamf referanslarin etkili oldugu bir toplumda kadinlarin is hayatinda olmamalan kadin ve erkegin konumuna iliskin diger kurallar
gibiinangsal bir zemine sahiptir. Kur’an-1 Kerim’de Nisa suresinde, erkeklerin gorevinin kadinlara nezaret etmek oldugu, Allah tarafindan ekmek paralarini
kazanmak icin gerekli olan yeteneklerle donatildiklari, kadinlarin ise bu duruma itaat etmeleri gerektigi belirtilir (Usiir, 1991, s. 151).
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tanimlar. Dolayisiyla kiz cocuklar ve kadinlar da ‘dogal olarak mizisyen ol(a)mayacaklardir’. Abdallarin séylemsel ve edimsel
diizeydeki muzikleilgili tiim kavramlari, davraniglari ve tutumlari, bu sekilde inga edilmis bir kavrayistan dolayi erkektir; erkege
Ozguddr.

Miuzik konusunda olusturulmus olan toplumsal cinsiyet temelli roller arasindaki hiyerarsinin devamliliginin saglanmasi ise
baska Oonemli bir meseledir ve rollerin diri kalmasi amaclanir. Bunun mekanizmasi erkeklerin, kadinlar Uzerindeki
tahakkimiiniin dogrudan kisitlayici ve baskilayici etkisiyle gerceklesmesi gibi, dolayl olarak ve kadinlarin rizasi temelinde
isleyen psikolojik bir siiregle de iliskilidir. Yani kadinin miizik alanindaki ikincilligi kadinlar icin de dogal ve olmasi gereken
konum olarak kabul edilir ve bu diisiince davranis boyutunda da karsiligini bulur. Bu konuda Paul Fromm’un Bati miizigindeki
kadin besteciler lzerine olan metnindeki ifadelerine basvurulabilir. Fromm’a gore bestecilik alanindan kadinlarin uzakta
tutulmalari konusundaki dis engellerden cok daha 6nemli olan engel, kadinlarin kendi zihinlerinde gelistirdikleri ve kiltirel
tutumlari i¢sellestirme siirecinin bir sonucu olan psikolojik engeldir (Fromm, 1988, s. 48)*2. Paul Fromm’un bestecilikle ilgili
One surdugu psikolojik engel, Tirkiye’de geleneksel muziklerin icra boyutuyla da iligskilendirilebilir. Tlirk miizigi alaninda galgi
fark etmeksizin kadin virtli6z olup olmadigi sorgulandiginda birkag istisna disinda kadinlarin isimlerine rastlanmamasi
Fromm’un agiklamasini akillara getirir. Benzer sekilde Orta Anadolu Abdal kadinlarinin da mizigin hemen her alaniyla ilgili
kendi zihinlerinde biyuttlkleri ve kiltlrel tutumlari igsellestirdikleri stiregte -kendileri bir engel olarak tanimlayamasalar da-
karsilarina gikan bir engel s6z konusudur. Kendi zihinlerinin gelistirdigi bu stirecin temel hareket noktasinin toplumsal cinsiyet
oldugu ortadadir.

Bununla birlikte, alan arastirmasinda elde edilen veriler 1siginda belirtilebilir ki yukarida bahsedilen hem dis engeller hem
de kendi zihinlerinde sekillenen psikolojik duvara ragmen, ‘mizigin yaratim boyutuyla ilgilenen’ fakat bu girisimi yalnizca 6zel
alanla sinirli olan Abdal kadinlar da vardir. Bitiin bu dis ve i¢ engele ragmen beste yapan Abdal kadinlarin gelistirdigi strateji,
aslinda kultlrel olarak ¢ok uzak olduklari Bati miziginde bir zamanlar var olma miicadelesi veren besteci kadinlarinkiyle
aynidir: kocalarinin, babalarinin veya erkek kardeslerinin isimleriyle bestelerini sanat kamuoyuna sunmak*3. Ornegin romantik
donemde eserler veren sanatgilar olarak bilinen Alma Mahler ve Clara Schuman kocalarinin, Fanny Mendelssohn-Bartholdy
ise kardesinin ismini kullanarak, onlarin gélgesinde var olmak zorunda kalan ¢ kadin sanatgidir (Altaras, 2017, s. 242). Hatta
Avusturyali mizikolog Jarvis, Bach gibi belirli bir donemin miziginde en 6nemli figlrlerden biri olarak bilinen ‘biyilk
bestekarin’ bile bazi eserlerinin tamamini esi Anna Magdalena’nin yazdigini iddia eder (Jarvis'ten akt. Altaras, 2017, s. 242).
Bir donem Tiirkiye’de hemen herkesin bildigi ve eskisi kadar olmasa da hala tilke genelindeki diglinlerde ¢alinan ¢cok meshur
bir oyun havasinin, aslinda bestecisi olarak bilinen Abdal erkek tarafindan degil, esi tarafindan bestelendigi Abdallar arasinda
bilinir ve konusulur®®,

Toplumsal Cinsiyetin Orta Anadolu Abdal Miizigi Uzerindeki Belirleyici Etkisi

Bu baslik altinda tartisilacak konularin temel iddiasi “Abdal toplumunda kadinlar da mizikle aktif ve mesru olarak
iliskilenseydi ve ses icrasinda bulunsaydi, bu mizigin galgilari, tinisi, dokusu, icra baglami, repertuari ve anlam dolasimi baska
olurdu” seklinde bir climleyle ifade edilebilir. Bu durumda muzigin neredeyse en onemli kimlik bilesenleri degismis
olacagindan, mizigin kimligi degisecek ve mevcut halinden baska bir miizik ortaya ¢ikacaktir. Yani bu baslik altinda toplumsal
cinsiyetin, mizigin dogrudan sesle (sound) ilgili unsurlarina ve kismen s6ze yonelik belirleyici etkisi ve organik baglari ele
alinacaktir.

Bir mizigin kimlik bilesenleri icinde nazari sisteminin kurulu oldugu anlayis ve araliklar, ¢algilar, tini, Gslup, doku, repertuar,
mizikte anlam, icra baglami gibi unsurlar, o mizigi diger miziklerden ayirarak, Bauman’in (2001, s. 112) kimlikler hakkinda
belirttigi sekilde ‘belirsizlikten kagis arayisina verilen yanit’ gorevi gorirler; yani mizigin kimligini insa ederler. Orta Anadolu
Abdal miziginin makam muzigi kapsaminda olmasi, ilk vurgulanan bilesen olarak nazari sistemin kurulu oldugu anlayis ve
araliklar bakimindan genis bir makam muzigi cografyasindaki diger muziklerle ortak kimlik bilesenini paylastigini gésterir. Bu
bilesen bakimindan kadinlarin mizikte aktif ve mesru olarak bulunmalari degistirici bir etki yapmayacaktir. Fakat paragrafin

12 Fromm bu psikolojik engelden bahsetmeden dnce bazi dis engellerden bahseder: firsat eksikligi, kadinlarin toplumda Ustlenmesi beklenen rol, bir
kadinin zihninin ve psikolojisinin dogasi hakkindaki diisiinceler, miizigin dogasi hakkindaki disiinceler, elestirel standartlarin kadinlar tarafindan mizige
karsl uygulanma bigimi (Fromm, 1988, s. 48).

13 Aslinda Bati muzigindeki kadinlarin gelistirdikleri strateji yakinlarinin adiyla beste lretmekle sinirli degildi. Bu stratejilerden biri konser
programlarinda isimlerin tamamina degil yalnizca bas harflerine yer vererek isimlerini gizlemekken (Ozkisi, 2017, s. 75) bir digeri bestelerini anonim olarak
yayinlatmakti. Ciinkii bir kadinin bestesi yayinlanirken adinin yayinlaniyor olmasi, o kadinin asaletinin zedelenmesi demekti (Ozkisi, 2017, s. 82-83).

14 56z konusu oyun havasini besteleyen kadinin kocasinin, oyun havasini kendisinin besteledigini sdylemesi ve bu durumda besteyi yapanin kadin
oldugunu ifade etmenin ancak bir sdylenti olarak kalacagi gerekgesiyle burada sahis isimlerine yer verilmemistir.
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ilk cimlesinde belirtilenler igcinde miizikte sese yonelik sonraki dort bilesen (galgilar, tini, Gslup, doku), kadinlarin da muzik
isinin icinde olmasi durumunda simdiki halinden oldukga farkli bir karakter sergileyecektir.

Aslinda bu bilesenler iginde galgilarla ilgili muhtemel degisiklikler, geri kalan tini, Gslup ve doku bilesenlerini degistirecek
kadar 6nemli bir etkiye sahiptir. Orta Anadolu Abdal mizigi ¢algilarinin mevcut olan hali yalnizca erkeklerin aktér oldugu bir
sistemle uyumludur. Bu calgilar baglama, keman, davul ve zurnadir’® ve bu dért calgidan farkli calgilarla yapilan icralar,
Abdallar nazarinda otantik degildir. Clinkii yukarida kimlik bileseni olarak sunulan tini, doku ve slup ancak mevcut calgilarla,
zaman icinde insa edilmistir®.

Kadinlarin Orta Anadolu Abdal miziginde olmamasi, giinimizde bu muzigin yalnizca erkek ses icrasinin belirledigi bir ses
bolgesinde calinip sdylenmesi sonucunu dogurur. Ginlimizde Orta Anadolu Abdal miziginin durak sesleri, cogunlukla 3.
Oktav Do-diyez (138,56Hz) ile 3. Oktav Re-diyez (115,6Hz) arasinda/cok yakininda bir frekansa denk gelir. Bunun sebebi Orta
Anadolu Abdal mizigi repertuarinda bulunan ve yalnizca erkeklerin sdyledigi miziklerin ses genisliklerinin, erkekler igin izin
verdigi optimum ses bolgesi olmasidir. Daha agiklayici bir ifadeyle, Orta Anadolu Abdal miiziginde en 6nemli repertuar kimlik
bileseni unsuru bozlaklardir ve bu muzik icinde serbest ritimli s6zIU bir mizigin bozlak olabilmesinin temel kosulu, durak
sesinin en az bir 8'li ve lizerindeki tiz bolgeden s6ze baslamasidir. Genel olarak bakildiginda bozlaklarin blyik kismi durak
sesinin 11’li tizindeki notadan baslar ve 12’li tizdeki notayi gogunlukla kullanir. DUglin mizisyenligi yapan ve gittigi diginlerde
icki ve sigara esliginde 6glen saatlerinden gece yarisina kadar siirekli calip sdyleyen Abdal erkeklerin ses sagliklar biyik
Olglide sorunludur. Bu sartlar, Abdallarin seslerini bahsedilen ses genisliginde en verimli kullanilabildigi frekans araliginin, bir
tam ses yedenle birlikte dislintldigiinde en kalin ‘123,47 Hz (2. Oktav Si) ile en tiz 415,36 Hz (4. Oktav Sol-diyez)’ arasinda
kalan ses bolgesi olmasi sonucunu dogurur.

Tablo 1.
Orta Anadolu Abdal miizigi repertuarinin erkek sesine gére yaklasik frekans araliklari

Yaklasik en kalin yeden
sesi
(Olasi en kalin durak sesi
olan Do#3’e gore)

Olasi durak sesi frekans
araligi

Yaklasik en tiz frekans
(Olasi en tiz durak sesi
olan Re#3’e gore)

123,47 Hz
(B2)

138,56 Hz - 155,56 Hz
(Dot 3 —Rett 3)

415,36 Hz
(Sol#4)

Oyun havalari, kirik havalar ve bozlaklar tizerine kurulu olan bir repertuar oldugu icin s6zel karakterli bir nitelige sahip olan
Orta Anadolu Abdal mizigi repertuarinda vokal icranin imkanlar ve sinirlar, calgilarin niteliklerini belirler. Ginimizde
kullanilan ‘Abdal sazi’ 46-53 cm tekne boyuna sahip biliyiik tekneli bir ¢algidir; uzun bir sapa/klavyeye sahip olan bu ¢algida
durak perdesi Tiirk halk miizigi terminolojisiyle Re perdesidir ve Abdallar bu terminolojiye gére ‘Re karar calar’lar'’. Calginin
buglinki formu, hem ihtiyac duyulan ses giirliglini, hem geleneksellesmis olan tinin lretilmesini ve tiz-pes bolgelerdeki
notalari kullanabilme imkanini verir, hem de Abdal erkeklerinin seslerinin izin verdigi -yukarida frekanslariyla sunulan- ses
araliginin Re perdesi lizerine akortlanabilmesini saglayacak sap boyuna sahiptir.

15 By enstriimanlar disinda Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Kirsehir il Miidiirligii biinyesinde ¢alismalarini siirdiiren Kirsehir Ustalar Toplulugu’nda kaval
¢alan bir Abdal vardir fakat genel olarak Abdallarin kendi muziklerinde galdiklari galgilar soruldugunda hi¢ kimse kaval ¢algisindan bahsetmez ve alan
¢alismasinda da herhangi bir performansta kaval calindigiyla karsilagiimamistir.

16 ‘Abdal sazl’ da denilen baglama 46-53 cm tekne boyu olan, ¢ sira telden orta siradaki iki telin biri, digerinin alt oktavina akortlanabilecek kalin tel
olan, Turk halk miziginde yaygin olarak kullanilan baglamalara gore daha fazla perde takilmis olan ve Tirk halk mizigi terminolojisinde bozuk diizen
olarak bilinen akort diizenine ayarlanan baglamadir. Abdal muziginde kullanilan kemanin diger kemanlardan form olarak bir farkhihgi yoktur. Tek fark
olarak akort sistemi 6ne sirilebilir; pesten tize dortli araliklarla akortlanir. Zurna, lilke genelinde kaba zurna olarak bilinen zurnadir. Kaba zurnanin (g
boyu oldugunu soylerler ve kendileri (45 cm boyunda oldugu icin) 45’lik dedikleri, orta boy kaba zurna kullanirlar. Abdallar, Orta Anadolu’da yaygin olarak
kullanilan davulu kullanirlar ve gogunlukla Ankara’dan alirlar. Davulun gomak vurulan yeri ¢gogunlukla tabakh kegi derisidir; ¢irpi vurulan yizeyi ise plastik
davul derisidir.

17 Daha 6nceleri Muharrem Ertas ve Haci Tasan gibi dnemli isimler ‘La karar’ galiyor olsalar da Bayram Araci’nin etkisiyle (Parlak, 2013, s. 367) Neset
Ertas ve Cekic Ali 6nciltglinde Uslupta, tinida ve dokuda bliylk degisiklige sebep olan glinimiizdeki bildigimiz ve artik Orta Anadolu Abdallarinda standart
hale gelmis olan ¢alis teknigi ve saz tipine ulagiimistir.
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Calgl formunun mevcut erkek merkezli Orta Anadolu Abdal mizigi kimlik bilesenleriyle uyumlu olma halini Abdallarin
kullandigi kemanlarda da goriiriiz. Abdallarin kullandigi kemanlarin form olarak diger kemanlardan farki yoktur ve tizden pese
siralandiginda 3. Tel acik konumdayken durak olarak kullanirlar. Ornegin durak sesi olan bu tel Do-diyez (277,12 Hz) olarak
akortlandiginda tize dogru 2. Tel Fa-diyez (369,92 Hz), 1. Tel Si (493,92 Hz) notasina akortlanir, kemanin en kalin ve durak sesi
olan acik 3. Telden kalin olan tek teli ise 4. Tel Sol-diyez (207,67 Hz) sesine akortlanir. Daha basit bir gosterimle teller pesten
tize:

Sol# - Do#(durak) - Fa# - Si

Benzer durum zurnada da s6z konusudur. Kullanilan zurna 45 cm uzunlugundaki zurnadir ve zurnanin karar sesi benzer
sekilde Abdal erkeklerin repertuari seslendirebilecegi optimum frekanslarla uyumlu sekildedir. Diger bir ifadeyle farkl bir
boydaki zurna ile bahsedilen frekans araliginda bir durak sese gére Abdal muizigi repertuari galgidan tam verim alarak
¢alinamaz.

Kadinlar Orta Anadolu Abdal miziginde vokal icraya katildiginda davul disindaki Orta Anadolu Abdal miizigi kimlik bileseni
olan galgilarin higbiri ayni sekilde bu mizigi icra edemezler. Clinkli kadinlarin sesle ilgili organlarinin anatomik yapilari geregi
bu miizigin repertuarini, yukarida sinirlarini gosterdigimiz mevcut frekans araligiyla séylemeleri miimkin degildir. Tiirk halk
m{izigi ve Turk sanat muizigi icra pratiklerinde de 6rnegini gorebilecegimiz gibi Orta Anadolu Abdal miizigi repertuarindaki ses
genigligini verimli ses lretimiyle karsilayacak sekilde kadinlarin séyleyebilmeleri igin optimum frekans araliginin en kalin
yaklasik 3. Oktav Sol-diyez (207,65 Hz) durak ve en tiz 5. Oktav Re-diyez (622,25 Hz) arasinda olmasi gerekir. Bu durumda tam
ses yeden oldugunda yedenin frekansinin en kalin 3. Oktav Fa-diyez (184,99 Hz) civarinda olmasi gerekir.

Tablo 2.
Orta Anadolu Abdal miizigi repertuarinin kadin sesine gére yaklasik frekans araliklari

Yaklasik en kalin yeden
sesi frekansi
(Olasi en kalin durak sesi
olan Sol#3’e gore)

Olasi durak sesi frekans
araligi

Yaklasik en tiz frekans
(Olasi en tiz durak sesi
olan La#3’e gore)

184,99 Hz
(Fa#3)

207,65 Hz - 233,08 Hz
(Sol# 3 — La# 3)

622,25 Hz
(Re#5)

Bu durumda kadin seslerine eslik edebilmeleri icin, erkek seslerine gére mevcut seklini almis olan calgilarin akortlarini ya
dortlii/besli, tiz/pes yonde degistirmeleri ya da timUyle calgilan degistirmeleri gerekecektir; bu da her iki durumda da mevcut
tinyl, dokuyu ve Uslubu degistireceginden mizik kimligini de degistirecektir.

Baglama 6zelinde konuyu ele alacak olursak, kadinlarin bu miuzikte ses icrasi yapmasi akort degisimini zorunlu kilar.
Mevcut halinde Abdallar Re karar perdesiyle ve yukarida verilen araliklarla mazik yaptiklari baglamanin alt telini, 3. Oktav Sol-
diyez ve 3. Oktav La-diyez sesleri arasinda bir frekansa akortlarlar. Bu frekans araligi, yukanda kadinlarin bu muzigi
seslendirebilmek icin olasi durak frekanslari olarak sunulanla aynidir. Bu durumda Abdallarin alt sira tellerinin akortlarini
degistirmeleri gerekmeyecektir. Fakat stirekli orta sira tellerden dem sesini duyurmak tslubun 6nemli bir gerekliligidir. Bunu
saglamak icin orta sira tellerin akortlarini da olasi durak sesler olarak sundugumuz frekanslarin bir oktav altina akortlamalari
gerekecektir. Bu sekilde akortlandiginda orta sira telde bulunan kalin telden verim alamayacaklar icin bu teli artik
kullanamayacaklardir. Dem sesi kullanabilmek icin orta sira tellerin durak frekanslarina distrilmesi tsluptaki dem ses alma
bileseninin devamhligini saglarken, erkek sesi merkezli icrada alt ve orta sira tellere ayni anda basarak duyurulan iki sesli (ve
bazi durumlarda oyun havalarinda kullandiklar tg sesli akor) duyumlari artik olmayacaktir. Ayrica kadinin ses icracisi oldugu
olasl yeni durumda orta sira tellerin akordu degismis olacagindan, ayni baglama, bu akort diizeniyle bir erkek Abdal ses
icrasina eslik edemeyecektir ¢linki strekli dem ses alinan orta tel, erkegin sdyledigi re karar perdeli icrada durak sesini degil,
duragin beslisi olan notanin iki oktav kalinini tinlatacaktir. Kisacasi bu durumda artik Abdal saziyla tretilen mizigin duyumu
ve tinisi farkli olacak, Gslup da degismis olacaktir.

Benzer durum kemanda da s6z konusudur. Kemanda akort diizeninin erkek ses icrasina gore nasil olacagini Do-diyez
durakli bir 6rnekle ‘Sol# - Do#(durak) - Fa# - Si’ seklinde sunmustuk. Baglamadakine benzer sekilde, okuyucunun aklina “Zaten
en kalin tel Sol-diyez’e akortlu, kadin ses icrasina bu 4. Tel durak olacak sekilde eslik edebilirler” gibi bir ¢coziim gelebilir. Fakat
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bu durumda yeden kullanmak i¢cin kemanda daha kalin tel ve nota olmayacagi gibi, bitlinliyle tini ve baglamayla birlikte
yaptiklari icrada muzigin buttninde duyulacak doku da degismis olacaktir. Ayrica 4. Telin durak olmasi durumunda tiim icra
bitlintyle bir tel kalin bélgeye kayacagi icin kemani veya arseyi tutus acisi degiseceginden teknikte farkhliklar dogacak ve bu
da Uslubu etkileyecektir. Bu durumda benzer Gslup ve teknikle icranin devamliligini saglamak icin Abdallar keman yerine viyola
kullanmayi tercih edebilirler; fakat bu girisim de farkl bir galgiyla, yeni bir ‘ideal tin’’ / "tini ideali’ insa surecini beraberinde
getirecek ve mevcut kimlik bileseni degismis olacaktir.

S6z konusu zurna oldugunda ise butuniyle calginin degismesi gerekecektir zira 45 cm boyundaki zurnayi dortli/besli
yukari/asagi akortlanmis diger calgilarla birlikte calmak mimkuin degildir.

Kadinin Orta Anadolu Abdal miziginde aktif rol oynamasi vokal icrada mevcut miizik kimlik bilesenleri bakimindan baska
bir problemi de beraberinde getirecektir ki bu da mizikte anlam (zerinde degistirici bir etki yaratacaktir. Yukarida da
belirtildigi sekilde bozlaklarin, durak sesinin 8’li ve 11’li arasindaki tiz bir notadan baslamasi ve icracinin ‘haykirisla’
ortlstlrilebilecek sekilde bir icrada bulunmasi, bu mizikte bozlaklarin sembolik anlam liretmesi icin elzemdir. Yani Orta
Anadolu Abdal miiziginde, bozlak veya tirkideki s6zlerde hangi kelimenin hangi frekanstaki notayla soylendigi konusu,
muzikte anlam agisindan belirleyicidir. Bir 6rnekle agiklayacak olursak: iki ses icracisinin, bir oktav aralikla ayni melodiyi ve
sozleri soylemesi, Tlirk halk miziginde veya glinimizde yaygin olarak duydugumuz ve moderniteyle kuvvetli baglari olan
diger muziklerde bir sorun olmadigi gibi bir zenginlik olarak goruliir. Fakat Orta Anadolu Abdal miziginde, Abdallar i¢in bu
‘avazi bozan’ bir seslendirmedir. Abdallar icin belirli bir bozlak, tiirki/kirik hava veya bir oyun havasinda, bir s6ziin ait oldugu
ses bolgesinde soylenme gerekliligi, kendi miziklerinde temel bir Gslup ve anlam meselesi olarak karsimiza ¢ikar. Sosyal
medyada oldukga sik paylasilan somut bir érnekle konuyu aydinlatmak faydali olacaktir: Bir programda ibrahim Tatlises ve
Neset Ertas’in ‘Seher Vakti Caldim Yarin Kapisini’ isimli tirkini{n icrasinda yasananlar, ses bolgesinin Orta Anadolu Abdal
muziginde Gslup ve anlam bakimindan éneminin ve belirleyiciliginin bir olayla érneklendirilmis halidir'®. Kisaca ézetleyecek
olursak, Neset Ertas tiirkiiyii sdylerken, tenor bir icraci olarak ibrahim Tatlises tiirkiiye bir oktav tiz ses bélgesinden eslik
etmeye baslar. Buna karsilik Neset Ertas susar ve yalnizca ibrahim Tatlises’in o anda soyledigi dizeleri bitirmesini bekler.
Ardindan Neset Ertas yeni dizenin seslendirmesine baslarken, biraz énce ibrahim Tatlises’in seslendirdigi bir oktav tiz
bélgeden dizeyi sdylemeye baslar. ilk dizeyi bu sekilde séyledikten hemen sonra ikinci dizeyi, kendisi de icracisi ve ireticisi
oldugu Orta Anadolu Abdal miizigi anlam diinyasinin geregi olarak yeniden ‘ait oldugunu diisindlgi’ pes bolgedeki oktavdan
soyler. Burada Neset Ertas’in ifade etmek istedigini su sekilde sozciiklere dékebiliriz. Neset Ertas’in bu tiirkiiyii ibrahim
Tathses’in soyledigi oktavdan sdylememesinin nedeni ses genisliginin yetersizliginden dolayi séyleyemiyor olmasi degildir;
zira bunu ibrahim Tatlises’ten sonra ilk dizeyi tiz oktavdan séyleyerek géstermistir. Burada vurgulanan, ibrahim Tatlises’in
soyledigi tiz oktavda bir s6zcligl sdylemenin anlam diinyasindaki karsihginin farkli oldugu, Neset Ertas’in séylenmesini gerekli
gordgu pes oktavdaki anlaminin Orta Anadolu Abdal mizigi icin farkli oldugudur. Benzer degerlendirme tenor ses bélgesini
kullanan Ekrem Celebi’nin icrasi icin de yapilir ve Ekrem Celebi bu gerekceyle Abdallar tarafindan ‘avazimizi bozuyor’
soylemiyle elestirilir.

Bu bilgiler 1siginda Orta Anadolu Abdal miziginin mevcut erkek merkezli sekillenmis halinde kadinlarin séylemesi mevcut
Uslup gereklilikleriyle 6rtiismez ¢lnkl ses bolgesi erkeklerden ¢ok daha tiz olacaktir. Tenor icralari reddeden tutumun,
tenorun Uzerindeki alto-mezzo soprano veya soprano icrayl kabul etmesi mevcut durumda mimkin degildir. Eger Abdal
kadinlar zaman icinde bu muzikte ses icrasiyla aktif olarak bulunmaya baslayacak olursa, bu muzikteki avazin, Gslubun,
anlamin degistigini, Gslupla ilgili yeni bir anlam dolasimina kanaat getirilmis oldugunu ifade edebiliriz. Bu da mizik kimligini
degistirecek kadar 6nemli bir degisimin yasandigi anlamina gelir.

Repertuar, Orta Anadolu Abdal miziginin bir diger kimlik bilesenidir. Bu mizik geleneginde ¢ogunlukla ayrilik acisi, gurbet
ve ask gibi konular sézel icerigi olustursa da biitiiniiyle erkek bakis acisini yansitan bir dille yazilmislardir. Ornegin Orta
Anadolu Abdal mizigi repertuvarinda bir tirkinin sozleri ask Gzerine yazilmissa, asik olunan kisi bir kadindir. Ya da sevip de
kavusulamayan sevgili bir kadindir. Fakat bir Abdal kadinin, kavusamadigi erkege duydugu aski anlatan bir tarkd ile
karsilasmak mimkin degildir. Kadinlarin da aktor olarak varlik géstermeleri kismen bu anlamda bir donlisimi de beraberinde
getirebilir. Turk halk muzigi terminolojisiyle soyleyecek olursak ‘kadin agzi/agizhi tlrkller’ de repertuarda yer bulmaya
baslayabilir; o da repertuarin bu ginki halinin farkl bir hale déntismesi anlamini tasir.

Sonug
Muzik kdltiirlerine insaci yaklasim perspektifinden bakildiginda, mizikler bir siirecin hem ‘Griniadir’ hem de muhtemel
gelecek hallerinin bir 6ncultdir; dolayisiyla tamamlanamayacak olan bu sirecin kendisidir. S6z konusu stirece yon veren tiim

18]|gili video igin bkz: https://www.youtube.com/watch?v=A-hNDJZJtAQ erisim tarihi:04.01.2025



https://www.youtube.com/watch?v=A-hNDJZJtA0

47

dinamiklerin o mizik tGzerinden okunmasi ve muizikle iliskisinin ortaya koyularak muzigin anlasilmasi cabasi, mizigi glizel
sanatlar sistemindeki 6zerk konumunda, yalnizca teknik ve estetik perspektiften salt ses organizasyonlari olarak ele alan
yaklasimin karsisinda konumlanan ve yerel miizik incelemesinde giderek etkisini artiran bir perspektifi temsil eder. Bu
perspektif, 6zcl yaklasimin aksine, mizikte kiymet atfedilen degerler ve o miizigin idealize edilmis bir halinin odaginda bir
caba sergilemekten kacinir ve onceligi belirli bilimsel yontemlerle o mizigi batincil olarak anlayip aciklamaktir. Bunu
yapmanin tek yolu, sosyal bilimler basta olmak (zere, diger bilim disiplinleriyle disiplinlerarasilik olusturacak sekilde bir
gorme, anlama ve yorumlama bigimine sahip olmaktir.

Bu yaklasima gore bir mizigin hemen tiim 6zellikleri, o mizigin ait oldugu toplulugun sosyo-kdltirel, politik, ekonomik,
inangsal, teknolojik, demografik vs. dinamikleriyle kuvvetli bir organik baga sahiptir. Dolayisiyla bu dinamiklerin birbiriyle olan
iliskisi, etkinligi, muhtemel degisiklikleri, o mizigin ¢algilarinda, repertuarinda, islubunda, anlam diinyasinda, icra baglaminda
vb. yaptigi belirleyici etkiyle s6z konusu muzigi diger muiziklerden ayiran kimlik bilesenlerini insa eder. Diger miizikler gibi Orta
Anadolu Abdal miizigi olarak tanimladigimiz mizigin mistakil karakterini anlayabilmemiz de bu perspektiften yapilacak bir
degerlendirmeyle, muzigin kimlik bilesenleri ve toplumun temel dinamikleri arasindaki organik iliskinin analiz edilerek
gorulmesiyle miimkindur. Abdal toplumu, kimliginden dolayi deneyimledigi marjinallik ve 6tekilestirme, ic evlilik durumu ve
mesleki alan gerekgesiyle bliyik bir kiltiirel ve sosyal homojenite sergilediginden, kadinlik ve erkekligin mizik Gzerindeki
karsiliginin net olarak okunabilmesi bakimindan, cok verimli bir sosyal laboratuvar niteligindedir.

Bununla birlikte, ¢alismada vurgulanmak istenen diger bir husus, Orta Anadolu Abdal miiziginin de tamamlanamayacak
bir slirecin kendisi oldugunu gostermektir. Zaman iginde kadinlk ve erkeklik tGzerine insa edilmis normlar gilincellenecek ve
bunun mizigin kimlik bilesenleri icindeki yansimasi da degisecektir. Yeni durumda bu mizik, dnceki halinden farkh bir hale
blrlnecektir. Calismada mevcut sartlarin erkek merkezli insasinin, eger Abdal kadinlarin da aktif olarak mizikte -6zellikle ses
icrasinda- rol alsaydi ne yonde degisebilecegine isaret ederek gosterilmesi slire¢ odaklh disiinceye dikkat cekmeyi
amaglamaktadir.
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