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iKONOGRAFi VE IKONOLOJi YONTEMI iLE NESET GUNAL’IN “BAG
BOZUMU” iSIMLI ESERININ ANALIZI
*
ANALYSIS OF THE WORK “GRAPE HARVEST” OF NESET GUNAL WITH
ICONOGRAPHIC AND ICONOLOGICAL METHODS

Deniz OZESKICi*

0Z: Bu arastirmada Tiirk resim sanati tarihinde énemli bir yeri olan Neset Giinal'in “Bag
Bozumu” isimli eserinin Erwin Panofsky’'nin ikonografik ve ikonolojik eser elestiri yontemi
ile analiz edilmesi amag¢lanmistir. Giinal'in yaptig1 resimlerde Anadolu insaninin yasadig
cografya ve kiiltiire ait 6zellikler, imge ve simgeler gercekei bir lislupla resmedilmistir. Bag
Bozumu isimli eser Giinal'in Fransa’ da Fernand Leger atdlyesinde aldig1 egitimden sonra
Tiirkiye'ye dondiigiinde yaptig1 ilk calismalardan birisidir. Eser, Panofsky’'nin eser elestiri
yontemine gore dogal anlam, uzlasimsal anlam ve i¢csel anlam olmak tizere {i¢ asgamada analiz
edilmistir. Analiz sonucunda Giinal'in Bag Bozumu eserinde donemin kiiltiirii, cografya ve
bolge kiiltiird, yasam tarzi olmak iizere basta Anadolu kiiltiirtine ait aile yapis1 hakkinda 6ne
cikan figilirler, imgeler ve simgeler goriilmektedir. Eser ayrica resmin yapildigi donemdeki
sanatsal ifade hakkinda da bilgiler icermektedir. Bag Bozumu eserinin bir¢ok kiiltiirde yeri
olan bolluk, bereket, birlik, beraberlik gibi derin ve sembolik anlamlarinin aile ve kiiltiir ile
baglantilarinin oldugu arastirmanin diger sonuglar1 arasinda yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Neset Giinal, ikonografi Ikonoloji, Erwin Panofsky, Kiiltiir, Elestiri
Yontemi

ABSTRACT: This research aims to analyse Neget Giinal’s work “Grape Harvest”, which has an
important place in the history of Turkish painting, using Erwin Panofsky’s iconographic and
iconological work criticism method. In Giinal’s paintings, the characteristics, images and
symbols of the geography and culture in which the Anatolian people lived were depicted in a
realistic style. The work titled Grape Harvest is one of the first works Gtinal made after returning
to Turkey after receiving training at the Fernand Leger workshop in France. The work was
analyzed in three stages according to Panofsky’s work criticism method: natural meaning,
conventional meaning and internal meaning. The analysis reveals prominent figures, images,
and symbols in Giinal's "Grape Harvest" that reflect the culture of the period, the geography and
regional culture, and lifestyle, particularly the family structure of Anatolian culture. The work
also provides information about the artistic expression of the period in which the painting was
created. Other results of the research include the deep and symbolic meanings of the work
"Grape Harvest", such as abundance, fertility, unity and togetherness, which have a place in
many cultures, and its connections with family and culture.
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Giris

Resim sanati tarihinde farkli arastirmaci ve sanat tarihgilerinin elestiri
yontemleri lizerine arastirmalar yaptig1 goriilmektedir. Bu yontemlerin ele
alinmasi sanat tarihine ve sanat eserinin ge¢mis ve gelecek arasinda bag
kurarak daha iyi anlasilmasini saglamakta ve yeni arastirmalara yon
verebilmektedir. Sanat eserleri ise toplum, birey, donem ve kiltiire ait
bir¢cok imge barindirmaktadir. Bu imgelere yiiklenen anlam ve iligkilerin
okunmasi sanat eserinin daha iyi anlasilmasi, sanatc1 ve sanat egitimcilerine
yol gostermesi acisindan dnemli olabilmektedir. “Sanat yapitina yaklasma,
dogru yaklasma, yalniz sanat veya sanat felsefesiyle ugrasanlar ve
elestiriciler icin degil, diisiinen her kisi icin, hatta ‘kiiltirli’ gériinmek
hevesinde olan her Kisi i¢cin her zaman bir sorun olmustur” (Kucuradi, 2013:
75). Sanat eserinin odaginda olan izleyici, sanat¢1 ve elestirmenler de
toplumun bir bireyi olarak yorumlama, anlama, ¢dziimleme ve yargi
slireclerini icinde bulunduran birtakim degerlendirmeler yapmaktadir. Bu
baglamda o6zellikle sanat egitimi alan bireyler, sanatcilar ve sanat
izleyicisinin elestiri, yorumlama ve anlama becerisinin gelismesi de 6nem
kazanmaktadir. “Elestiri; sanat hakkinda sanatin anlagilmasini ve degerinin
bilinmesini amaglayan, diisiince iceren ve tasarlanmis bir dildir” (Barrett,
2012: 43). Sanat elestirisi yapmak i¢in belirli oranda bilgiye sahip olmak ve
arastirma yapmak gerekir. Clinkii kiltiir, tarih, donem ve sanat yapitinin
baglantilarim1 iyi kavramak dogru bir arastirma siireci yuriitmek igin
onemlidir. Tansug (1997: 214) sanat elestirisinin sanat tarihi disiplini
olmadan yapilamayacagini, sanat tarihi kiiltiirti ve disiplinine sahip olma
kosulunun egitim kurumunda yetisme ve bilimsellik oldugunu
savunmaktadir. Sanatcinin ulusal ve yerel dlizeyde sanat bilgisi ve
degerlerine sahip olmasinin yani sira uluslararasi sanat tarihi ve degerlerine
hakim olmasi, baglanti kurmasi ve yorumlamasinin 6nemli oldugu
diistiniilmektedir.

Tirk resim sanati tarihindeki ilk ressamlar Cumhuriyet 6ncesi ve
sonrasl donemde Avrupa’da sanat egitimi alip kendilerini gelistirmis ve
Tirk resim sanatinin temelini belirleyen sanat kiiltiirtiniin olusmasini
saglamislardir. Bu ressamlardan Oryantalist ve askeri ressamlar olarak
anilan Turk resim sanatinin ilk 6rnekleri arasinda gosterilen Osman Hamdi
Bey ve Seker Ahmet Pasa da Cumhuriyet sonrasi ressamlar gibi yurt disinda
batili sanat ortamini gérmiis ve sanat egitimi almistir (Ozsezgin, 2014a: 19;
Ozsezgin, 2014b: 10). 1923 sonras1 Tiirk Resmi’'nde bireysel i¢ diinyanin
sanat eserine aktarilma ortami heniiz gelismedigi i¢in tislubun sanat egitimi
kuruluslarina bagh oldugu tarihsel gelenekler iizerinden benimsenen bir
tavir goriilmemektedir (Tansug, 1997: 178). Bu tavrin goriilmeme nedeni
olarak kurtulus savasinin yeni bitmis olmasi ve iilkenin kalkinma hedefleri
kapsaminda ¢alismalara yeni baslamis olmasi da gosterilebilir.

1950 sonras1 Tiirk Sanatinda resim temalarinin seciminde
sanat¢ilarin kisisel yasamlarina ait gerceklerin 6n planda oldugu ve
toplumsal ¢evrenin resim diline yansidig1 anlasilmaktadir. Ayrica evrensel
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degerler karsisinda yerel ve ulusal kiiltiire ait degerlerin gili¢clendigi ve 6n
plana ciktig1 goriilmektedir (Tansug, 1990: 11-12). Bu dénemden sonra
Tiirk resim sanatinda bir¢ok 6nemli ressam yetismis, cesitli eserler liretmis
ve bu sanatgilar giinimiiz sanat¢l ve sanat egitiminin temellerinin
atilmasina neden olmustur. Bu ressamlar arasinda olan Neset Giinal yasadigi
toplum ve cografyanin insanlarini ve kiiltiiriinii resimlerine konu edinmis
Tiirk resim sanati tarihinde 6nemli yere sahip olan ressamlardan birisidir.

Bu arastirmada Giinal''n “Bag Bozumu” eseri Erwin Panofsky'nin
Ikonografik ve Ikonolojik elestiri yéntem basamaklarina gére analizi
yapilmistir. Arastirmanin giris béliimiinde konunun Tiirk resim sanati ve
tarihi icinde 6nemi hakkinda genel bir degerlendirme yapilmistir. Giinal'in
hayaty, tislubu ve tarzi hakkindaki bilgiler 1s181nda eserlerinin karakteristik
ozellikleri ile kiiltiir, tarih ve cografya arasinda yer alan baglantilara
deginilmistir. Ayrica sanat¢inin almis oldugu egitim ve yasadigir kultiir
cercevesinde eserlerinin genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Ug
boliimden olusan Panofsky’nin eser elestiri yontemi basamaklar1 yontem
boliimiinde agiklanmis ve Gilinal'in “Bag Bozumu” isimli eseri dogal,
uzlasimsal ve igsel anlam olmak iizere ii¢ basamak altinda incelenmistir.
Sonu¢ bolimiinde ise inceleme sonucunda ortaya c¢ikan bulgular
yorumlanmis ve sonuglara yer verilmigtir.

1. Neset Giinal'in Hayat1 ve Sanatsal ifade Bi¢imi

1923 yilinda Nevsehir'de dogan Giinal, almis oldugu burslarin destegi
ile Istanbul’ da Giizel Sanatlar Akademisi'nde 1939-1946 yillar1 arasinda
egitim goérmiistiir. (Tansug, 1986: 381). Leopold Levy'nin 6grencisi olan
Giinal akademiyi bitirdikten sonra Avrupa sinavini kazanmis ve devlet
burslusu olarak Paris’te fresk ve duvar resmi uzmanlk egitimi almistir.
Resim calismalarina Fernand Leger atolyesinde devam etmistir (Ural, 2001:
62). Glinal uzun bir siire Leger atolyesinde calismis ve Leger’den en ¢ok
esinlenen, etkilenen ressamlardan birisi olmustur. Leger'in 6ne ¢ikan
sinirlar1 keskin olarak belirlenmis kalin ve sert kontur c¢izgileri, agir, anitsal
bicimler gibi baz1 6zelliklerini Glinal'in resimlerinde gérmek miimkiindiir
(Berk ve Ozsezgin, 1983: 85).

Giinal toplumu konu edinen yodresel resimlerin en o©nemli
onciilerinden birisi olmustur (Ozsezgin, 1982: 117). Giinal 1950’li yillarda
figliratif stilizasyonu onemli ve nitelikli bir duruma getiren ressamlar
arasindadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eytliboglu, Siikriye Dikmen gibi
sanat¢ilardan sonra Onlar Grubu sanatcilar1 da figiiratif stilizasyonu devam
ettirmistir (Tansug,1997: 143).

Sanatg1 icinde bulundugu zamanin bir tanmig1 olarak gordiiklerini kendi
deneyimleri 1s181nda ve 6zgiin olarak aktarabildigi dl¢lide basaril olabilir.
Sanat¢inin basarisi sadece aktardigi izlenimleri degil 6zgiin tarzi, sanatsal
malzemeyi kullanma teknikleri ile de anlasilabilir.

Sanatgl, resmi ile diinya goriisiinii; bugiine bakisini,
yarini algilayisini, insan ve insana baglh degerler
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hakkindaki felsefesini yansitmakta ise ayrica bu
yansitmada da arac olarak firca, kalem vb. bir arac
kullanmakta ise bu kullanistaki bicim, tarz, tslup,
ister istemez, o sanatcinin elestirisinin de ne tiire
dogru bir egilim gosterecegini, bir kayma
yapacagini kestirebilmeyi olanakli kilar (Ering,
2009: 69).

Ginal'm ¢alismalarinda yasadigi kiiltiire ait izler goriilmektedir.
Cocukluk ve genclik doneminde karsilastigi zorluklar onu toplumsal
gercekei bir sanat anlayisina gotliirmiis ve buna bagl olarak ¢alismalarinda
Anadolu insaninin giinliilk hayatini kendine 6zgii sanati ile yansitmistir
(Katipoglu, 2022: 60). Giinal'in sanatini besleyen damarlarin almis oldugu
egitim, deneyimler, yasadigi cografya gibi bircok etken oldugu
anlasilmaktadir. Bu nedenle eserleri kiiltiir, toplum, gelenek, aile gibi pek
cok konu hakkinda da imgeler icermektedir.

1.1. Neset Giinal Dénemi ve Eserlerine Genel Bakis

Giinal Glizel Sanatlar Akademisi'nde Nurullah Berk, Sabri Berkel ve
Levy'nin atdlyelerinde dgrenci olarak c¢alismis ve mezun olduktan sonra
Avrupa’da sinavi kazanarak Paris’ e gitmis, Paris’ te ise Andre Lhote ve
Leger’in atdlyelerinde ¢alismistir (Tansug, 1986: 381). Giinal’ dan ¢ok kisa
bir siire dnce aralarinda Nurullah Berk ve D Gurubu ressamlar1 da Lhote ve
Leger atdlyelerinde calismistir. Lhote’un “Kiibist Yapilsalc1” Leger’ in ise
“Sentetik Kiibist” anlayisin1 Tiirkiye'ye, sanat ortamina getiren D Grubu
ressamlari, 1914 izlenimcilerinden olusan ve biiyiik bir kismi Glizel Sanatlar
Akademisi’'nde hocalik yapmakta olan ressamlarin akademik izlenimcilere
kars1 durmuslardir (Yaman, 2002: 7).

Tirk sanatinda siyasal ve toplumsal icerikli konularin basladigi
yillarin 1940'lar oldugu séylenebilir. Giizel Sanatlar Akademisi’'ni yonetmis
olan Levy'nin 06grencilerinden olusan bir grup “Yeniler Grubunu”
olusturmus, o doneme kadar batili sanat anlayisina karsi ¢ikarak toplumcu
ya da toplumsal gercekei bir sanat anlayisini savunmuslardir (Ozsezgin,
1981: 38). Bu anlayis icerisinde olan ressamlar kendi aralarinda bazi
ozellikler ile birbirinden ayrilabilmektedir. Giinal ve Nedim Giinsiir, Giizel
Sanatlar Akademisi'nde aldiklar1 egitim sonrasinda Leger Atdlyesinde
calismis olsalar da renk, kompozisyon ve diizenleme gibi bircok yonden
birbirlerinden ayrilmislardir (Berk ve Gezer, 1973: 81).

“Neset Giinal'in dogup bilyiudiigii yorenin (Nevsehir) insanlarini,
yasam Ozelliklerini isleyen resimleri, Anadolu yasantisina ait gercekgi
izlenimlerdir” (Ozsezgin, 1982: 117). Anadolu insanina ait bu izlenimler
ancak bir sanat¢inin bakis agisi ile elde edilse de yasanmisliklar sonucunda
olusan deneyimler cografya, insan ve Kkiiltiire ait tasvirleri daha da
kuvvetlendirebilmektedir. Gilinal'in figilirlerinde vurguladig1 detaylar 6zgiin
ifadesi ile adeta bir siir ya da roman karakterini ifade eder nitelikte kendisi
ile 6zdeslesmis ve blitiinlesmistir.
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Insan yoksullugunu belirleyen, o tiim bedenleri
saran pilim pirti, kaba saba giysiler icinde, bozkir
deneylerinden giiclenmis kemikli yiizler, derin goz
cukurlary, tarlalara, hayvan kemikleri, damevlerin
duvarlarina dek sinmis salgin sarilarina bulasmis
sitma titremesini gecistiren 1sicagi bile hastalikl bir
resimsel iklimde olusturuyor. Bu resimsel iklim sert
tabiata direnmis, varligini silirdiirmeyi bilmis
varliklarin duygulari tatlanmis bir nekahet iklimi de
degildir. Strekli hastaligt tasiyan yoksulluk
mikroplarinin karsi giiclerini, isterse tabiat olsun,
ama Ozellikle insan yapisinda karsilayan resimsel
sifalar, saghikli bir ressamin resim saghgi
tekniklerini gelistirdigi 6zgiin bir sanat olgusu da
yasatiyor (Tansug, 1976: 136).

Giinal eserlerinde Anadolu insaninin yasamindaki gercekleri toplumcu
bir anlayisla yorumlamis, gézlemleri sonucunda bilingli olarak ortaya ¢ikan
resimlerinde yoksul, bezgin insanlar1 icinde bulundugu kirag, kurak
cografya, dramatik ve trajik bir ifade ile betimlemistir (Ersoy, 1998: 82).

Gorsel 1. Fernand Leger, “Les Loisirs-Hommage a Louis David” (Bos Zamanlar - Louis
David’e Bir Sayg1), Tuval Uzerine Yag Boya, 154 x 185 cm, 1948-49.

Gorsel 2. Neset Giinal, “Dértlii Giizellik”, Tuval Uzerine Yag Boya, 136 x 126 cm, 1951.
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1950 yillarinin basinda Giinal'in eserlerinde Avrupa’da atdlye egitimi
aldig1 Leger gibi sanatgilarin izleri belirgin bir sekilde gortilmektedir. Bu
eserlerde daha ¢ok kadin figiirler ¢iplak olarak ifade edilmistir. “Kadinlar”,
“Ug Giizel” ve “Dortlii Giizellik” bu eserlerden bazilaridir. Tiirk resminde
1956 yilindan itibaren Anadolu kiiltlirii ve cografyasina ait karakterler koy
ve kirsal yasamda giinliik hayat sahneleri ile konu edilmistir.

Gorsel 3. Neset Giinal, “Yasant1 I1”, Tuval Uzerine Yag Boya, 225x200 cm, 1974.

Cocuklarin ve ailelerin bir arada oldugu figiiratif calismalarda kimi
zaman bozkir ve kdy evleri kimi zaman tarlada calisan figlrler yer
almaktadir. Sonraki dénem yaptig1 “Yasanti” ve “Korkuluk” serilerine ait
eserlerinde figiirlerin yiizlerinde genellikle donuk, bezmis, Uzgiin ve
dramatik ifadeler vardir. Bu ¢alismalar Giinal'in ilk resimlerinden ayrilarak
ozgunlik olarak kendi tislup ve tarzini bulmasinin sonuglar1 arasinda
gosterilmektedir. 1958 yilinda yaptigit Yasanti [ isimli eseri kendi
karakteristik 6zgtin figiir anlayisinin olustugu ilk resim olarak bilinmektedir
(Ural, 2001, s.6). Yasanti ve korkuluk serilerindeki eserler, sanat¢inin
yurtdisindan aldig1 egitim sonrasi yapmis oldugu ilk resimlerdendir. Neset
Neset Giinal eserleriyle akademik bir figiir titizligi icinde akademik tislubun
temsilcisi olmus ve sosyal icerik yoniinden bunu carpici bir sekilde ortaya
koymustur (Tansug, 1990: 55). Glinal'in resimlerinin derin gézlemleri ve
bolge cografi o6zellikleri nedeni ile sar1 ve gri tonlarla sinirlh kaldigi
soylenebilir. “Neset Giinal renk¢i bir ressam degildir. Resimlerinde
kullandig1 renkler sinirhidir. Renk resimsel etkiye katkida bulunan bir
yardimc1 bir 6ge gibidir” (Ural, 2001: 4). Sanat¢inin renkei olarak
nitelendirilmeyen calismalar1 1950 sonrasi Tiirkiye’ye dondiigii donemde
goriilmektedir. Ozellikle 1950 sonrasinda bir egitim kurumu yani akademi
disinda c¢alismalarini ustaca slirdiiren ve unvana siginmadan kendisini
kanitlayan Orhan Peker, Cihat Burak ve Omer Ulug gibi isimler arasinda
Giinal da bulunmaktadir (Tansug, 1997: 174). Giinal'in hem akademide hem
de akademi disindaki basarisi, Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir ressam
oldugunu gostermektedir.
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2. Yontem

Bu arastirmada Giinal'in Bag Bozumu adli eseri Panofsky'nin
Ikonografik ve Ikonolojik eser elestiri yontemi ile analiz edilmistir. Bu
yontem, konusu ve anlami dahilinde ii¢ tabaka yani béliimden olusmaktadir.
Bunlar birincil veya dogal anlam, ikincil veya uzlasimsal anlam ve ii¢iinciil
icsel anlam veya iceriktir (Panofsky, 2012: 28-29).

Birincil ya da dogal konu, biri olgusal digeri anlatimsal olmak
tizere iki alt gruba ayrilir. Bu salt bicimlerin benzetilmesi ile
algilanir: Yani belli cizgi ve renk olusumlarinin ya da belli bir
Ozglnliikte bicimlenmis bronz ve tas kiitlelerinin insan,
hayvan, bitki ev gerecleri vb. gibi dogal nesnelere
benzetilmesiyle; bunlarin karsilikl iliskilerinin olay olarak
tanimlanmasiyla; bir durus ya da davranisin hiizni, bir ic¢
mekanin evcil ve sakin havasi gibi anlatimci niteliklerin
algilanmasi ile 68renilir (Panofsky, 1995: 27-28).

Erin¢’e gore (2009: 87) bicim iki anlamda kullanilir. Bunlardan ilki
sanat eserini malzeme baglaminda yagliboya, suluboya, pastel ya da basks,
desen ve hatta akimlar nezdinde degerlendirmek suretiyle figiiratif, soyut,
izlenimci, disavurumcu gibi 6zellikleri tanimlamaktir. ikinci bigim
anlamlandirmasi ise eseri ortaya ¢ikaran sanatg¢inin tarzi ve iislubuna ait
ozelliklerden yararlanarak eserin kime ait oldugunu ve 6zgiinligiini ifade
eden bicimdir.

“Ikinci diizey, ‘uzlasimsal anlam’ (bir yemegin Son Yemek ya da bir
savasin Waterloo Savasi olarak tanimlanmasi) acisindan tam anlamiyla
ikonografik ¢6ziimleme idi” (Burke, 2009: 39). Sanat eserinin sosyolojik yani
toplumsal elestirisi ise bireyin daha 6nce edindigi toplumsal ideoloji ya da
bilgilere dayanmaktadir. Bunlar bir bilinglenme sonrasi edinilen bilgileri
kullanma durumu oldugu icin dénem ve topluma ait degerlerin 6ne c¢ikan
ozellikleridir (Ering, 2009: 96).

I¢sel anlama yakin olan bir diger tabaka, elestiri ya da degerlendirme
basamagi ise resmi kendi donemi ya da grubu icinde elestirme basamagidir.
“Ugiincii ve son diizey ise ikonolojik yorumlama idi, bu diizey i¢sel anlam’,
baska bir deyisle ‘bir ulusun, bir donemin, bir sinifin, dini ya da felsefi
inancin temel tavrimi ortaya koyan ilkeler’ ile ilgili olmasi ac¢isindan
ikonografiden ayriliyordu” (Burke, 2009: 39). I¢sel anlam aym zamanda
donemin kiiltiiriine ait temel kavramlari ortaya koyarken diger yandan da
kiiltiirle baglantili olan milli, sinifsal ve inanc ile ilgili degerleri de kendi
dénemi Oncesi ve sonrasi arasinda yer alan baglantilar1 da ele almayi
gerektiriyordu. “Bu tiir bir elestiri, bir resmin, baglh bulundugu zaman,
mekan, ‘izm’ gibi ol¢iitler icindeki yerini saptayip, bu yerde bulunan ayni
alandaki diger resimler karsisinda konumunu irdelemeye calisir” (Ering,
2009: 103). Bu nedenle i¢sel anlam kendi dénemi i¢inde yer alan resimlerle
de baglanti kurmayi gerektiriyordu.

382 | Sayfa



3. Neset Giinal'in Bag Bozumu isimli Eserinin Analizi

Giinal'in dogdugu, biiylidiigii ve yasadigi kiiltliriin izleri Bag Bozumu
isimli ¢alismasinda belirgin bir sekilde goriilmektedir. Sanat¢inin anlattigi
kendi yasam dykiisiinde dogum zamanini tam olarak bilmemesinden dolay1
bag bozumu zamaninda dogdugunu dile getirmis ve ailesinin bagcilik ile
gecimini sagladigini ifade etmistir (Tansug, 1976: 133-134). Bag Bozumu
isimli eser Giinal'in hem kendi yasaminin izleri hem de kendi tarzi ve
kisiligini bulma yolunda yaptig1 ilk calismalar arasindadir (Giinal, 2018: 22).
Bu nedenlerden dolay1 Bag Bozumu isimli ¢calismasinin Giinal’'in hayatindaki
yeri ve onemi daha iyi anlasilmaktadir. Calismanin arka planinda Nevsehir
bolgesine ait cografi olusum olan peri bacalar1 acik bir sekilde
goriilmektedir. Bu eser sanat¢inin Fransa’dan Tiirkiye'ye dondigi yillar
olan 1954 yilinda resmedilmistir. Bu nedenle, Leger atdlyesinde calisan
Giinal'in Leger’in etkilerini Bag Bozumu adli eserine yansittigini kendi sanati
ile ilgili yorumlarinda su climlelerle ifade etmistir:

“Yurda dontisiimde (1954) sanat ortamini karmasik buldum. Ne
yapmam gerekli oldugunu biliyordum. Bir stire Leger’den aldigim bigimsel
anlatim yontemlerini geleneksel Dogu Sanati'nin verileri ile uyuma sokarak,
bicimde ve 6zde Dogu Sanat’'min akilcit ve lslupgu yanini 6ziimlemeye
calistm” (Tansug, 1976: 146). Giinal'n Bag Bozumu isimli eserinde
kullandig: figtirler, figiir duruslar1 ve sahneler sonraki yillarda yaptig
¢alismalarda kullandig1 Anadolu insani, yani toprak insanlari, kendi hafizasi
ve Leger'dan almis oldugu egitim ile harmanlayarak olusturdugu
kompozisyonlardir (Giinal, 2018: 35). Giinal'in “Bag Bozumu” isimli eserinin
ikonolojik ve ikonografik incelenmesi dogal anlam, uzlasimsal anlam ve i¢sel
anlam olarak ii¢ boliimde incelenmistir.

3.1. Dogal Anlam

Ginal'm Bagbozumu isimli eserinin 6n ikonografik betimlemesini
yapmak sanatc¢inin yasadig1 donemi, kiiltiirii ve insanlar1 tanimak ac¢isindan
onemlidir. On ikonografik betimlemede sanat eserinde yer alan figiir, imge,
renk, teknik, malzeme vb. ¢esitli agilardan ele alinir. Bu betimleme, resim
hakkinda izleyicinin dikkatini ¢eken ilk bakista anlasilan ya da anlasilmasi
zor olan imgeleri kapsamaktadir.

Gorsel 4. Neset Giinal, “Bagbozumu”, 137x 250 cm, Tuval {izerine yagh boya, 1956.
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Resme ilk olarak bakildiginda bir bag igerisinde iiziim toplayan
figiirler goriilmektedir. Uziim toplama eylemi sepette ve insanlarin elinde
resmedilmis izlimlerden anlasilmaktadir. Havanin biraz bulutlu oldugu bir
gokylizii hakimdir. Havanin bulutlu olmasinin bir¢ok nedeni olabilir. Sanate1
bunu resimdeki renk dengesi, bag bozumu aylar1 olan Agustos ve Ekim
aylarinin havasini yansitmak gibi nedenler icerisinde yapmis olabilir.
Resimde 13 insan figlirii ve 2 hayvan figiirii bulunmaktadir. Bu figiirlerden
bazilar1 iliziim toplama eylemi sirasinda resmedilirken o6zellikle cocuk
figlirler oturmakta ya da bagska islerle ilgilenmektedir. Resmin merkezinde
kadin ve erkek figiirii yer almaktadir. Kadin iiziimii yerken erkek ise iiziim
sepetini tasimaktadir. Resmin sol basinda bir kadin figlirii kucaginda
¢ocugunu tasimakta, kompozisyonun sol iistiinde yesil elbiseli bir cocuk
figlirli agaca tirmanmaktadir.

Sag boliimde bulunan erkek figiiriiniin sol tarafta yer alan kadinin esi
oldugu diisiiniilebilir. Agaca tirmanan figiirtin hemen altinda bir kiz ¢ocugu
figliri kucaginda kuzu tasimaktadir. Kuzuyu kucagina alan kiz cocugu
figlirtinlin 6niinde genc¢ bir kiz ¢comelerek ve geng bir erkek figiir yere
egilerek iiziim toplamaktadir. Merkezde yer alan kadin ve erkek figiiriniin
hemen oOniinde ise baska bir gen¢ erkek figiirii liziim toplamaktadir.
Merkezde kadin figiiriniin hemen arkasinda oturan bir cocuk figiirii
bulunmaktadir. Resmin sol basinda yer alan kadin figliriinin yas
yakinliklarindan dolay1 esi olabilecegini diistiniilen bir erkek figiirintin bir
elinde bicak diger elinde ise elek ya da tepsiye benzer tahta bir nesne
gorinmektedir. Resmin en sag tarafinda iiziim toplayan gen¢ bir kadin
figlirii ve onun yaninda ise sapkali elinde bardak tutan bir ¢ocuk figiirii yer
almaktadur.

Figiirler durgun ve duygusuz denebilecek bir ifade ile duragan bir his
vermektedir. Resmin sol yarisinda agaca bagh bir esek yer almaktadir.
Figiirlerin ayaklarinin ciplak oldugu gorilmektedir. Figiirlerin giyimleri
Anadolu’da ve koy hayatinda tarlada calisan koyliilerin giydigi salvar, yelek
ve kasket gibi giysi ve aksesuarlardan olusmaktadir. Figiirlerin ellerinde
kullandiklari bigak ile hasat islemini yaptig1 anlasilmaktadir. Kuru bir agag
dalina asilmis testi, halat ve ayakkabilar resimde bulunan diger esyalardir.

Resim teknik olarak tuval iizerine yagliboya ile yapilmistir. Resmi
daha yakindan inceledigimizde figlrlerin dis hatlarinda kontura yakin
golgelendirmeler, yiizlerdeki ifade ve bakislarin sanatcinin Leger
atolyesinde aldig1 egitimin bir sonucu oldugu séylenebilir. Giysi renklerinin
soluk ve canli renkler arasinda dengeli bir sekilde kullanildigi, kadin, erkek
ve cocuklar arasinda bir gruplama ile ifade edildigi diisiiniilebilir. Bu renk
gruplamasinda kadinlarin kirmizi renkli giysiler erkeklerin ise sar1 ve gri
agirlikh renkler ile resmedildigi goriilmektedir. Bu renk tercihlerinin ise
kadinlarin ve erkeklerin renk tercihlerinin genel bir sonucu oldugu
diistiniilmektedir.
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Resmin genelinde Nevsehir ve ¢evresinde yer alan peri bacalari ve tiif
cografi olusumlarinin rengi olan sar1 tonlar1 yer almaktadir. Resmin
yapildigt 1950°li yillarda ise toplumun gecim kaynagi olan tarim ve
hayvansal faaliyetlerin bir sonucu olarak ailenin kendi bag bozumu hasadini
yaptig1 goriilmektedir. Figiirlerin giysileri tarlada ¢alisan Anadolu insaninin
kiyafetlerini yansitmaktadir. Bag bozumundan dolay1 tiim giin sicakta,
glinesin altinda calisan figiirlerin ylizlerinde yorgun ve donuk bir ifade
oldugu sdylenebilir. Glinesin ve tarlanin kavurucu sicakliginin etkisi renk ve
yuzlerde yer alan ifade ile de goreceli olarak hissedilebilir.

3.2. Uzlasimsal Anlam

Resimde kirsal kesimde yasayan bir aile oldugu diisiiniilen insanlar
bir arada bag bozumu hasadi yapmaktadir. Koy ve kirsal kesimde yasayan
insanlara hayatlarini siirdiirebilmesi i¢in bir takim gérev ve sorumluluklar
diismektedir. Bunlarin basinda tarlada calismak, yemek yapmak ve
cocuklara bakmak gibi gorev ve sorumluluklar gelmektedir. “Bag Bozumu”
isimli esere bakildiginda ise kadin-erkek, biiytiik-kiiciik her yastan insana ait
toplum, gelenek, gorenek ve kiiltiirel degerlerin vermis oldugu davranislar
ile figlir konumlar1 dikkat cekmektedir. Erkekler iri gévdeleri, kalin kollar:
ve bliyiik elleri ile adeta Anadolu’da koylerde yasayan erkeklere 6zgii
nitelikte glicli ve caliskan olmanin vermis oldugu 6zelliklerle 6n plana
cikmaktadir. Erkek figiirlerin ayni zamanda geleneksel ve ataerkil
toplumlarda 6nemli olan ve 6n plana ¢ikan baba, lider, gii¢li ve kuvvetli
erkek imgesi ile bagdastirilabilecegi diisiintilmektedir. Erkeklerin ellerinde
bicak ile gii¢ gerektiren bir is yaptiklar1 yorumlanabilir. Ayrica yiizleri ve
giysilerinden yola cikarak solda yer alan figliriin geng sagda yer alan figiiriin
ise daha ileri yaslarda oldugunu soylenebilir. Sagda yer alan erkegin solda
yer alan erkek figliriine gore taktif1 kasket ve yelekten dolay1 daha yash
oldugu diisiiniilmektedir.

Resimde yer alan kadin figiirler ise Anadolu ve kéy kadinlarinin evde,
tarlada ve bagda aktif olarak erkeklerle beraber omuz omuza ¢alistiklarini
disiindiiriir niteliktedir. Kadinlarin erkeklerle tarlada zaman zaman
beraber calismalarinin nedeni olarak ev gelirine katki amagh ekonomik
nedenler ile ilgili oldugu da soylenebilir. Boylece erkeklerin is yiikleri
azaltilmas1 amaglanmis olabilir. Resimde yer alan kadin figiirlerinin bagda
erkeklerle iiziim toplamaya yardim ederken bir yandan da kdy ve geleneksel
hayatin gerekliligi olan ¢ocuklara bakma ve onlar1 yetistirme, gencleri
yonlendirme ve kontrol etme gorevlerini yaptiklar1 diisiiniilmektedir.
Geleneksel Tiirk aile yapisinda kadinin ¢ocuklara bakma, biiylitme ve ev
islerini yapma gibi gorevleri oldugu bilinmektedir. Resimde kadinlarin
yazma kullanma ve sa¢ 6értme nedenleri arasinda inan¢ ya da Cumhuriyet
sonrasi modernlesme silirecine ait bir baglama sekli olabilecegi
diistiniilmektedir. Anadolu kadinlarinin sa¢ 6rtme aliskanliklarinin bir diger
nedeninin ise saglar1 dis etkilerden korumak ve saclarin dagilmasin
onlemek oldugu soylenebilir. Aile olarak figiirlerin bir arada ¢alisirken
resmedilmesinin birlik, beraberlik gibi olgularla geleneksel Tiirk aile

385 | Sayfa



yapisini yansitir nitelikte oldugu diistiniilebilir.

Figiirlerin ayaklarinin ¢iplak olmasi tarlada rahat calisma amaciyla ya
da maddi imkansizliklardan dolay1 yoksulluk kaynakli olabilecegini akla
getirmektedir. Neset Glinal'in resimlerinde yer alan yirtik, eski kiyafetler ve
ciplak ayakl figiirler fakir, ¢ilekes ve yoksul halki ifade ettigi sdylenebilir.
Figiirlerinin ayaklarinin c¢iplak olmasi tarim ve hayvancilikla gecimini
saglayan ve kdylerde yasayan halkin giyim ve kusama ulasilmasinin zor
olmasindan kaynaklanabilir. Tansug figiirlerin ayaklarinin ¢iplak olmasim
ve ayaklari su ciimlelerle tasvir etmistir:

.figlirlerin agaclar, bitkiler gibi besini topraktan
almakta oldugunu da diistinebilirsiniz. ...kiraci gézden,
kulaktan, burundan daha iyi bilen sert dokunusun
organlaridir. Bozkir sert, acimasiz mi yalin basan
ayaklar da bozkira meydan okuyan ama gene de hep
yenik diisen merhamet yoksunu ¢ilekes yorgunlaridir
bedenin (Tansug, 1976: 136).

Giinal'in resimlerinde yer alan figiir ¢iplak ayakl figiir 6zelliklerinin
Bag Bozumu isimli resmin de yer aldig1 goriilmektedir.

3.3. i¢sel Anlam

Bag Bozumu birc¢ok kiiltiir ve medeniyette ¢ok derin anlamlar igeren
birlik, beraberlik, bolluk, bereket, yeni bir baslangig¢ gibi cok farkli anlamlara
gelmektedir. Birlik ve beraberlik olarak ailenin bir araya gelerek hep
beraber ¢alismasi kompozisyonda yer alan figiirlerin bir arada olmasi ile
ifade edildigi diisiiniilmektedir. Bag bozumu bir y1l sonunda verilen emegin
bir karsilig1 olarak alinan hediye ve verim olarak bereketi ifade etmektedir.
Ailenin bir arada birlik ve beraberlik icinde ¢alismasinin bir sonucu olarak
bereketli bir hasat yaptigi yorumlanabilir. Bag bozumu temasi ile ilgili farkl
kultirlerde farkli ressamlar cesitli ¢alismalar yapmistir. Bu o6rnekler
arasinda Van Gogh’un 1888 tarihli “Kirmizi Uziim Bag1”, Francisco de Goya
1786 tarihli “Uziim Hasad1” resimleri gosterilebilir.

Gorsel 5. Cemal Tollu “Istihsal (Kegili Kompozisyon)”, 150x200 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1954, Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu.
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Giinal'in eserleri, icinde bulundugu dénem o6zellikleri incelendiginde
tarim ve hayvancilik ile gecimini saglayan Anadolu insanlarinin giindelik
hayatlarindan bir sahne konu edilmistir. Cemal Tollu'nun figir ve
kompozisyonlar1 Giinal'in kompozisyonlar: ile benzerlik géstermektedir.
Tollw’ nun Yap: Kredi Bankas’min diizenledigi “Istihsal” yarismasi icin
yapmis oldugu “Kecili Kompozisyon” (istihsal) isimli ¢alisma dénem
ozellikleri ve kompozisyon temasi bakimindan Anadolu insanini ve
kiltlrini yansitmaktadir (Elvan, 2005; URL-1).

Giinal'in eserinde figiirler bag bozumu kompozisyonunu bir araya
getirirken Tollu'nun eserinde Anadolu’ya 6zgii ¢cobanlik, hasat, asiklik gibi
farkli is kollar1 ve kiiltiir alanlar1 dikkat cekmektedir. Giinal'in Bag Bozumu
isimli eserinde figiirler daha yuvarlak hatlara sahipken Tollunun “Kecili
Kompozisyon” isimli ¢alismasinda ise figiirler daha sert ve koseli formlara
sahiptir. Tollu'nun “Poseidon” ve “Coban ve Tiftik Kegileri” isimli eserleri
Neset Giinal'in “Bag Bozumu” isimli eserinde yer alan cepheden ve frizi
andiran Anadolu ve koyli temalar1 bir bakima antik ¢aglarda yapilan
rolyeflere gonderme yapar niteliktedir (Antmen, 2014: 66).

Sanatg1 kisiliginin yan1 sira basarili bir sanat yazari da olan Tollu
Ankara’ da bir araya getirilen Eti heykel ve al¢cak kabartmalardan esinlenmis
ve daha sonra tutkunu oldugu bu heykel ve kabartmalara ait formlar iri,
kunt bir sekilde ifade ettigi bicimlerini resimlerine aktarmistir (Berk ve
Turani, 1981 s.100). Benzer olarak Giinal da Leger’den almis oldugu egitim
ile Anadolu insanini toplum gercgekleri icerisinde toprak rengi ve grilerin
hakim oldugu oldugu kunt, anitsal, agir ve az golgeli etkiler ile resmetmistir
(Berk ve Gezer, 1973: 81). Giinal ile Tollu'nun eserlerinin ortak noktasi
kirsal kesimde yasayan Anadolu insaninin tarlada ¢alisirken emekgi ve
¢alisan hayatlarinin resmedilmesidir.

“Tek bir sanat eseri ¢ogu zaman ¢ok daha biiyiik bir ¢alismanin bir
pargasidir ve her zaman kiiltiirel bir baglam icinde yer alir. Daha btiytik bir
calisma ve ¢alismanin i¢inde yapildig kiiltiir sizi s6z konusu eser hakkinda
bilgilendirecektir” (Barrett, 2012: 206). Sanat¢inin eserlerinin kendi icinde
ve ayni donem icerisinde yapilan diger sanatgilarin eserleri arasinda
imgeler, kiiltiir ve donem 6zellikleri baglaminda ortak ve ayrilan 6zellikleri
de ortaya c¢ikarmaktadir. “Panofsky, imgelerin tim bir kiiltiirtin parcasi
oldugu ve so6z konusu kiiltiir bilinmeden resmin de anlasilmayacag:
konusunda i1srarliyd1” (Burke, 2009: 39). Bagbozumu isimli eser sanat¢inin
yasadig1 cografya ve kiiltiir hakkinda bize bilgiler vermektedir. Eserde
Kapadokya bolgesine ait cografi olusumlar ve bdlgesel ev tipleri
goriilmektedir. Cografi olusumlar, giyim ve diger kiiltiirel imgelerden
sanatcl, kiiltiir ve donem hakkinda izleyicinin bir yoruma varmasini
saglayabilir.

Sonug

Sanat¢1 yurt disinda aldigi egitim sonucunda Leger atdlyesinde

edindigi tarz ve iislubunu Tiirkiye'ye dondiigii yillar olan 1954 yilinda Bag
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Bozumu eseri ile ortaya koymustur. Bu eserde kullandig: tislup ve tarzi kendi
0zgiin tarzinin olusmasinda 6énemli bir baslangi¢c olarak ifade etmektedir.
Yasant1 [ isimli calisma ise kendi 6zgiin figiiratif Gislubunun ilk resmi
olmustur. Giinal, donem sanatgilari ile karsilastirildiginda antik déoneme
benzer figiir duruslariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Kendi icinde bulundugu
donem sanatgilar ile yasadigi kiltiir ve donem o6zelliklerini yansitmasi
nedeni ile ortaklik gosterdigi anlasilirken, yoksul ve yerel halki kendine
0zgiin bir duygusallik, renk ve resim dili ile ifade etmesiyle de dénem
sanatcilarindan ayrilmaktadir.

Giinal'm “Bag Bozumu” isimli eserinin ikonografik ve ikonolojik eser
elestiri yontemi ile incelemesi sonucunda sanat eserinin dénemin kiiltiirel,
toplumsal ve sanatsal oOzelliklerinin eser, sanat¢l ve donem sanati ile
iliskilerinin agik bir sekilde baglantilarina rastlanmaktadir. Sanat¢inin “Bag
Bozumu” eseri kendi yasadig1 cevre ve kiultiir olan Nevsehir bolgesinin
giyim, tarim, hayvancilik ve aile kiilttiriinti yansitmaktadir. Giinal’in ailesinin
de bagcilik ile ugrasmasinin bir sonucu olarak eserinde bag bozumu
kompozisyonunu konu edinmesi sanat¢inin derin gézlem ve izlenimlerinin
bir sonucu oldugunu diisiindiirmektedir. Kirsal bolgeler ve koyde yasayan
insanlarin dayanisma, birlik ve beraberlik icerisinde hareket etmeleri aile
baglarinin kuvvetli oldugu, geleneksel ve kiiltiirel degerlere énem verildigi,
karsilikli saygi ve sevginin var oldugunun birer gostergesidir. Bag
bozumunun birlik, beraberlik, bolluk, bereket, yeniden baslama gibi farkl
sembolik anlamlari eser analizinde ortaya cikmaktadir. Burada bir ailenin
bag bozumu vesilesi ile bir arada olmasi ve ¢alismasi ayni zamanda ge¢imini
de bu yol ile saglamas1 bag bozumunun sembolik anlamlarin1 barindirir
niteliktedir.
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Extended Summary

In this research, Neset Giinal's work "Grape Harvest" was analysed using Erwin Panofsky's
iconological and iconographic work criticism method. Giinal was born in Nevsehir Tiirkiye,
received scholarships for his interest in art at a young age and his success, and was educated
in Turkey and abroad, and was known as one of the five realists of his time due to his success.
Giinal, as a social realist painter, painted scenes from the daily lives of people living in rural
areas. The reason for choosing Giinal's work "Grape Harvest" is that grape harvest has
symbolic meanings such as abundance, fertility, celebration, unity and togetherness not only
for Turkish culture but also for many cultures. Another reason for choosing the work "Grape
Harvest" is that the painting is about the artist's own culture, family, traditions and customs
in Nevsehir, where he grew up and lived, and the agricultural activities that his family earned
their living. The work "Grape Harvest" is among the first paintings Glinal made after returning
to the country after receiving training at the Fernand Leger workshop in France. In this
painting, Leger's influences are clearly understood from the figures, colors and stain values.
In later years, Leger abandoned some of the features he took from his paintings and reached
his own style and style with his own style's figure interpretation, color and compositional
structures.

The work named Grape Harvest provides information about the period's understanding of
painting, social and cultural texture. In this context, Panofsky's work criticism method is a
work criticism method that includes connections in many fields such as culture, social and
economic and is suitable for interpretation. Panofsky's work criticism method consists of
three parts: natural meaning, conventional meaning and internal meaning.

In the natural meaning section, the position and definitions of the figures, objects and other
images in the work are made within the composition. This gives us information about the
preliminary iconological status of the figures. In addition to the natural meaning of the
painting, the artist's style of expression is discussed about the materials, techniques and style
used. In the work named Grape Harvest, a grape picking scene of a family living in the
Nevsehir region and harvesting grapes is depicted. The structure of the family consisting of
children, young people and adults is clearly seen in the composition. The artist used the oil
painting technique on canvas in this painting. The contour lines of figures, trees and other
images are depicted with a clear expression.

Conventional meaning refers to a work done in accordance with a certain social or cultural
ceremony, tradition or custom in the context of the period characteristics of an event or story.
Especially in these years when the livelihood of families living in rural areas was agriculture
and animal husbandry, it is seen that an important work done once a year for the family was
done shoulder to shoulder with all family members, men and women.

Internal meaning refers to deeper connections related to the period, culture, society and
beliefs in which the artist is located. Here, the grape harvest also expresses fertility and
productivity. It is thought that the grape harvest, which has many rich meanings such as
abundance, prosperity, beginning, celebration and festival in different cultures and
civilizations, has an important place for the artist's own culture and family. Since the grape
harvest is considered an important harvest, many internationally renowned painters have
made different paintings about the grape harvest.

As aresult, the work named grape harvest is a painting that contains images belonging to the
culture in which the artist lives. The reason why the work titled Grape Harvest is considered
important is that, in addition to being a painting with prominent features in terms of culture,
the harvest of the grape has carried symbolic meanings such as abundance, fertility, festival,
gratitude, unity and togetherness since ancient times. When these symbolic meanings are
considered, the depiction of the family together refers to unity and togetherness in terms of
work, help and support. The fact that the family is together also suggests a happy
togetherness. When these connections are considered, Giinal's work titled Grape Harvest
emerges as a painting with deep layers of meaning for the artist, society and the viewer.
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