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RICHARD STRAUSS
“DON KISOT - SOVALYECE KARAKTERLI BiR TEMA UZERINE
GERCEKUSTU CESITLEMELER” VE SOLO ViYOLA PARTISI’NIN BiR ICRACI
BAKISIYLA INCELENMESI
Ali BASEGMEZLER !

0z
“Miizigin oldugu yerde Madam, kotiiliik olamaz..”
-San¢o Panza

>

Programli miizikte gerceklik kavramini gelistirerek miizigin suwrlarint genisleten, “Tone Poem-Senfonik Siir”in ustast
Richard Strauss 'un 1897 de Cervantes’in “Don Quixote” adli iinlii romanindan uyarladigr “Don Quixote - Phantastische
Variationen Uber ein Thema Ritterlichen Charakters” bestecinin senfonik siirleri icerisinde “cesitleme” bigimini kullandig
tek eserdir.

Bu eserde kitabin baskahramani Don Kisot solo ¢ello ile yaveri Sang¢o Panza ise ¢cogunlukla solo viyola ile betimlenmistir.
Bu makalede genel olarak tiim eser ve ézel olarak solo viyola partisi incelenmistir. Inceleme sonucunda Sango Panza
karakterinin yalnizca bir yardimcr karakter olarak degil, ozellikle dykiiniin sonlarinda konuyu etkileyisi agisindan hikdyenin
ana karakterine doniistiigii goriilmektedir. Dolayisiyla Sango Panzayi betimleyen ¢alicilarin da esere bu agidan yaklasarak
yorumlarinda bunu yansitmalarimin gerektigi, bir secenek olarak anlatiimaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miguel de Cervantes, Richard Strauss, Don Kisot inceleme, San¢o Panza, Viyola

AN EXAMINATION OF RICHARD STRAUSS’ - DON QUIXOTE
“PHANTASTISCHE VARIATIONEN UBER EIN THEMA RITTERLICHEN
CHARAKTERS” AND THE SOLO VIOLA PART FROM THE ANGLE OF A

PERFORMER

Abstract
“Where music is, Madam, there can be no evil ”
-Sancho Panza

Expanding the boundaries of program music by improving the concept of reality Richard Strauss the master of the Tone
Poem composed "Don Quixote Phantastische Variationen Uber ein Thema Ritterlichen Charakters” in 1897 is the only
piece among his symphonic poems that used in the form “variations”.

The protagonist in the novel Don Quixote is depicted by the solo cello, and his aide Sancho Panza is by the solo viola
mostly. In this article, in general, the entire work and particularly the solo viola part are examined. As a result of the
examination it appears that Sancho Panza is not only a secondary character but also converting as a main character of the
story, especially in terms of its influence through the finale. Therefore, it was tried to be explained with the examination of
the solo viola part_as an option that the players portraying Sancho Panza should approach this viewpoint and reflect it in
their interpretations.

Keywords: Miguel de Cervantes, Richard Strauss, examination Don Quixote, Sancho Panza, Viola
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1. M. CERVANTES VE YASADIGI DONEMDE AVRUPA

Oya Uysal "Don Kisot’un Sembolojisi”? adli makalesinde Cervantes’in yasadigi donemi

sOyle kaleme almistir;

Eserin yayinlandigi 1600’1 yillar orta ¢ag zamanlariydi. Bu dénem uzlasmaci ve hosgoriili
bir donem degildi. Toplumsal platformda yoneticilerin ve dini platformda kilisenin
yozlagmighgina karsi reform yapilmasi gerektigi giderek artan bir sesle séylenmeye
baglanmisti. Bu reform hareketleri sonu¢ vermis ve sanat, bilim, politika ve inanglarda
etkisini gosteren yeni bir dénem olarak Ronesans - Yeniden Dogus, Avrupa’nin gesitli
ilkelerinde hemen hemen ayni anda zamanlarda yaganmaya baslamisti. Edebiyat da bu
degisimden nasibini almig ve o doneme kadar sadece Latince basilan kitaplar, yazarlarin
kendi 6zgiin dillerinde yazilmaya baglanmisti. Geleneksel kiiltiirde bir amag degisikligi
yasanmaya baglamigti. Artik herseyden 6nce kutsal kitaplarin icerdigi gergekleri aydinlatmak
degil, toplumun gelecek onderlerini klasik felsefe ve tarih incelemeleri araciligi ile yonetim
sanatina (politika) egitme hedefi gozetiliyordu. Petrarca, Francis Bacon, Shakespeare, Dante
bu dénemde mitolojik, sembolik, politik, psikolojik ¢alismalarla dikkatleri insana ve toplum
yasamina cektiler. Insanmn kendi bilincine varmasina, bireyin gelisimine ve yaraticiliga 6nem
verdiler. Cervantes de bu akimin icerisinde yer ald1.

1547 yilinda soylu ama yoksul bir ailenin oglu olarak dogan Miguel de Cervantes Saavedra,
Madrid yakinlarinda Alcala de Henares kasabasinda dogdu. Kiigiik yasta yoksulluk, borg ve
borg yiiziinden hapse atilma gibi yasam gergekleriyle yiiz yiize geldi. Sevilla’da bir cizvit
okulunda okumasmin ardindan, énce Madrid’e daha sonra ise 1569’da Italya’ya gitti.
Roma’da ¢ok kalmamakla birlikte, Madrid’in dar diisiinsel ortamindan Hristiyan diinyasinin

merkezine gelmesi, diinyaya bakisin1 6nemli 6lgiide genisletmistir.

Asker oldu, Osmanli ve Hagli Donanmalar1 arasinda yapilan Lepanto (Inebaht1) savasinda
gdgsiine ki kursun yemis ve bir giille yliziinden sol elini kaybetmisti. Cervantes bu biiyiik
savasin ardindan, 1575 yilinda Akdeniz’de yine bir Ispanyol gemisi ile seyahat esnasinda,
Tiirk korsanlar tarafindan esir alinmis ve Cezayir’de kole olarak satilmistir. Yaklasik bes, sene
boyunca yazar, kdle olarak gegirdigi Cezayir topraklarinda Tiirk ve Islam kiiltiirlerini
yakindan tanimis ve bunun yan sira Tiirkge’yi de dgrenmistir. Istanbul’a gonderilmek iizere
oldugu siralar, ailesi kilisenin de destegi ile toplanan fidyeyi gondermis ve Miguel Cervantes

ozgiirliigiine kavusmustur.

2Oya Uysal “Don Kisot ve Sembolojisi” Yeni Yiiksektepe Dergisi Say1 39-40
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1584 yilinda Ispanya’ya dondii, evlendi ve ertesi sene ilk roman1 La Galatea’y1 yazdi. iki cilt
olan “Don Kisot” un ilk cildi ise 1605 yilinda basildi ve beklenmedik bir basartyla altinci
baskisini gerceklestirdi. Tam on sene sonra ise (1615), eserin ikinci cildini yazdi.

Cervantes, eserinde insanoglunun hayattaki amacina deginmis ve bunun i¢in miicadele
etmesi, gerekiyorsa savasmasi gerekliligini Don Kisot’un traji-komik yasantisinda bizlere

ulastirmustir.

2. DON KiSOT

Kitabin kisa hikayesi soyle; Sovalyelik kitaplar1 okuyan ve kahramanlarin hayatlarindan
etkilenen yoksul soylu “Quixote”, onlar gibi mutsuz insanlara yardim etmek, adaleti kurmak
ve insanligin bastan ¢ikmasini 6nlemek igin gezgin s6valye olmaya karar verir. Boylece
magdurlarin, mazlumlarin, masumlarin safinda yer alarak adil ve asil bir sovalye oldugunu
diisiinen Don Kisot eski bir zirh kusanir ve ciliz at1 Rosinante’ye binerek, bir takim vaatlerle
yaveri olarak yanina aldigi Sango Panza ile onur ve zafer i¢in macera pesinde kosar. Sango
Panza gilintiniin adamidir: Maddiyatgi, kendi haklarin1 gézeten, mantikli ama biraz saf. Don
Kisot ise zit 6zelliklerle bezenmistir: Amaglarindan 6diin vermeyen, adaletin pesinde ama
hayalci. Don Kisot ge¢misin siirsel diliyle, Sango Panza ise giiniin tekerlemeleri ve yerel bir
dille konusur. Sovalye ve yaveri, yasadiklar maceralar boyunca giderek birbirlerine yaklasir,
her biri digerinin bazi 6zelliklerini de benimsemeye baslar. Don Kisot, Sancho gibi halk agzi
ile konugmaya baglar, Sancho sarayl diline 6zenir. Sancho, paray1 pulu san igin tepip, diisler
iilkesinde yasamay1 6zler, Don Kisot ise gercekleri fark etmistir artik. Biitiin bu simgesel
motifler arasinda, fantezilerinden uyanan Don Kisot’un 6liimii de bir simge, gergek diinyanin
tahammiil edilecek bir yer olmadiginin igaretidir. Roman kavraminin ilk 6rnegi sayilan Don
Kisot’u Cervantes sévalye romanlariyla alay etmek i¢in yazmaya koyulmustu. Gergekten de
17. yy’da artik Avrupa’da feodalizm ¢okiip ticari kapitalizm gelisirken Ispanya feodalizmin
son kalesi konumuyla ¢agina ters diisiiyordu. Bu terslikle Cervantes, Don Kisot ve usagi

Sango Panza karakterlerlerinin zithg: araciligi ile alay ediyordu.

3. R. STRAUSS’UN YASAMI VE MUZIiGi

Miizisyen bir aileden gelen Richard Strauss 11 Haziran 1864’de Miinih’de dogdu. Miizik

egitimine sekiz yasinda kendi kendine keman 6grenerek bagladi. 1872 yilinda babasinin
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Kornocu olarak ¢alistigit Miinih Saray Orkestrasi’nin baskemancisi olan Benno Walter’dan
dersler almaya bagladi ve iki yil sonra ilk eserlerini; Keman ve piyano i¢in miizikleri
besteledi. Ogretmeni Walter’a ithaf ettigi keman kongertosunu yazdiginda onyedi yasindayd.
Iki y1l sonra ilk orkestrasyon tecriibelerini edindigi amatdr bir orkestrada calmaya basladi. Bu
donemde besteledigi, orkestra igin ilk eserleri, marslar, konser livertiirleri ve iki senfonidir.

1882 yilinda Miinih Universitesi’nde kisa bir siire felsefe-sanat tarihi boliimiinde okudu.
1883 yilinda ilk eseri Miinih Saray Orkestrast sefi Hermann Levi tarafindan Miinih’te
calindi. Aynm1 y1l Dresden ve Berlin’e gittiginde, yol gostericisi ve hocast olan Meiningen
Saray Orkestrasi sefi ve yonetmeni Hans Biilow ile tanisti. Hans Biilow geng besteciyi kendi
eserlerinden birisinin orkestra sefligini yapmasi1 konusunda cesaretlendirdi ve Kasim 1884°de
Strauss’u boyle bir konserde orkestra sefi olmasi i¢in Meiningen’e davet etti. Bir siire sonra

Biilow gorevi biraktiginda, Strauss kisa bir zaman igin onun yerine gegti.

Strauss’un 1885°de Meiningen’de orkestra sefi olarak calistigi donemde ikinci senfonisinin
calindig1 sirada eseri Brahms’in da dinledigi ve bestecinin “¢ok fazla temay1 bir biri ardina

kullandig1” yoniinde bir elestiride bulundugu soylenir.

Strauss, Wagner ve Liszt’in form anlayisi ve miizikal fikirlerinden, 6zellikle Liszt’in senfonik
stirlerinden etkilenmistir. 1888 yilinda 24 yasindayken “Don Juan” yazdiginda modern

Alman miiziginin yeni bir sesi olarak diinya miizik sahnesine adim atti.

Strauss’un en inlii orkestra eserleri arasinda onun senfonik siirleri 6nemli bir yer tutar.
Bunlarin arasinda en 6nemlileri olan “Also Sprach Zarathustra”, “Till Eulenspiegel ”, “Tod
und Verklarung”, “Don Juan”, “Ein Heldenleben” ve “Don Quixote” miizik diinyasinda
one ¢ikar.

Cevad Memduh Altar, 1939 yilinda Ankara radyosunda hazirladigi programda Strauss
hakkinda soyle sdylemistir:

Biitiin senfonik eserlerinde Wagner’in “Leitmotif” prensibine sagdik kalan Strauss’un opera
eserlerinde de Wagner dramlarindan pek o kadar ayrilamadigi goriiliir. ...

...Strauss’a 6zgii opera tislubu ilk olarak 1905’de yazdig: “Salome” operasi ile baslar. Bunun
arkasindan gelen “Electra” operasi ise Strauss’un bu alanda ulastigi en son agamayi isaret
etmektedir. Sanat¢iin “Rosenkavalier” adli operasi ise sadelige doniis niteligini tasir. Burada
klasik bir sekle bagli olan eser, sirf romantik bir hava i¢inde akip giden senfonik siirin yerini
almustir. 3

3 http://cevadmemduhaltar.com/richard-strauss-ve-eserleri.html (Erisim Tarihi: 30.06.2018)
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23 yayli ¢algr icin “Metamorphosen "1, savas sirasinda opera binalarinin bombalanmasindan
etkilenerek yazar. Sonraki besteleri, pek ¢ok bestecinin yasam ¢izgisinde goriildiigii gibi
giderek yalinlasan, yeni esin kaynaklari bulan, tatli, yumusak c¢aligmalardir: “Capriccio” adl
operasl, 2. Korno kongertosu (ki babasinin anisina yazdigi 1.’ye eklenir), obua kongertosu ve
“Vier Letzte Lieder*” (1948), sanki yasama veda etmesinin birer simgesidir. 1945-49
arasinda yasamim Isvigre’de gegcirir. 85. Yas giinii kutlamalarindan hemen sonra 8 Eyliil

1949 tarihinde Garmisch-Partenkirchen’de oliir.

4. R. STRAUSS - DON KIiSOT “BiR SOVALYE KARAKTERI TEMASI UZERINE
GERCEKUSTU CESITLEMELER?” Op. 35

Ik yayinlanisindan beri Cervantes’in Don Kisot adli romam bircok besteciyi esinlendirmistir.
Telemann ve Purcell bu romandan uyarlanan tiyatro eserleri yazmig, Mendelssohn, de Falla
Don Kisot’u sahnede kullanmistir. 1897 yilinda Strauss’un yazdigi uyarlama ise bu yonde
yazilan eserler i¢inde tartigmasiz ayrintilar1 ile en zengin bigimde yazilmis bir miizikal

portredir.

Strauss’un Don Kisot iizerine beste yapma fikri giinliigiinde yazdigina gore ilk olarak 16
Nisan 1897°de; “bir senfonik siir; Held und Welt °- sekillenmeye basliyor; Don Kisot'u takip
eden bir satyr®—opera.” goriiliiyor. Eserin yazilisindan sonra 1898°de soyle yazmustir;

“Don Quixote ve Heldenleben birbirleriyle adeta birbirine geg¢mis bir zincir kolye gibi goz
oniinde bulundurulmalidir. Ozellikle Don Quixote sadece Heldenleben’in yaninda tiimiiyle ve

’

bastan sona anlasilabilir.’

Tema ve 10 gesitleme bir de Final boliimiinden olusan bu eserde Strauss, kesitleri eserin
miizikal semasinin gerektirdigi sekilde, kitabin 6zgiin sirasina bagli kalmadan segmistir.
Sonralar bestecinin yazdigi Ein Heldenleben op.40’in aksine her gesitleme Cervantes’in bu
oliimsiiz destanindan alinan ayr1 bir olayin 6zeti seklindedir. Hi¢ siiphesiz boyle bir yazim

tekniginin pratik yarar1 vardir ki; Cervantes’in bu dev eserinin miizikal anlatim1 bastan sona

4 Vier Letzte Lieder: Son Dért Sark1
5 Held und Welt: Kahraman ve Diinya; besteci “Heldenleben” adli eserinden bahsetmektedir.

6 satyr: Antik yunan mitolojisinde bir kir tanrisi olan satyr, edebiyat ve tiyatroda, taglama, yergi olarak insanlarin ve
cevrelerin kusurlu yanlarini alaya alma anlamina da gelmektedir.
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ele alinsaydi Wagner’in en uzun operalari ile yarigirdi. Bununla beraber Strauss, hikayenin
baz1 karelerini yakalayip senfonik siirin yapisal ilkelerini de g6z oniinde bulundurarak

miizigin 6n planda algilanmasini saglamistir.

BOLUMLER
Introduktion. MaBiges ZeitmaB. | Giris, Orta hizda Don Kisot okudugu sovalye
(ritterlich und galant) (Sovalyece ve romanlarindan etkilenir ve bir
centilmence) gezgin sovalye olmaya karar
Verir.
Thema. MaBig. Tema, Don Kisot, kederliligin
sovalyesi
Maggiore - Sancho Panza Major - Sango Panza Don Kisot ve Sango Panza
arasindaki konusma
Variation I. Gemachlich. Cesitleme, Yeldegirmenleri ile macera
Acele etmeden
Variation Il. Kriegerisch. II. Cesitleme, Biiyiik iImparator Alifanfaron’a
Savasci gibi kars1 muzafferane savas.
(aslinda koyun stiriisiine kars1)
Variation I11. MaBiges Zeitmal} | III. Cesitleme, Sovalye ve Yaveri arasinda
Orta hizda gecen konusma
Variation IV. Etwas Breiter IV. Cesitleme, Gezgin kesislerin kafilesine
Biraz genis kars1 talihsiz miicadele
Variation V. Sehr Langsam V. Cesitleme, Cok Sovalye’nin nobeti
sakin
Variation VI. Schnell V1. Cesitleme, Cabuk | Dulcinea ile bulusma
Variation VII. Ein Wenig VIIL. Cesitleme, Havada at ile gezinti
Ruhiger Als Vorher Oncekinden daha sakin
Variation VIII. Gemichlich VIIIL Cesitleme, Acele | Biiyiilii kayik ile talihsiz
etmeden yolculuk
Variation IX. Schnell und IX. Cesitleme, Cabuk | Sozde biiyiiciiler ile kavga
stirmisch ve firtina gibi
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Variation X. Viel Breiter X. Cesitleme, Cok Ciplak Ay Sovalyesi ile diiello
genis
Finale, Sehr Ruhig Final Cok sakin Don Kisot’un aklinin basina
gelmesi ve 6limii

Eserin yorumlanmasinda salonun boyutuna, akustik durumuna veya solistlerin ve sefin

yetkinligine gore oturus diizeni degiskenlik gostermektedir;

Gorsel olarak cazip gelen kongerto oturus diizeninde solo gello, ¢ello grubu ve Sango Panza

roliinii iistlenen solo viyola ile arasinda fazla mesafe olmasindan dolay1 pek avantajli degildir.

Solo ¢ellonun, kongerto oturus diizenindeki gibi sefin ve 1. kemanlarin arasinda, ¢ello
grubunun solo gellonun arkasinda, solo viyolanin sefin sag tarafinda, arkasinda viyola
grubunun oturdugu oturus diizeninde ise solo viyolanin onde tek basina oturusu kendi

grubuyla olan grup sololarinin beraber ¢alinmasini zorlastirabilir.

Partiturda, Strauss’un ¢ello ve viyola sololarmi o grubun lideri igin disiindiigi
anlasilmaktadir. Ciinkii besteci ¢ello ve viyola gruplarmin ilk rahlesinde, i¢ tarafta oturan
caliciya hitaben yazdigi notlarda bunu belirtmis. Fakat eserin giiniimiizdeki yorumlarinda,
solo ¢ellonun orkestranin Oniinde oturdugu alisilmis kongerto oturusunun benimsendigi
gorilmektedir. Zaten bestecinin kendisi de bir siire sonra konserlerde bu diizeni

benimsemistir.

5. SANCO PANZA TEMASI VE SOLO ViYOLA

Bu eser daha ¢ok viyolonsel ve viyolanin basrolii (Don Kisot - Sango Panza) {istlendigi bir
miizik olarak goriinse de daha genel bir bakisla temanin sadece tek bir enstruman tarafindan
temsil edilmedigini, 6rnegin karakterleri solo ¢ellonun solo keman ile solo viyolanin ise bas

klarinet ve tuba ile paylasildigini duyariz.

Sango Panza 3 farkli tema ile betimlenir. Unlii orkestra sefi Norman Del Mar Strauss’un

hayatin1 ve galismalarin1 yazdig1 incelemesinde sdyle yorumlamustir; ilk motif onu cahil bir
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koyli gibi gosterir. Bu figiir bestecinin Guntram adli operasinda “Aptal”in temasindan

tiiremistir.

B.Cl. & Tuba

Ikinci motif onun genelde aptalca seyleri anlattig1 hizli konusmalarini tasvir eder.

Solo Viola

Nota: 2

I11. ¢esitlemede bir oktav alttan yazilan bu motifi, solo viyola “Do" telini yarim ton indirip
(scordatura) “Si” notasina akort ederek ¢alar ve 15 6l¢ii sonunda eski haline tekrar akort eder.
Akordun degisimi 2-3 0Ol¢ili igerisinde yapilmasi gerektiginden dolayr viyolasi hizli akort
edilemeyen calicilar fazladan bir viyolay1 daha dnce akort edip sahneye 2 viyola ile ¢ikabilir.
Uclincli motif ise Sancho’nun ardi ardma kullandigi klise deyimleri eglendirici sekilde
konusma aliskanligin1 betimler. Solo viyolanin sundugu bu tema Sancho’nun soézlerinde sik
stk duydugumuz satafath ciimleleri de igerir. Solo viyola bu temayi ciddi bir tavirla sunar ve
derin gercekleri soyler. Ciinkii Sancho’nun sozleri her zaman kaba ve basit degildir. Bazilar

yalin mizah, birgogu da sadakat ve sefkat igerir.

~ ‘-" I
— !
—3— 3 3 3
Pes_pr‘es.‘:zﬂo E—— E————
—
(]

Nota: 3

Yaver Sancho kendi ¢apinda enayi ve ahmak gibi goriinmekle birlikte en az Sovalye Don
Kisot kadar ¢i1lgin ve ilgi ¢ekici olan karakterinde takdire deger bir¢ok 6zellik vardir.
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6. SOLO ViYOLA PARTISININ INCELEMESI

Asagida verilen 6rneklerde kirmizi renkle belirtilen parmak numaralari, yay sekilleri, miizikal
baglar ve niianslar, miizikal yorumu giiglendirmek i¢in 6neri olarak sunulmaktadir. Her ¢alici
kendi teknigine gore farkli ¢oziimler iiretebilir ve zaman i¢inde yaklasimina gore daha da
farkli ¢oztimlere yonelebilir.

Eserin ilk viyola solosu, San¢o Panza’nin tanitildig1 “Maggiore” boliimiinde, prova numarasi

15°ten 6 6lgli 6nce (Nota: 4) baslar ve prova numarasi 16 nin 5. olgiisiine kadar devam eder.

Don Quixote, der Ritter von der traurigen Gestalt. 2
Mﬁgfﬁo = LN /_T . be r » -‘-ﬁag 4—_\ > £ 08
B et C e P Ly

B L L R pt QMW ﬁm[

116 1 e eeee . - - 2_ovia
m;f[ = E g::::“l&l (1/’—-_—:_-__\ f) !,|_= fo | h F i
P 3 3 3 3 poco rzmrd PP
Nota: 4

Solonun basindan itibaren kirmiziyla ifade edilen “tenuto” ¢izgisi eserde ¢ok defa karsilasilan
durumu bir belirtir; 6zellikle kisa olmasi belirtilen notalar disinda, bagin son notasi uzun
calinmalidir.

Prova numarasi 16’dan 4 6l¢ii sonra belirtilen “crescendo” ol¢iiniin sonuna kadar devam

etmeli. Boylece son 6lgiide ¢alinan “pp” daha belirgin ¢ikar.
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Sonraki viyola solosu (Nota: 5) ise 3. ¢esitlemede prova numarasi 26’da baslar. “Maggiore”
boliimiinde ilk defa duyulan motif burada bir oktav alttan duyulur. Bunun i¢in galici do telini

yarim ton indirerek “si” notasina akort eder.

VAR. III.
Mifliges Zeitmaf} .

C-Saite nach 4 herunterstimmen. !
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Nota: 5

%1 ile belirtilen ctimlede, do telinin “si”” notasina akort edilmesi belirtilmistir.

3. ¢esitlemeden dnce akort edilecek bolca zaman vardir.

%2 ile belirtilen climlede do telinin eski haline akort edilmesi belirtilmistir.

Ileride akort edilecek daha ¢ok zaman olmasina ragmen burada akort edilmesi solonun

sonraki kisminda renk degisikligi olmaksizin ¢alinabilmesini saglar.

Prova numarasi1 27’den 3 6l¢ii sonra yazilan “cresc.” biitliin orkestra ile birlikte oldugundan

abartilarak yapilmalidir.
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Yine ayni ¢esitlemenin devaminda prova numarasi 30°dan 10 6l¢ii 6nce (Nota: 6) Sanco

Panza’nin ti¢ilincii motifi solo viyola tarafindan ¢alinir.

VAR, III. (devami)

Bai2 va'uuzrw R g WW SEEE
,:@,-. B 2 > _ R
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it

Nota: 6

Ik 6rnekte (Nota: 4) prova numarasi 15°ten 3 dlgii sonra goriilen solo bu sefer “ff” olarak
geldiginden daha biiyiik yay kullanmak dogru olacaktir. Bu yiizden baglar1 daha ¢ok bdlerek
kullanmak dogru olur.

‘6 2

Prova numarasi 30’dan 4 6l¢ii 6nce yazilan “re” notasi oldugu i¢in re telinde dogustan ses
olarak calinmasi, hafif ve dolayisiyla temanin duygusal yapisina uygun olmasini

saglamaktadir.
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Prova numarast 31°den 1 ve 2 6l¢ili once yazilan bag, Sango Panza’nin adeta halk agziyla,
tekerlemeler ile konusmasini taklit etmektedir. Uglemenin ilk notasindaki tenuto ¢izgisi o
notalarin kisa calinmamasi gerektigini hatirlatmak i¢in isaretlenmistir.

Prova numaras1 33’ten 1 ve 2 Ol¢ii dnceki aksanli notalart yayr kaldirarak ¢almak “ff’ye
yazilan bu notalarin daha kuvvetli tinlamasini saglar.

Don Kisot’un Dulcinea ile bulusmasmin betimlendigi 6. gesitlemede (Nota: 7) Sango
Panza’nin Don Kisot’u, aslinda onun Dulcinea olmadigina ikna etmeye ¢aligmasi solo viyola

tarafindan anlatilir.

VAR. VL .
Schnell. ca:r;:ffc:mm,{i
savia 10 B ;)L;ﬂjjﬂg]' g‘? ég =t]‘ P_.L'[f :{— 17 .’..njj'?"‘ 7
f mapiger
ﬂ@’ét 'ﬂ_f% ==: _g "‘p, E{?,Ii 2]
I8¢ @' lﬁli.;‘ il ﬂgg; T

— d‘m; cl‘rm

Nota: 7

Hizli ve kuvvetli ¢calinmasi gereken bu ¢esitlemenin ritmik olarak dogru ve duyulabilir olmasi

icin baglar1 yukarida yazildigi gibi bolmek uygun olacaktir.

Don Kisot’un Ciplak Ay Sovalyesi ile diiello yaptigi 10. ¢esitlemede (Nota: 8) prova
numarast 72’den sonra baslayan kisim viyola solo, viyolonsel solo ve tahta tiflemelerin

birlikte ¢aldigi, eser boyunca sik¢a duyulan tic motifden olusur.
‘ = 2‘ Solo.
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Prova numarasi1 72’den 1 6l¢ii sonra yazan “p” ve prova numarasi 73’ten bir 6l¢ii 6nce yazan
“pp” korangle, bas klarinet, iki fagot, tenor tuba ve solo viyolonsel ile birlikte ¢alindigindan
gorecelidir. Ozellikle 16’lik es ve ardindan calinan 32°lik notalarin ritmik ve duyulabilir
olabilmesi i¢in “mf” ve hatta orkestra sefi’nin onayi ile aksanli ¢alinabilir.

Prova numaras1 74’ten once baslayan “crescendo”da yukarida belirtilen gruba iki obua’nin da
katilmasi solo viyolanin daha az duyulmasina neden olur. Bu yiizden yay crescendo boyunca

genisletilerek ve hizlandirilarak ¢alinmalidir.

7. SONUC

Cogu viyolaci igin Strauss’un en taninmis eseri Don Kisot - Bir Sovalye Karakteri Temasi
Uzerine Gergekiistii Cesitlemeler” dir. Ote yandan solo ¢ellonun hikdyenin ana karakterini
temsil ettigi diisliniilerek bir “cello kongertosu” olarak da anilir. Aslinda eser bir senfonik siir
niteliginde olup baska kisilikler/solo c¢algilar da kullanilmistir; Bunlardan Sang¢o Panza,
yalnizca hikdyenin kahramani Don Kisot’un ardindan giden bir yardimci degil, ona zit
diigiinceleri  betimleyen ikincil ama oOnemli bir kisiliktir. Halk agziyla, tekerlemeler
kullanarak konusan bu rolii solo viyola canlandirir. Bu karakteri betimlemek i¢in Strauss’un
yazdig1 bu zor pasajlar1 yalnizca dogru ¢almak yetmeyecektir. Hikdyede gegen bazi olaylarin
zengince ayrintilandig1 neredeyse bir tiyatro oyunu havasinda olan bu eserde asil nemli olan
Strauss’un anlatmak istedigi atmosferi ve etkiyi dogru yaratabilmektir. Bir defasinda Strauss
kendi eserini yonettigi bir orkestraya “Her notay1 calmaniza gerek yok. Onemli olan yaratilan
ortamdir” dedigi soylenir. Bu nedenle galanlarin notalar disinda eser ile ilgili ulasilabilecek

her bilgiyi degerlendirmesi, dogru, 6zgiin ve giincel bir yorum igin gereklidir.
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