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TURK MUZIiGINDE VIRTUOZITE: KLASIK KEMENCE CALGISINDA
TANBURI CEMIL BEY VE DERYA TURKAN ORNEGI

Hande TASCESME?

0z
Virtiiozite pek ¢ok sosyal bilimler kavrami gibi sumirlart net olarak ¢izilemeyen bir kavramdir. Buna ek olarak degisen zaman
karsisinda ve yeni sartlar altinda yeniden yorumlanir. Ancak miizikte virtiiozite, sosyal siiregler ve icra arasindaki iliskinin

anlasiimasinda oldukca etkili, analitik bir aractir.

Modernizmin bir getirisi olarak -diger sanat dallarinda da goriildiigii gibi- 19. yy sonu ve 20. yy baslarinda Osmanl Devletinde
sekillenmeye baslayan batililasma ve modernlesme hareketlerinin etkisiyle, sazendelerde bireysellesme ve virtiiozite olgusu
kendini gostermeye bagslar. Cumhuriyet dénemi miizik politikalarinmin da etkisiyle hem virtiiézite olgusu hem de kavram olarak
virtiiozite Tiirk Miizigindeki yerini ve onemini giderek artirir. Tanbiri Cemil Bey ve Derya Tiirkan aralarindaki yaklasik bir
asirlik zaman farkiyla birlikte, goreceli olarak mesakkatli bir icraya sahip olan, klasik kemence ¢algisinda one ¢ikan

virtiiozlerdir.

Bu ¢alisma, Tiirk Miizigindeki virtiidzite kavramini, bu kavramdaki siireklilik ve degisimi Tanbiiri Cemil Bey ve Derya Tiirkan

ornegi iizerinden anlamayr amaglar.

Anahtar Kelimeler: Virtiiozite, Tiirk Miiziginde virtiiozite, klasik kemenge

VIRTUOSITY IN TURKISH MUSIC: EXAMPLE OF “TANBURi CEMIL BEY” AND
DERYA TURKAN WITH THEIR INSTURMENT CLASSIC KEMANCHA

ABSTRACT

Virtuosity is concept its boundaries are not certain like many social science concepts. Furthermore, virtusity is commented
once again in time and under new circumstances. But virtuosity in music is very efficient analytic instrument in understanding

of the relationship between socical processes and execution.

With the help of he modernism, in the end of 19. century and at the start of 20. century individualization of instrument players
and concept of virtuosity started to show themselves with effect of westernization and modernization in Ottoman Empire. With
the effects of republic period music policies both virtuosity phenomenon and virtosity as a concept grew in importance and
gained ground in Turkish Music. With the roughly time difference of one age “Tanbiiri Cemil Bey” ve Derya Turkan having

grueling execution relatively. are prominent virtuosos about executioning classic kemancha.

This work aims to explain virtuosity concept in Turkish Music, continuity and alteration in this concept on the examples of

“Tanburi Cemil Bey” and Derya Turkan.

Keywords: virtuosity, virtuosity in turkish music, classic kemancha
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1. GIRIS

Miizik sanatinda virtiiozite olarak adlandirilan ve g¢alismanin temel amacini olusturan bu
kavram pek ¢ok sosyal bilimler kavrami gibi kesin ve net olarak tanimlanamamaktadir. Degisen
zaman karsisinda ve yeni sartlar altinda s6z konusu kavram yeniden yorumlanmaktadir. Ancak
miizisyenlerin bu tanima uymalari i¢in, diger kriterlere ek olarak, yerine getirmesi gereken
temel gereklilik icracinin enstriimaninda iist diizey performans sergileyebilmesidir.

Osmanli devletinde de modernizmin bir yansimasi olarak goriilen batililasma ve modernlesme
hareketleri, 19. yy sonu ve 20. yy baslarinda kendini gostermeye baslamistir. Boylece bu
degisimle birlikte 20. yy baslarinda Tiirk Saz Miiziginde sekillenmeye baslayan virtiiozite
olgusu ortaya ¢cikmistir. Tiirk Miiziginde olusturulan virtiidzite kriterlerini saglayabilmis olan
Tanbliri Cemil Bey gilinlimiiz saz miizigindeki virtiiézite anlayisina temel hazirlamistir.
Calismanin 6rnek olay kismindaki iki isim Cemil Bey ve Derya Tiirkan aralarinda yaklasik bir
asirlik zaman farkiyla birlikte, klasik Tiirk Saz Miiziginde degisen zaman ve yeni sartlar altinda
yeniden yorumlanan virtiiézite kavrami tanimina yeni bir bakis agisiyla bakmamiza olanak

saglamaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci
Bu ¢alisma, Tiirk Miiziginde virtiiézite kavramini, bu kavramdaki siireklilik ve degisimi klasik

kemenge sazinda Tanb(ri Cemil Bey ve Derya Tiirkan 6rnegi lizerinden anlamay1 amagclar.

1.2. Arastirmanm Onemi

Tirk Miiziginde virtiiozite; “Klasik Kemenge Calgisinda Tanbtiri Cemil Bey ve Derya Tiirkan
Ornegi” isimli makale virtiiozite olarak adlandirilan kavramin Tiirk Miiziginde nasil
tanimlandigini, bu tanimlamanin temel kriterlerinin neler oldugunu, 6rnek olay boliimdeki
Cemil Bey ve Derya Tiirkan iizerinden anlayabilmeyi ve gelecekte bu konu tlizerinde yapilacak

olan ¢alismalara kaynak olarak sunulabilmesi 6nemine sahiptir.

2. YONTEM
Bu ¢alismanin amacina ulagabilmesi, giivenilir ve gegerli sonuglar elde edebilmesi i¢in; kaynak

tarama, dokiiman inceleme ve goriisme yontemleri kullanilmistir.
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3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Virtiiézite-Virtiioz Kavramlar1 Uzerine

Insani bir olgu olan sanat degisen zaman karsisinda ve yeni sartlar altinda bir 6ncekinden farkli
olarak yeniden yorumlanir. Dolayis1 ile bu farkli yorumlama bigimleri sanatta bireysellesmeyi
dogurur. Bu bireysellesme olgusu kendini ¢cagdaslarindan ayirma, ortaya koydugu yapitlariyla
digerlerinden farkli olarak 6n plana ¢ikartabilme gibi farkliliklar olusturur. Bu baglamda miizik
sanatindaki bireysellesme olgusunun terminolojik adlandirilmasi virtioz sézciigii olarak

karsimiza ¢ikar.

Ahmet Say’in yaptig1r tanimlamaya gore virtiiézite kavrami; istiin, usta sanat¢it ve istiin
yetenekli calgl ve ses sanatgisi seklindedir. Fransizca virtuose, Latince virtus, italyanca ve
Ingilizce virtuoso, “iistiinliik” anlaminda kullamlan terim, dilimize Fransizca sdylemiyle
girmistir (Say, 2005: 588). Tiirk Dil Kurumunun Tiirkge sozliigii ise, virtiioz kavramini,
herhangi bir miizik aracini ustalikla ¢alabilen sanatg1 seklinde tanimlanmaktadir (1988: 1562-
1563).

Kaynaklarda ilk virtiioz olarak Arnolt Schlick’in ismi anilir. John Bull (1562-1628) orgda ilk
virtiiéz teknigine erigsmis ve bu tabirle ifade edilmis kisidir. Domanico Scarllati (1685-1657) ilk

virtlioz olarak nitelendirilen icraci besteciler arasindadir (Isiktas, 2016: 50).

17. ylizy1l’dan 6nce iktidar, miikemmellik, erdem ve istiinliik anlamlarini igeren s6z konusu
terim, 17. Yiizy1l’a gelindiginde Italya’da énemli sanat¢1 ve bilim adamlarini vmek amacgh
kullanilan bir unvan olmus ve genellikle orkestra seflerini, amator miizisyenlerle ve meslegi
miizik olan bestecileri birbirinden ayirt etmek i¢in kullanilmaya baslanmistir. Sonraki
yiizyillarda bu unvani tasiyan birgok Italyan miizik¢i Avrupa saraylarinda gérev almistir

(Isiktas, 2016: 50).

Zamanla virtiiozite miizikteki en 6nemli temalardan biri olmus, 19. yiizy1l saz miiziginde
virtlioz tanimina uyan sanat¢ilar hayranlik toplamiglardir. Terim, giiniimiizde de teknik beceri

ve iistiin yorum kavrayisini temsil eden sanatcilar i¢in kullanilir olmustur (Say, 2005: 588).

3.2. Virtiibzite Kavramimin Genel Ozellikleri
Incelenen tanimlamalardan yola cikildiginda virtiiéz kavrammin kesin ve smirlarmin tam
olarak belirtildigi bir taniminin olmadig gortilmiistiir. Biitiiniiyle baglamsal, 6znel ve tek yonlii

bir kavramdir, Bu noktada, karsidaki kisiye atfetme durumu 6zneldir, atfedene gore degisir.

17



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 7. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2018

Oznel oldugu igin de baglamsaldir. Ayrica virtiidzite bir taraftan kars: tarafa atfedildiginden,
tek yonliidiir ve virtiioz bakimindan edilgen bir kavramdir. Dolayisiyla bu 6zellikler, tanimin
esnekligini gostermektedir. Bunlarla beraber virtiiozite’nin genel tanimlamasi; virtiiozlik,
icraya yenilik getirmeyi, enstriimanin olagan sinirlarini zorlamay1 ve genel kabul gérmiisliigiin
disina ¢ikabilmeyi gerektirir. Ayrica virtiidzite olgusundan bahsedebilmek i¢in kiside var olan
teknik becerilerin kendini gosterebilmesi ve sunabilmesi gerekmektedir, yine ayni zamanda

izleyici ve dinleyiciler tarafindan talep edilmelidir.

Calisgmamizda Tanblri Cemil Bey ve Derya Tirkan’1t virtiiozite perspektifinden
degerlendirmeyi amagladigimiz i¢in, konuyu Tiirk Miiziginde virtiiozite olgusunun nasil ele

alindig1 yoniinde aciklamak faydali olacaktir.

3.3. Tiirk Miiziginde Virtiiozite Kavram Uzerine

Tiirk Miiziginde virtiiozite iizerine yapilan akademik ¢alismalar ve bu alanda s6z sdylemi
siirlandiran kisilerin ¢alismalarinda ortaya ¢ikan virtiiozite tanimi ne sekildedir? Bu tanim
giiniimiizdeki enstriiman icralariyla ne kadar oOrtiismektedir? Ortiismiiyorsa var olan
dontisiimler hangi noktalarda yasanmaktadir? seklindeki sorulara cevap vermenin yaninda Tiirk
Miizigi diinyasindaki virtiidzite tanimlarinda yer alan siireklilik ve dontisiimleri Tanbtri Cemil
Bey ve Derya Tiirkan ornekleri tizerinden agiklayacagiz.

Tiirk Miizigi, ses ve saz miizigi olmak {lizere ikiye ayrilir. Bireysellesme olgusunun agik¢a
goriildiigii saz miiziginde 18. ylizyilin sonlarina dogru bestekarlar iirettikleri saz eserlerinde az
da olsa alisilmisligin disina ¢ikmiglardir. Bunun 6rneklerini usul geckileri, 6zgiin melodik motif
degisikliklerinden anlayabiliriz. Bu donemde yasamis olan Numan Aga ve onun oglu Zeki
Mehmet Aga sozlii eser bestelemenin yani sira son derece 6zgilin melodiler iceren saz semaisi
ve pesrevler de bestelemislerdir. Ayrica bu donemde sadece saz eseri besteleyen sanatgilar da
yetismistir (Veli Dede, Tanbiri Biiylik Osman, Neyzen Yusuf Pasa). Tiim bu gelismeler saz
miizigindeki bireysellesme olgusuna ve miizik terminolojisinde virtiidzite olarak isimlendirilen

kavrama alt yap1 hazirlamistir (Isiktas, 2016: 237).

20. ylizyila gelindiginde ise, saz miizigi bestecileri teknik anlamda virtiiozite unsurlarin1 daha
cok belirginlestiren -0zellikle eserlerin dordiincii hanelerinde teknik icra kabiliyeti gerektiren-
saz eserleri bestelemislerdir. Bu bestekarlarin baginda Tanbiiri Cemil Bey, Refik Fersan, Serif
Mubhittin Targan, Resat Aysu gibi isimler gelmektedir. Bu sekilde bestelenmis olan, virtiiézce
teknik icra kabiliyeti gerektiren eserlerde ortak olan amac eserlere ve icralara yeni bir boyut
kazandirabilmektir. Bunun bir sonucu olarak Avrupa’nin etkisinin ve bir anlamda modernizmin
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geleneksel Tiirk Miiziginin icralarina ve saz eserlerine giriginin virtiiozliik hedefleme yoluyla

gercgeklestigini ileri stirmek miimkiin olabilir (Behar, 2015: 69).

Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Misikisi Ansiklopedisi’nde yapmis oldugu tanima gére virtiiozite:
“Saz ve sesi yahut orkestray1 en son teknik imkanlara kadar kullanabilme kabiliyeti” seklindedir

(Oztuna, 1976: 373).

Tirk Miiziginde bazi akademisyen ve icracilar virtiioz kavraminin bati miizigindeki virtiioz
kavramiyla tam olarak Ortlismedigini ileri stirmektedir. Arda Goksu da bu diislinceyi destekler

nitelikte su ctimleleri soylemektedir:

Tiirk Miiziginde tam bir virtiidzliik kavramindan s6z etmek ¢ok dogru degildir daha ¢ok batida

- Gers

kullanilan bu kavramin geleneksel Tiirk Miizigindeki karsilig1 “list diizey icracilik”, “listatlik”
veya “usta icracilik” olarak karsimiza ¢ikmaktadir (G()ksu, 2015: 1022).

Klasik kemenge sanatgis1 Ihsan Ozgen’in, Tanbiri Cemil Bey ve Paganini 6rnegi iizerinden

yaptig1 virtiidzite tanimlamasi sdyledir:

Paganini, yasadigi zamanda ses kayit cihazlari bulunmadigi i¢in talihsizdir, fakat virtiiozligiinii
ortaya koyacak eserleri onun icraciligiyla ilgili bilgileri ifsa ederek giiniimiize kadar
ulagtirmigtir. Cemil Bey ise icracilik kudretini yazdigi eserlerle ifade edememistir; o zamanlar
calgi ustaligi kagida yazilmiyordu. Bizim musiki gelenegimizde yazili eserler icra ustaliklarmin
biiyiik bir boliimiinii ortaya koyamamaktadir, daha dogrusu teknik zorluklara sahip degildir.
Onun yerine ifade ve iislup zorluklar1 vardir. Bu zorluklar miizik yazilarinda simdiye kadar
gosterilmemis oldugu diisiiniilecek olursa 6zellikle kendi zamanlarinda icracilarin yiiksek icra
tekniklerine gre bestelenmis eserleri yoktu. Simdi de oldugundan pek emin degilim. icralarm
kendilerine ait teknik ve miizikal degerleri ifade etmeleri daha ziyade dogaglamalarla yani
taksimlerle miimkiin olmustur. Siislemeler, eklenen motifler, eserlerin yeni yorumlar yaninda
ozellikle gazeller ve taksimler ustaliklarin belirlenmesinde &nem kazanir. Cemil yazili

eserlerinden ziyade takimleriyle icraciligin dehasini ortaya koymaktadir (Ozgen, 2012:
102-103).

Yukarida yaptigimiz alintida Thsan Ozgen’in virtiidzite kavramina kars1 bakis acisini su sekilde
degerlendirebiliriz. Bat1 miizigindeki virtiidzite kavramu ile klasik Tiirk Miizigindeki vitiiozite
kavrami ayni degildir. Bunun nedeni Bati miiziginde virtiidziteyi sergileme araci bir repertuar
s0z konusuyken, Klasik Tiirk Miiziginde, boyle bir gereklilik hasil olmamistir. Ancak bati
miizigindeki s6z konusu repertuara karsilik gelebilecek 6genin, karsiligi Tiirk Miizigindeki

dogaclama yeterliligini n plana ¢ikaran ‘taksim’dir.

Cem Behar’m yaptigi tamimlamada ise; Osmanli/Tirk Miizigi evrenindeki virtiidzite
tanimlamasiyla, Bati’daki tanimlama tam Ortligmemektedir. Virtiiozlik kavramina veya bu
kavramin kapsamina uyan kosul ve uygulamalara pek rastlanilmamaktadir. Dolayisiyla icra

tavirlar1 ve galgi egitim yontemleri hakkinda bildiklerimiz ve elimize ulasmis olan saz eserleri,
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bizi 20. yiizy1l baslarina kadar bu tiir anlayisin mevcut olmadig: diislincesine sevk etmektedir

(Behar, 2015: 67).

Cem Behar’in yapmis oldugu virtiioz tanimlamasina gore ise kisi asagidaki ii¢ maddeyi mutlaka
saglamalidir.

1) Kisi kendisi gibi virtiioz icracilar yetistirmeye yonelik 6zel 6gretim yontemleri gelistirmeli;
2) Ozel ¢algi icra teknikleri olusturmals;

3) Virtiiozlik becerilerinin sergilenmesine imkan tanityan bir calgi repertuarini saglamali

(Behar,2015: 68).

Virtiioziteden bahsedebilmek igin en temel 6zellik, sazda teknik olarak ileri bir icra seviyesine
ulagmaktir. Daha sonrasinda ise, virtiioz olarak degerlendirilen kisi bu teknik seviyeye
ulagmakla yetinmemeli, bunu metotlastirmalidir. Hatta bagkalarinin 6grenebilmesini
saglayacak egitim-O6gretim araclar1 da olusturmalidir. Son olarak, bu icray: sergileyebilecegi
0zglin bir repertuara ihtiyaci vardir. Bu ti¢ temel 6l¢iit virtiidzite olgusunun olmazsa olmazidir

(Isiktas, 2016: 58).

Mehmet Bitmez’in virtiiozite kavramina dair kisisel goriisleri sOyledir; virtiiozitenin temel
kriterleri arasinda enstriimana olan hakimiyet, ajilite, kusursuz bir icra anlayisi, sag ve sol el
uyumu, sazdan dogru ve temiz ses elde edebilme, sahnede iistiin performans sergileyebilme
gibi esaslar bunlardan bazilaridir. Fakat Tiirk Miiziginin en biiyiik sikintilarindan biri virtiidzite
dedigimiz kavrama karsilik gelebilecek eserlerin yeterli olmamasidir. Yani enstriimanlara

yonelik saz eserleri tiretimi ne yazik ki kisithdir (Akt. Isiktas, 2016: 88).

Tiirk Miiziginde virtlidzite kavrami lizerine ¢aligmalar yapan ve bizim de ¢alismamiz icerisinde
yer vermis oldugumuz isimlere gore; (Arda Goksu, Thsan Ozgen, Cem Behar ve Bilen Isiktas)
Tirk Miiziginde virtiiozite olgusundan bahsedebilmek i¢in kisi her seyden once, enstriimaninda
istiin bir yetenek ve teknik beceriye sahip olmalidir. Fakat virtiiozite yalmizca teknik bir
iistlinliikle degerlendirilemeyecek bir olgudur. Bunun yaninda kisi metot anlaminda icra dist
eser ortaya koyabilmeli, virtiioz olan kisi icraci yetistirmeye yonelik 0gretim ydntem ve
teknikleri gelistirebilmeli, virtiiozliige yonelik bir ¢calgi repertuarina sahip olabilmelidir. Ancak

bu sartlar1 sagladig1 vakit virtiioz sayilabilir, diyerek ortak diisiincelerde birlesmislerdir.

3.4. Klasik Kemencenin Tarihcesi
Kemence, geleneksel Tiirk saz miiziginde ve Anadolu halk miiziginde kullanilan iki farkli yayh

calginin ortak adidir.
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Geleneksel Tiirk saz miiziginde kullanilan kemenge, perdesiz, tirnakla, iki diz arasinda veya
dizin tizerinde icra edilmektedir. Giincel olarak daha ¢ok klasik kemence olarak
isimlendirdigimiz bu calgi, Osmanli kemengesi, Istanbul kemengesi, Tirnak kemencgesi,

Armudi kemenge gibi pek ¢ok isimle varligini siirdiirmektedir.

Giintimiizde kemenge olarak tanimladigimiz bu yayli ¢algi, Fars¢a da kiigiik keman anlamina gelmektedir. Kemencenin
tarihsel gelisimini incelemek agisindan yapilan ilk tasvir Ahmedoglu Siikrullah’in 15. yy’daki Risale Minilmi’l Edvar
adli eserinde yapilmistir. Daha sonra Osmanli topraklarinda ¢algilar {izerine yapilmis olan en dnemli ikinci ¢alisma;
kemani, tanbiri, miizik teorisyeni Hizir Aga’nin Tefthimii'l-makamat fi Tevlidi'n-nagamat adli eseridir. Hizir Aga’nin
keman, rebab ve iklig’dan bahsettigi bu yazma eserde ve cesitli gorevlerle iilkeyi ziyaret etmis seyyahlarin
seyahatnamelerinde kemengenin ilk resimlerine rastlamak miimkiindiir. Istanbul’a gelmis seyyahlardan biri olan
Bilainville’nin Musikinin Genel Elestirel ve Filolojik Tarihi (1767) adli eserinin bir boliimii Tiirk Miizigiyle ilgilidir.
Burada rebab, violon ya da d’amour ad1 altinda Hindistan cevizi kabugu altindan yapilan gdgsii ince ya da deri bir zarla
kapl1 bir ¢algidan bahsedilmistir. Bu belge o yiizyila kadar surndme ve minyatiirlerde kemange olarak bilinen ¢algiya,
yazarin bugiin kullanilan adiyla hitab ettigini gostermektedir. Bilainville Tiirk lyrasi adi altinda agtif1 pasajda ise

kemengeyi ele almis, ¢algimnin {i¢ telli oldugunu kol iizerine yerlestirilmeden agiga tutularak ¢alindigini bildirmistir

verdigi 6rnek resimlerde de bugiinkii kemengenin daha biiyiik 6rnek resmi gériilmektedir (Colako glu, 2008: 93-

94).

3.5. Klasik Tiirk Miiziginde Kemencenin Yeri

18. yy’dan giiniimiize kadar uzanan Tiirk Miiziginin yayh c¢algilarindan olan klasik kemence
18. yy sonunda ve 19. yy basinda daha c¢ok ¢algili kahvehanelerde, meyhanelerde icra edilirdi.
Eglence miiziginde, kogekgeler, tavsancalar ve Rumeli havalarinda kullanilan bir kaba sazdi.
Kaba saz icrasi ise, kemenge, lavta, zurna, zilli masa, def calgilarm kullanildigi, Istanbul ve
Rumeli tiirkiilerinin, zeybeklerin, sirtolarin, longalarin, kdgekgelerin ¢alindig1 ve koceklerin
danslariyla eslik ettigi, eglenceye yonelik bir miizik tiirii olarak tarif etmek miimkiin olabilir.
20. yy’da yasamis olan nazariyat teorisyeni ve miizikolog Hiiseyin Sadettin Arel’in 6grencisi
olan Dr. Riza Ziihtii Tinel ise Asri Kemence ve Kemence Beslemesi Uzerine Diisiinceler adli

kitabinda kaba saz ve ince saz iizerine su agiklamalar1 yapmistir:

Saraylarda ve zengin musiki meclislerinde birinciligi tanbur, ikinciligi sinekeman ya da
kemenge ticiinciiliigii ise nay almustir, ekseriyetle bir veya iki tanbur, bir veya iki sinekeman,
bir veya iki kemencge bir ¢eng, bir veya iki ney, bir veya iki daire ve hanedelerden miisekkel bu
saz grubuna kaba saz grubu derlerdi. Yaptiklari musiki, zamanin ince ve yiiksek musikisinden
(pesrevler, nakislar, karlar, agir ve ylirik semailer, saz semaileri ve agir sarkilar) miisekkel

olurdu (Colakoglu, 2008: 97).

Bu bilgilerin 1s181nda ince saz ve kaba saz topluluklar1 birer eglence miizigi tiiriidiir, dolayisiyla
klasik kemenge de ilk kez bu miizik ortamlarinda basrol oynamistir. Toplumsal hayatta ve sozli
miizik ortamlarinda, kahvehane Kkiiltiirleriyle birlikte var olmus, daha sonra da saraya

tasinmustir (Colakoglu, 2008: 97).
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3.6. Klasik Kemencenin Teknik Yapisi ve Icra Ozellikleri

Klasik kemence, 40 - 41 cm boylarinda, 14 - 15 cm genisliginde, yarim armudu andiran gévdesi,
burgusu ve sapi tek bir agac pargasindan yontularak ve oyularak yapilan, Tiirk Miizigi calgilari
icerisinde digerlerine oranla daha kiicik yayli bir galgidir. Kemencgenin biitiin telleri
bagirsaktan yapilmaktadir. Yalniz yegah telinin iizerinde glimiis sargt bulunur. Rast telinin
uzunlugu yaklasik 29,2 - 29,5 cm olup, neva ve yegah tellerinin uzunluklari 25,5 cm kadardir.

Tellerin klavyeden yiiksekligi 7 mm - 10 mm’dir. (Colakoglu, 2008: 122-123).

Kemengenin akordunda makam miizigi akortlar1 arasindan bolahenk akort kullanilmaktadir.
Tirk Mizigi Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi bolahenk akort yazilimima gore tellerin yerleri:
Neva 1. tel (re), Rast 2. orta tel (sol), Yegah 3. tel (re) olarak gosterilmektedir. (Colakoglu,
2008: 122-123).

Kemengenin ses sahasi; {i¢ telli klasik kemence 2,5 oktavlik bir ses sahasina sahiptir. Yegah ve
muhayyer arasi icra agisindan en rahat bolgedir. Tin1 bakimindan pest bolge mat, orta bolge
yart mat, tiz bolge parlak ve en tiz bolge parlak ve yar1 parlak 6zelliklere sahiptir. Sesler
tizlestikce kuvvet artar, pestlestikce kuvvet azalir. Bu sebeple kemencgenin pest bolgesinde ¢ok
kuvvetli, tiz bolgelerinde ise ¢ok hafif icra gerceklestirilmesi zordur. En tiz bolgedeki seslerin,
tiz bolgeye oranla icras1 daha da zordur. Bu sebeple bu bolgede uzun ezgiler yapilmaz, aksi
takdirde sesler niteligini ve kalitesini kaybetmeye baslar, orta bolgelerde temel parmak
pozisyonlart ile ¢alindiginda seslerden en belirgin ve estetik sonug¢ alinir. (Colakoglu, 2008:

122-123).

Kemenge, perdesiz ve tirnakla ¢alinan bir ¢algidir. Perdeler sol elle icra edilir, yay sag elle
kullanilir. Diz iistiinde ya da iki diz arasina alinarak calinir. Tel boylar1 esit olmadigindan dolay1
icra her enstriimanda oldugu kadar mesakkatlidir ve uzun yillar calismay1 gerektirir (Colakoglu,

2008: 122-123).

3.7. Klasik Kemenge Calgisinda Tanbiri Cemil Bey ve Derya Tiirkan Ornegi

Tanbiri Cemil Bey, elimizde var olan kaynaklara gére, 1873 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Cok kiigiik yaslarda babasiin 6liimiinden sonra tanburla tanismistir. 17 yasindayken tanbur
sazindan ileri bir icra seviyesine ulagmis, miizik camiasindan isminden s6z ettirmeyi
basarmistir. Cemil Bey Tanbiiri Ali Efendi ile birlikte ¢esitli miizik ortamlarinda beraber olmus,

genel miizik 6grenimi i¢in genis anlamda Ali Efendi’den istifade etmistir (Sever, 2008: 3).

Aslihan Eruzun Ozel, Tanbiri Cemil Bey hakkindaki gériislerini su ifadelerle belirmektedir:
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(XIX. yy sonu — XX. yy bas1) Tirk Miizigine virtiiozligi ve bestekarhigi ile Gslup (tavir, tarz),
iistiin icra teknigi acilarindan yeni bir anlayig getirmistir. Cemil Bey’den sonra bu anlayis bir
kisim saz ve s6z icracilari tarafindan benimsenmistir. Cemil Bey batililasma hareketlerinin
arttigt; tag plaklarin, kovan ve gramofonlarin {ilkeye yeni gelmeye basladigi zamanlarda
yasadigindan, icra iislubu plaklara kaydedilmis ve giinlimiize kadar ulasmistir. Ondan 6ncesine
ait kayit bulunmamaktadir. Bu sebepten 6tiirii kemence icralari arasinda elde kaydi bulunan en
eski ve virtliozliik seviyesine ulagsmis kisi Tanburi Cemil Bey’dir. Cemil Bey’in kemenge

teknigi, caldig1 eserlerde ve taksimlerde ¢ok net bigimde duyulmaktadir (EI'UZUH OZCI,
1997: 11).

3.7.1. Tanbiiri Cemil Bey

Teknik Olarak Sazdaki Hakimiyeti
Tiirk Miizigi saz icraciligina yeni bir iislup ve tavir getirmis olan Cemil Bey 1850’1i yillara
kadar daha ¢ok saz miizigi icra edilen kahvehanelerde kogekge, tavsanca gibi oyun havalarinda
kullanilan kemengeye yeni bir icra anlayisi getirmistir. Boylelikle kemenge Tiirk Miizigi saz
icraciliginda simdiki yerini almistir. Bu yeni tavrin 6zellikleri sdyledir; entonasyon, klavye
hakimiyeti, makamlar1 alisilmisin disinda farkli perdelere transpoze ederek calma, ajiliteli ve
vibratolu icra olarak siralanabilir. Cemil Bey’in birden fazla enstriiman ¢aldig: bilinmektedir.
Bunlarin arasinda klasik kemence sazin1 getirdigi bu yeniliklerle beraber virtiizite anlaminda
en ileri seviyeye tasimistir (Hatipoglu, 2009: 116).

Vasil bile fazlaca nes’elendigi demlerde tiz gerdaniyelerde falan, biraz bozuk calardi (...)

[Cemil Bey ise], mesela kemengeyle tahirbuselik makamindan bir taksim yaparken, meyanlarda

yayini-kemenge yayina eskiden ok derlerdi-tiz gerdaniye ve tiz muhayyer, hatta tiz ¢argédhin
pek siki ve sikisik perdeleri iizerinde en ufak bir falso, bir yanlis basis bile yapmayarak (...)

(Hatipoglu, 2009: 117).

Sedlerde harikulade muvaffakiyetler gosterirdir. Buselik perdesi {izerinden hicaz, stizidil, rast
taksimleri yapar, pesrevlerini yine bu perde iizerinden sayan-1 hayret bir kolaylikla falsosuz

calardi (Hatipoglu, 2009: 117).

“Cemil Bey tamamen sahsi zevkine gore c¢alan bir sanatkar oldugu icin gerek kendi, gerek
baskalarinin saz eserlerini de sahsina mahsus bir anlayisla niianslamigtir.” (Hatipoglu, 2009:

117).

Kiiltiirel Olarak Disa A¢ik Olma Durumu

Cemil Bey, elimizdeki ses kayitlariyla benzeri goriilmemis bir virtiioz olarak o6zellikle
gramofonun yayginlasmasindan sonra, ¢ok biiyiik bir {ine kavusmustur. Ozellikle Arap iilkeleri
radyolarinda ve basilan plaklarinda onun bestelemis ve icra etmis oldugu saz semaileri ve
pesrevleri calinmaktadir.

Ekol Olma Durumu

Tiirk Miizigi saz icraciliginda yetismis olan hemen hemen biitiin isimler dogrudan ya da dolayl
yoldan plaklar1 sayesinde onun 6grencisi olmuslardir (Udi Nevres Bey, Tanbirl Kadi Fuad

Efendi, Refik- Fahire Fersan, Udi Fahri Kopuz, Mesud Cemil, Rusen Ferid Kam, Ferit Alnar,
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Vecihe Daryal, Nubar Tekyay, Niyazi Sayin, Necdet Yasar, ihsan Ozgen, Derya Tiirkan). Tiim
bu ismimler Cemil Bey icrasinin bir ekol olma durumunu yaratmistir

Bestecilik

Cemil Bey ayn1 zaman da besteledigi eserlerle de saz miizigine hizmet etmis bulunmaktadir
bunlarin en bilineni (Muhayyer, Sedaraban, Ferahfeza, Mahur, Hicazkar, Kiirdilihicazkar)
pesrev ve saz semaileridir. Fazlaca icra edilen eserleri arasinda Nikriz Longa ve Cecen Kiz1
isimli oyun havalar1 vardir. Ancak Cemil’in en bilinen O6zelligi taksimleridir bu taksim
icralarinda makamlarin tamamen biitiin karakteristik o6zelliklerini yansitan Cemil Bey’in

kullandig1 perdeler toplu veya solo olarak saz ve ses icralarina halen hakimdir.

Icra Dis1 Eser Uretimi

Tiirk Miiziginde virtiioz sayilabilmenin gerekliklerinden bir digeri kuramsal ¢aligsma ortaya
koyabilme becerisidir. Cemil Bey’in Rehber-i Musiki isimli seksen sayfalik nazariyat kitab1 bu
kapsamda degerlendirilen bir ¢alismadir. Bu kitap makam seyirleri ve bu makamlar {izerinde
kisisel goriiglerini ifade ettigi bir kitap olarak yayimlanmis ve ayni zamanda Cemil Bey’in

kuramsal bilgisini gozler 6niine sermistir (Tanrikorur, 2004: 231-236).

Yapmis oldugumuz aragtirmalar dogrultusunda Cemil Bey’in sanat yagami boyunca iirettikleri
ve geriye biraktiklariyla, Tiirk Miiziginde virtiiozite ile ilgili dile getirilen kriterleri tamamen

kargilamaktadir (Isiktas, 2016: 237).

Virtiiozitesi hi¢bir miizik ortaminda inkar edilemeyen Cemil Bey, saza kisilik kazandirma ve
saz bilincine sahip olma a¢isindan benzersiz bir 6rnek olmustur. Bu 6rnek kendisi gibi ileri icra

teknigi ve sanatsal yaratiya sahip halefler iiretecektir (Isiktas, 2016: 237).

3.7.2. Derya Tiirkan

Derya Tiirkan, 1973 yilinda Istanbul’da dogdu. 1984 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuar: Calgt Egitimi bdliimiinde on yil siire ile {inlii kemenge sanatgisi
Thsan Ozgen ile galisti. Necdet Yasar’in sanat yonetmenligini yapti1 Istanbul Devlet Tiirk
Miizigi Topluluguna davet edildi ve yedi sene saz sanatgisi olarak ¢alisti. Kudsi Erguner’in
yaklasik yirmi bes sene boyunca énemli projelerinde yer ald1. 1991 yilinda girdigi TRT Istanbul
Radyosunda halen kadrolu klasik kemenge sanatcist olarak gorev yapmaktadir (Goriisme:

Derya Tiirkan, 23.03.2017).

Klasik kemenge sanatcist Derya Tiirkan, yiiz sene evvel yasamis olan ve virtlioz olarak kabul
edilen Cemil Bey’in giiniimiizdeki varisi olarak goriilmektedir. Glinlimiizde icracis1 ve hocasi

nadir bulunan bu enstriiman1 genis kitlelere duyurmustur.

24



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 7. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2018

Derya Tirkan’in virtiioz olarak adlandirilabilmenin en temel sartini saglamasi agisindan
kemengenin biitiin teknik zorlularinin iistesinden gelerek virtiiozliikk seviyesine ulagmistir.
Bunlar arasinda, klavye ve yay hakimiyeti, makamlar1 farkli perdelere transpoze ederek

calabilme becerisi, entonasyon, ajilite ve vibrato teknikleri vardir.

Giliniimiizde yetismekte olan hemen hemen biitiin saz icracilar1 Cemil Bey ekoliinii takip
etmenin yani sira Derya Tiirkan’in yapmis oldugu taksim icralarini, alblim kayitlarini ve konser
repertuarlarini referans olarak gérmektedirler. Ayni zamanda Derya Bey yurt iginde ve yurt
disinda katilmis oldugu seminer ve workshoplarla icra ve kuram anlaminda bilgisini, birikimini

ortaya koymaktadir.

Derya Tiirkan diinya ¢apinda farkli orkestralarla birlikte konserler ve dinletiler vermektedir.
Farkli kiiltiirlerden sanatcilarla, birlikte duymaya pek aligkin olmadigimiz enstriimanlarla
albiimler yapmakta olup, miizik kiiltiiriine katkilar saglamaktadir (“Silk Moon”, 2014, Renaud
Garcia-Fons (Kontrbas) & Derya Tiirkan (Kemenge)) Bunun bir sonucu olarak, Tiirk Miizigine
yabanci olan pek cok melodik hareketi, kabul edilebilecek sekilde icra ortamlarina basarili bir

bi¢imde tasimustir.

Tiim bunlardan anlayacagimiz iizere, Derya Tiirkan’in virtiidzitesi tipki Cemil Bey’in
virtliozitesi gibi inkar edilemez, Cemil Bey’e benzer sekilde teknik agidan enstriimana hakimdir
ve ekol olmustur. Dolayisiyla virtiidzitenin temel kriterleri devamliligimi korurken diger
maddeleri stireklilik ve degisimle yeniden yorumlanir ve anlam kazanir. Eski paradigmanin
icinde yorumlanan virtii6zite kavraminda Derya Tiirkan icra dis1 eser (kitap ya da metot) ortaya
koymamustir, bu yiizden virtiioz olmadigina dair iddiada bulunmak ne kadar miimkiin olur? Bu

sorunun cevabini sonu¢ kisminda vermeyi uygun gérmekteyiz.

4. SONUC

Bati miiziginde virtiidzite olarak adlandirilan kavram, bestecilik olgusunun iizerine dogmustur.
Geleneksel Tiirk miiziginde ise virtiioz tanimi, alanda var olan icracilarin niteliklerinden yola
cikilarak olusturulmustur. Dolayisiyla Tiirk miizigindeki virtiiozite tanimi bati miiziginde
kullanilan virtiidzite tanimini tam olarak kapsamadigindan, ileriki zamanlarda Tiirk miizigi

terminolojisi bakimindan da “usta icract” kavramini kullanmak daha yerinde olacaktir.
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Usta icracilik; dogaclama icra, yerel veya bolgesel miizik kiiltiirlerinin olusturdugu repertuarlari
icra edebilme, dogrudan ya da dolayli yoldan 6grenci yetistirebilme gibi pek ¢ok yeterlilikleri

yerine getirebilmek ile miimkiin olabilecektir.

Bati Miiziginde virtiiézite olarak adlandirilan kavram, Klasik Tiirk Miiziginde 20. yy
oncesinde, yeterli repertuara sahip olma ve taksim icrasindaki yeterlilik disinda baska bir kriteri
gerektirmiyordu. Sonraki yillarda yapilan akademik calismalarda ve bu alanda sdylemi
siirlandiran kisilerin ¢aligmalarinda ortaya ¢ikan virtiidzite tanimi, Tiirk Miiziginde virtiioz
oldugu kabul edilen kisilerin niteliklerinden yola ¢ikarak olusturulmustur ki bu noktada Tiirk
Miiziginde virtiidzite kavraminin tanimi Tanbtri Cemil Bey fizerinden ortaya konmustur.
Dolayisiyla Tiirk Miiziginde virtiiozite kavrami ve Cemil Bey arasinda dogru olarak organik
bir iliski vardir. Cemil Bey’den yola ¢ikilarak Tiirk Miiziginde virtiidzitenin kriterleri: iistiin
icra performansi sergileyebilme, ekol olabilme, kendi gibi virtiidz icracilar yetistirmeye yonelik
0zel ogretim yontemleri gelistirebilme, 6zel calgi icra teknikleri olusturabilme, virtiiozlik
becerilerini sergilenmesine imkan tanityan bir ¢algi repertuart olusturabilme, icra dist eser
ortaya koyabilme (kitap ya da metot), bestecilik seklindedir. Bu kriterleri saglayabilmis olmak,
geleneksel anlamda yliz yildir sdylenegelmistir. Fakat virtiiozite kavraminin yukarida saymis
oldugumuz 6zelliklerinden, virtidzite alaninin 1srarla ortaya koymus oldugu son iki maddesi
(kitap yazma ve beste yapma) Tiirkan’da mevcut degildir. Bu agidan bakildiginda Derya Tiirkan
bir virtiioz degildir demek dogru degildir. Tirk Miiziginde virtiiézite kavraminin da toplum
bilimler alanindaki pek ¢ok kavramda oldugu gibi sinirlar1 belirsizlesmeye ve siliklesmeye
baslamistir ya da gegirgenligi artmistir. diyebiliriz. Dolaysiyla artik yeni paradigma geregi
siirlar bu kadar kesin ¢izilememektedir ve daha ¢ogulcu daha heterojen bir yaklagimla
kavramlarin i¢1 yeniden doldurulur hale gelmistir. Derya Tiirkan ismi, biitiiniiyle virtiiézitenin
yeni ve degisen paradigma kosullarina gore yeniden yorumlandiginin net bir gostergesidir. Zira
Tiirkan virtliozite kriterlerine gore ne bestecidir ne de kuramsal ¢aligmalar ortaya koymustur.
Ancak tipki Tanburi Cemil Bey gibi, Derya Tiirkan’nin da virtiidzitesi hakkinda olumsuz
ifadeler sarf etmek ¢ok giictiir.

Derya Tiirkan; hem geleneksel eserleri hem de bati miizigi virtiiézite tanimina uygun olarak
yazilmig bestecilik {irlinii olan 6zel eserleri seslendirmistir. Bu anlamda da bati miizigi tarzinda
virtiioz icraci sayilabilmektedir. Gerek hocasi Thsan Ozgen gerekse de kendinin bu anlamdaki
cabalar1, “virtiiozite” seviyesi olarak goriilebilecek, teknik yeterlilikleri belli bir repertuarin

olusmasini saglamig, bu repertuarin kismen de olsa egitim sistemi i¢ine yerlestirilmesi
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basarmistir. S6z konusu durum da Derya Tiirkan’dan sonra kemenge virtiiozlerinin yetismesine
151k tutacaktir. Bu durumda da Tiirk Miiziginin virtiiozitesinin gerekliliklerinden olan kitap ya
da metod yazma sart1 dolayli yoldan, Derya Tiirkan i¢in, ortadan kalkmistir. Tiim bunlarla
birlikte esas olan “virtlidz - usta icrac1” yetismesini saglayabilecek bir sistem ve bu sistemi
destekleyecek metot ve bestelerin yazilmasidir. Bu sistemin ise mutlaka bestecilik, egitim ve

miizikoloji boliimleri ile birlikte tasarlanmas1 gerekmektedir.
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