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Insanoglunun diinyaya biraktigi en kadim iz olarak “kiiltiir varliklar’”, bagli bulunduklari
uygarlik, kiiltiir, zaman, cografya, teknoloji, sanat, inan¢ vb. Ozelliklerin sundugu imkan
cercevesinde ve etkisi altinda sekillenmistir. Inang ve sanat kavramlari da bu baglamda iiretilen
kiiltlir varliklarinin sahip oldugu en 6nemli degerlerden olup baglh bulundugu 6z hakkinda bilgi
barindiran nitelikli hafizalardir. Bu bakimdan da 6neme sahiptir. Tarihi seyir iginde inang ve
sanat kavrami temelinde yapilan {iretimler bir ¢alisma konusuna sigmayacak kadar genis
iceriklidir. Buradan hareketle bu ¢alisma kapsaminda evreni, inang ve sanat kavramlari temelinde
iretilen mimari eserler olarak belirlenmis, Orneklem ise kiiltlir varlifi niteligi tasiyan
Anadolu’daki tarihi camiler ve icinde barindirdig1 ¢ini, tezhip, hat, cilt, hali, kilim vb. Tiirk Islam
sanat eserlerinden bazi seckiler olarak ele alinmistir. Bahsi gegen 6rneklem grubu tezyini deger
bakimindan degerlendirilmis; gliniimiize ulagsan bazi tarihi ¢ini ve alg1 mihraplar, el yazmasi
Kur’an-1 Kerim, kapi kanatlar1 gibi tahrip edilen Ornekler iizerinden de korumanin &nemi
baglaminda ele alinmistir. Zira bir sanat eserinin énemi varligini devam ettirebildigi miiddetce
miimkiindiir. Aksi takdirde ancak ge¢mise ait bir hikdyede yer bulacaktir. Kiiltiir varli1 olarak
bir sanat eserinin devamliligin1 saglamaya hizmet edecek en 6nemli unsur, koruma bilincinin
yiikseltilmesi ve yaygimlastirilmasidir. Ancak bu sayede kiiltiirel bir devamlilik ve ileri aktarim
miimkiin olacaktir.
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As the most ancient trace left by mankind on the world, “cultural assets” are the civilization,
culture, time, geography, technology, art, faith, etc. to which they are connected. it has been
shaped within the framework of the possibilities offered by the features and under the influence
of them. The concepts of faith and art are also among the most important values that cultural
assets produced in this context have, and they are qualified memories that contain information
about the essence to which they are connected. It is also important in this regard. The productions
made on the basis of the concept of faith and art in the historical course are too broad-based to
fit into a subject of study. From this point of view, within the scope of this study, the universe is
determined as architectural works produced on the basis of the concepts of faith and art, and the
sample is considered as historical mosques in Anatolia, which are cultural assets, and some
selections of Turkish Islamic art works such as tiles, illumination, calligraphy, binding, carpets,
rugs, etc.. The aforementioned sample group has been evaluated in terms of decorative value;
some historical tile and plaster mihrabs that have survived to the present day have been discussed
in the context of the importance of protection through destroyed examples such as manuscript
Qur'an, door wings. Because the importance of a work of art is only possible as long as it can
continue its existence. Otherwise, it will only find a place in a story of the past. The most
important element that will serve to ensure the continuity of a work of art as a cultural asset is to
raise and spread the awareness of protection. Only in this way will cultural continuity and
forward transmission be possible.

Kaynak/Cite: Konak, 1. (2025). Korumanin énemi baglaminda Anadolu Tiirk slam sanat eserlerinin asli miizesi
olarak “Camiler”. Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(2), 345-359.
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GIRIS

Kiiltiir varligi, genel bir tanim ile herhangi bir kiiltiirtin sahip oldugu degerlerinin
biitiiniinii ifade eder. Yani bir kiiltiiriin tarihi siire¢ i¢inde biriktirdigi ekonomik, politik,
teknik, teknolojik, estetik, inang, tarihsel, sosyal, kiiltiirel vb. unsurlar1 etkisiyle
sekillendirdigi, iirettigi ve kusaklar boyunca aktarilan tiim maddi ve manevi degerlerinin
ciktisidir. Yapilan tanimin genis tabanli igeriginden de anlasilacagi iizere tiim bu ¢iktilar,
kiiltiir varlig1 baslig1 altinda toplanmus, yapisal ve igerik farklarina bagli olarak da soyut
ve somut kiiltiir varliklar1 olarak tasnif edilmistir (Asatekin, 2004, s.21-45). Bu baglamda
tiretilen ¢iktilar da ait olduklart kiiltiirlerin tiim verilerini tasiyan toplum hafizalaridir.
Hafizanin korunarak giiclendirilmesi, devamlilik agisindan biiylik 6neme sahip olup
konuya iligkin asli ve ivedi bir gerekliliktir.

Bu amaca hizmet etmek i¢in kiiltiir varliklarinin koruma ve onarimina yonelik
yiiksekdgrenim kademesinde profesyonel egitimler verilmekte ve alan uzamlari
yetistirilmektedir. Ancak bu seviyede var olan ilerleme toplumun ¢ok kisitli bir bolimiinii
etkilemektedir. Kiiltlir varliklarinin toplumun tim kademesinden kisileri ilgilendirmesi
ve tlim toplum bireylerinin miras¢i oldugundan yola ¢ikarak, toplum bireylerinin, temel
anlamda korumanin gerekliligi, kiiltiir varli§1 tanim1 ve algisi, korumanin 6nemi ve
stirliliklart baglaminda bilinglendirilmesi olduk¢a dnemlidir.

Bu baglamda koruma bilincinin yiikseltilmesinin aile i¢i temel egitimden
baslamasinin gerektigi anlasilmaktadir. Caligma konusu baglaminda ele alina camiler ve
camiye baglh kullanilan kiiltiir varliklarinin korunmasinda da cemaat, ziyaretci ve din
gorevlilerinin sahip oldugu koruma bilincinin etkisinin biiyiik olacagi anlagiimaktadir. Bu
makale calismasi da camilerin ve camilerde yer alan kiiltiir varliklarinin korunmasi
gerekliliginin anlagilmasina katki sunmak amaciyla ele alinmistir.

YONTEM

Anadolu topraklar1 bahsi gecen kiiltiirel mirasin sergilendigi agik hava miizesi
konumundadir. Ozellikle Anadolu cografyasina Tiirklerin gelisiyle birlikte getirdikleri
Tiirk-Islam etkileri ve geldikleri cografyanmn sahip oldugu yerel kiiltiirel birikimin
sentezlenmesi sonucu Anadolu Tiirk Islam etkisi ile sekillenen fazla sayida soyut ve
somut kiiltiir varligi tiretilmistir.

Bu baglamda ¢alisma kapsaminda, Anadolu’da yer alan ve kiiltiir varlig1 olarak
deger tasiyan iiretimlerin olusturdugu genis yelpazede bir sinirlilik belirleyerek, konunun
daha verimli olarak ele alinmas1 ve detayli incelenmesi amaciyla, somut kiiltiir varlig
olarak camiler ve i¢inde bulunan yapisal unsurlar ele alinmig, yontem olarak nitel
aragtirma yoOntemlerinden alanyazin taramasi ve betimsel analiz kullanilmigtir.
Arastirmanin evreni Anadolu’da inan¢ ve sanat kavramlar1 temelinde iiretilen mimari
eserler, orneklemi Anadolu’da camilere bagli bulunan ve harici {iretilerek cami
kullanimina hizmet eden tezyini unsurlarin korumasmin Onemi baglaminda
degerlendirilmesidir. Bu kapsamda kiiltiir varlig1 tanimi iizerine durulmus, sanat ve inang
baglaminda {iretilen camilerde bulunan dahili ve harici tezyinat unsurlarindan
bahsedilerek énemli 6rnekleriyle dnemi isaret edilmistir. Ornekler Anadolu’ya Tiirker’in
gelisiyle baslayan ve Selguklu, Beylikler ve Osmanli Donemlerini kapsayan siirecten
secilmigstir. Bu baglamda kesintisiz bir siirecin {liretimleri olan ve kiiltiir varlig1 degeri
tastyan ¢iktilarin 6nemine deginilmistir. Bu 6neme binaen tarihi camiler 6zelinde kiiltiir
varliklarini korumanin gerekliligi ve koruma bilincinin arttirilmasinin 6nemi tizerinde
durulmustur.
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BULGULAR VE YORUMLAR

Dini mimari eserler iginde ilk sirada camiler gelmektedir. Islam inanci1 geregi
ibadet mekani olarak insa edilen camiler, sahip olduklar1 simgesel anlami ile de
onemlidirler. Zira Islam dininde ibadet yonii olarak yonelinen Kabe, Allah’in evi olarak
tanimlanmis’ ve buradan hareketle camiler (mescitler) de Allah’in evi olarak
benimsenmistir’. Bu kutsal simgesellik ile de camiler temizlik ve tezyinatta &n plana
cikmaktadir. Kelime olarak cami, “Arapca cem kokiinden tiireyen, “toplayan, bir araya
getiren” anlamindadir” (Onkal, Bozkurt, 1993, 5.46). Tanimindaki toplamak, bir araya
getirmek eyleminden, tatbiki ibadet i¢in insanlarin birlestirilmesi kastedilmektedir. Ayni
zamanda camilerin, Kkiiltiir varliklarinin bir araya getirildigi, toplandigi mekanlar
olduklar1 da anlasilmaktadir.

Tarihi silire¢ iginde Anadolu topraklarinin iicra kirsal mekanlarindan, merkezi
baskentlerine kadar tiim yasam alanlarinda farkli plan ve tezyinatta camiler insa
edilmistir. Sadece mimari eser olarak degil ayn1 zamanda harici pek ¢ok Tiirk Islam
eserini de biinyesinde barindiran camiler bu bakimdan Tiirk islam eserlerinin asli miizesi
olarak varlik gdstermistir. Camilerde Tiirk islam eserlerinin nitelikli uygulamalarima; tag
kapi, minare, kubbe, kubbe kasnagi, Tiirk tiggenleri, duvar yiizeyleri, kemerler, kap1
pencere alinlik ve koselikleri, ortii sistemleri vb. yapisal olarak bagli bulunan unsurlarda
hem de mihrap, minber, vaaz kiirsiisii, aydinlatma, duvar levhalari, el yazmalari, ddseme
hal1 ve kilimler gibi harici iiretilen ve camilerde kullanilan unsurlarda karsilasilmaktadir.
Siralanan tiim tezyini unsurlarda kullanilan malzemelerde de ¢esitlilik benzerdir. Zira bu
unsurlarda tas, ahsap, al¢1, ¢ini, metal, tekstil, deri, kagit, boya vb. malzeme kullanimi
s0z konusudur. Buna bagl olarak siisleme anlaminda kullanilan motif, figiir, form ve
kompozisyonlar da donemlere bagli olarak olduk¢a zengindir. Bu baglamda bagh
bulundugu Anadolu Tiirk Islam kiiltiiriiniin, cografyanin, zamanin, inancin, estetik
diizeyin, teknolojinin vb. degerlerin bilgisini tasiyan bazi camiye baglh ve ayri bulunan
tezyini Ornekler asagidaki gibidir.

O L T e i =
Gorsel 1. Sivas Divrigi Ulu Cami Tag Kapisi
(Kaynak: https://www.cgtnturk.com/divrigi-ulu-camii (Erigim Tarihi: 24.06.2025))

S

Tag¢ kap1 uygulamasimin etkili bir 6rnegi olarak 13. ylizyilda Mengiicekli Emir
Ahmet Sah tarafindan insa ettirilen Divrigi Ulu Cami dikkat ¢ekmektedir. 1985 yilinda
UNESCO tarafindan, Diinya Mirasi1 Listesine alinan Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi bu

2 Kura-1 Kerim’in Hag suresi, 126. Ayeti (https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Hac-suresi/2620/25-37-ayet-
tefsiri)
3 Kura-1 Kerim’in Cin suresi, 18. Ayeti (https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Cin-suresi/5465/18-ayet-tefsiri)

347


https://islamansiklopedisi.org.tr/muellif/ahmet-onkal
https://islamansiklopedisi.org.tr/muellif/nebi-bozkurt
https://www.cgtnturk.com/divrigi-ulu-camii

Konak (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(2)

listedeki insan yapist ilk Is1am eseridir (Korkmaz, 2020, s. 140). Sahip oldugu bu degerde,
kendi basina bir eser olan Cami ta¢ kapisinin da payi biiyiiktiir. Tas malzemenin dantel
gibi islendigi ta¢ kap1 Anadolu’nun essiz kiiltiir varliklarindandir *,

Kiiltiir varlig1 olarak camiye bagli yapisal unsurlardan bir digeri minarelerdir.
Ornek olarak 13. yiizyilda insa edilen, I. Alaeddin Keykubat donemine ait ve kentin ilk
Islam eserlerinden olan Antalya Yivli Minare verilebilir. Minarenin sahip oldugu plan ve
kullanilan tugla ¢ini malzeme ile olusturulan sanatsal ifade sayesinde doneminin
simgelerinden birisi olmustur (Avci, 2016, s.66).

Camilerde kubbe ve kubbe kasnag1 ve Tiirk iicgenleri de Tiirk Islam Sanat eseri
olarak tezyin edilen yapisal unsurlardandir. En giizel 6rneklerinden olan Sultan Ahmet
Cami dikkat ¢ekicidir. Cami M.1609/1616 yillarinda I. Ahmet tarafindan Mimar Sedefkar
Mehmet Aga'ya yaptirilmustir. 22,40 m ¢apindaki ana kubbeye dort yonde yarim kubbe
ve ek olarak tliger ¢eyrek kubbe eklenmis bu sayede en genis alana ulagilmasi saglanmistir
(Cobanoglu, 2009, s. 498). Tiim kubbeler, kubbe kasnaklar1 ve Tiirk iiggenleri etkileyici
kalemisi stislemelerle donatilmistir.

~ Foto 3. Sultan Ahmet Cami kubbe ve Kubbe Elemanlari (Sol)
(Kaynak: https://www.yollardan.com/sultanahmet-camii-fotograflari (Erisim Tarihi: 24.06.2025))

4 Divrigi Ulu Cami hakkinda detayli bilgi igin bkz. (Korkmaz, 2020, s. 140-142), (www.divrigi.gov.tr).
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Camilerde duvar yiizeyleri ve kemerlerde goriilen etkili stislemelere yonelik bir
ornek olarak Bursa Yesil Cami gosterilebilir. M. 1419-20 tarihinde Celebi Sultan Mehmet
tarafindan Haci Ivaz Pasa’ya yaptirilan cami dénemin ve bolgenin ilk camileri arasindadir
(Yildirim, 2007, s.166). Cami eyvanlarinin ve hiinkar mahfili duvar yiizeylerinde ve
duvar bitiminde konumlanan kemerlerde uygulanan ¢ini kaplamalar, donemin estetik
zevki ve teknolojisinin gostergesidir. Farkli ¢ini tekniklerinin bir arada kullanildig:
kaplamalar ile cami ¢iniler agisindan ayri bir tarihi eser niteligi tasimaktadir.

Gorsel 4. Bursa Yesil Cami Hiinkar Gorsel 5. Bursa Yesil Cami Eyvan (Sol)

Mahfili (Sag) (Kaynak:
(Kaynak: https://kulturportali.gov.tr/turkiye/bursa/gezilecek

https://kulturportali.gov.tr/turkiye/bursa/gezilecek yer/yesil-camin (Erisim Tarihi: 24.06.2025))
yer/yesil-camin (Erisim Tarihi: 24.06.2025))

I¢ ve dis pencere alinliklarinda uygulanan tezyinat 6rneklerinden birine Erzurum
Lala Pasa Camisinde rastlanmaktadir. Cami Klasik Osmanli Donemi mimarisinin
sehirdeki en 6nemli yapilarindan birisi olup M.1562-63 tarihinde Lala Mustafa Pasa
tarafindan insa ettirilmistir (Konyali, 1960, s.263). Yapinin mimarinin kim oldugu net
olarak bilinmemekle ancak yayinlarda Mimar Sinan tarafindan Istanbul'da cizilen bir
projeye gore ya Istanbul'dan génderilen bir ekip tarafindan veya yerel bir ekip tarafindan
insa edilmis oldugu aktarilmaktadir (Giindogdu, 1993, s.17). Mimar Sinan izi tasiyan
Cami’nin i¢ ve dis pencerelerinin iizerinde bulunan ve ¢ini karolarla olusturulan alinliklar
kentin giiniimiize ulasan tek ¢ini 6rnekleridir.
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Gorsel 6. Erzu Lala Paga Cami Pecee Alinlik (Sol)
(Kaynak: Isilay Konak Arsivi)

Tarihi silirecte ahsap malzemenin en 1iyi iscilikle kullanildig1 tavanlar ve tavan
gobekleri de tezyinatin uygulama alanlar1 olarak kullanilmigslardir. Ornek olarak M. 1179
yilinda Saltukogullarindan Nasiriiddin Muhammed tarafindan Ebii’l Feth Mehmed’e inga
ettirilen, Erzurum’un en biiylik ve en eski camisi olan Ulu Cami tavani, kirlangi¢ tavan
olarak adlandirilan ve aslinda bir kubbe formuna sahip ahsap bir Ortii sistemine sahiptir
(Kasapoglu ve Cakici, 2024, s.96). Bu yapisal unsur sanatsal zevkin ve teknolojinin
geldigi diizeyin bilgisini tasiyan énemli bir kiiltiir varligidir. Yine kiiltlir varligi olarak
deger tasiyan ve ahsap tezyinat Ornegi olarak 13. ylizyila ait Kastamonu Kiipcegiz
Cami’nin sekizgen tavan gobegi de kalemisi slislemenin kullanildig1 giizel 6rneklerden
bir digeridir.

Gorsel 7. Erzurum Ulu Cami Kubbesi
(Kaynak: https://yunusalver.wordpress.com/2020/12/13/mimari-tasarim-harikasi-kirlangic-kubbe/(Erisim
Tarihi: 25.06.2025))
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Gorsel 8. Kastamonu Kﬁpcegiz Cami‘AhsapATavan‘Gébegi
(Kaynak: Isilay Konak Arsivi)

Tarihi camilere bagli bulunan ve yukarda ornekleriyle siralanan yapisal
unsurlardaki tezyini 6rneklerin yani sira, camilerle yapisal bir bagliligi bulunmayan ancak
yapmun harici bir pargast olarak iiretilen tezyini unsurlart da olduk¢a fazladir. Bu
unsurlarin ilk sirasinda mihraplar yer almaktadir. Etkileyici bir 6rnek olarak Konya’daki
Sahip Ata Camisi mihrabi verilebilir. Cami 1258 M. yilinda Sultan II. Izzettin Keykavus
doneminde Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan mimar Kolik Bin Abdullah’a
yaptirilmistir (Dogan, 2012, s.175). Cami’nin mihrabi nitelikli ¢inilerle kaplidir. Selguklu
doneminin ¢ini is¢iliginin de giizel 6rneklerinden birisidir.

Yine mihraplarda kullanilan farkli bir malzeme ve tezyinat 6rnegi olarak M.1281
tarihine ait Kayseri Develi Ulu Cami (Sitti /Sivasi Hatun) tas mihrab1 da dikkat ¢ekicidir.

IV. Kilicarslan'in oglu 3. Keykavus donemine ait mihrap, tas is¢iliginin nadide
orneklerindendir (https://www.turkivenintarihieserleri.com/?oku=28).

Gorsel 9. Konya Sahip Ata Cami Gorsel 10. Kayseri Develi Ulu Cami
Mihrabi (Sag) Mihrabi (Sol)
(Kaynak: Isilay Konak Arsivi) (Kaynak:

https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?0ku=28).
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Camilerde yer alan minber ve vaaz kiirsiileri de Anadolu Tiirk Islam tezyinatinin
uygulama alanlar1 olmustur. Adindan en ¢ok bahsedilen minber 6rneklerinden birisi 600
yil1 agkin siire 6nce yapilan M. 1389-1402 tarihli Bursa Ulu Cami minberidir. Minber
tizerinde geometrik form gergek gezegenlerin biiyiikliik oranlar1 ve ydriingeleri gergek
oranlarla ortilisiiyor olmasindan dolay1 minber ylizeyinde gezegen ve galaksilerin tasviri
oldugu diisiiniilmektedir (Ozbek, 2007, 5.229-301). Buradan hareketle bu gibi tezyini
unsurlar araciligiyla donemin biliminin ya da bilim-sanat iliskisinin de iznin
stiriilebilecegi anlagilmaktadir.

T pe—
—v—Lﬂ _" 1“;3

é""‘ ‘Hk éa\’dﬁf‘ L

0 sel 1 r UluC Miﬁeiﬁi Foto 12. Bursa Ulu Camii Minberini

Bati (Sol) yiizii Dogu (Sag) yiizii
(Kaynak: Bayrakal, 2021, 300) (Kaynak: Bayrakal, 2021, 306)

Camilerde kullanilan aydinlatma ve kandiller ile duvarlar iizerinde yer alan hat
levhalar1 da Tiirk Islam sanat: drneklerinin en giizelleri arasindadir. Cini ve metalden
uretilen kandiller tezyini baglamda is¢ilikleri ve tasarimlariyla g6z doldururken, farklh
istiflerde yazilan hat levhalar1 da ulagilan sanatsal seviyeyi isaret etmektedir. Ayasofya
Camisi levhalari, hat sanat1 ve yazi tarithi bakimindan yazilmis en biiyiik levhalar olmalari
bakimdan en iyi 6rnekler arasindadir. Kadiasker Mustafa Izzet Efendi'ye ait olan bu sekiz
levhada, Ism-i Celal ve Ism-i Nebf ile birlikte dort halife ve Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin
istifleri yer almaktadir. Levhalar tezyini anlamda yazi estetigi, boyutlar1 ve teknolojisi
bakimindan etkili 6rneklerdir (Kumbaracilar, 1970, s. 74-77).

Gorsel 13. Ayasofya Cam1 Hat Levhalar

(Kaynak: https://www.diyanethaber.com.tr/ayasofya-i-kebir-camii-serifi-ve-hat-levhalari)

Calisma baglaminda sunulan tezyini unsurlarin son 6rnekleri ise el yazmalari ile
doseme hal1 ve kilimlerdir. Tarihi camilerde el yazmalar1 baglaminda Kur’an-1 Kerimler,
ilmihal vb. dini igerikli kitaplar kullanilmistir. Bu el yazmalar ciltleri, hat yazilari, ebru
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ve tezhipleriyle Tiirk Islam Sanatimin 6zgiin tezyinat &rneklerini barindirmaktadr.
Benzeri sekilde camilerde zemin kaplamasi ve cenaze toérenlerinde kullanmak iizere
tiretilen hal1 ve kilimler de yer almaktadir. Tarihi degeri yan sira ait olduklar1 donemin
motifi renk, kompozisyon, teknik ve estetik bilgisiyle donatilan bu tekstiller de kiiltiir
varlig1 olarak deger tagimaktadirlar.

Gorsel 14. Elazig Hiiseynik Kariyesi Cami, El Yazmasi Kur’an-1 Kerim,17. Yy
(Kaynak: https://www.malatyanethaber.com.tr/300-yillik-zincirli-kuran-i-kerim/48756/)

3

AR 1y L AT =
A W M
18
( f
v e — R

‘ifaAr, X

Gorsel 15. Sivas Divrigi Gorsel 16. Manisa Gordes ~ Gorsel 17. Aksaray
Camis,i Saray Kilimi, 16-17. Cami, Oliimlik Kilim, Kutlu Koy Yeni Cami,

yy (Sol) 20.yy (Orta) Hal1 Seccade, 17.yy

(Kaynak: Hatice Tozun Arsivi) (Kaynak: Omer Zaimoglu (Sag)
Arsivi) (Kaynak: Hatice Tozun

Arsivi)

Camiye bagli bulunan ve harici olarak camilerde yer alan tezyinat ornekleri
yukarida verildigi gibi iken, camilerde yer alan ve koruma bilincinin eksikligine bagl
olarak kullanicilari (cemaat, din gorevlisi, ziyaretgi, arastirmact vb.) tarafindan meydana
gelen bazi bozulmalar ve yanlis uygulama 6rnekleri de asagida verildigi gibidir.

Anadolu’daki tarihi camilerin yap1 miilkiyeti Vakiflar Genel Midiirliigi gibi ilgili
kurumlara ya da tiizel kisilere ait olmaktadir. Tiizel kisilere ait olan bazi tarihi camilerde
ihtiyac¢ duyulan onarim ve tamir isleri hayirseverler, cemaat ve cami gorevlileri tarafindan
1yi niyetli! bir eylem olarak yiiriitilmektedir. Bu yapim-onarim isleri esnasinda tarihi
dokuya temelden zarar verecek pek cok uygulama gerceklestirilmektedir. Bunlardan
birisi Kastamonu Seydiler ilgesinde bulunan, Erken Osmanli Dénemine ait ve siisleme
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Ozelligi olarak ilin tek stilize ¢igek tasarimli al¢1 mihrabina sahip Bocek Camisidir (Cal,
2021:127). Ayrica yine 14. yy’a ait olan Kastamonu Merkez Durugay Koyii Halil Bey
Camisi de bulunan geometrik siislemeli 0zgiin al¢t mihrapta kOy sakinleri ve
hayirseverler yardimiyla onarilmistir. Algt mihraplar {izerine birden fazla aydinlatma
takilmis ve bu islemler esnasinda tarihi al¢1t mihraplar hasar almistir.

Gorsel 18. Kastamonu Seydiler ilgesi ~ Gorsel 19. Kastamonu Merkez Duru Cay

Bocek Cami Mihrabi Koyt Halil Bey Cami Mihrab:
(Kaynak: Isilay Konak Arsivi) (Kaynak: Isilay Konak Arsivi)

Benzer olarak Konya’da bulunan 13. yiizyila ait Tahir ile Ziihre Mescidi alg1
mihrab1 da Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan yapilan onarimin ardindan gorsel
kirlilik ve onarim ihtiyaci bahane edilerek tiim 6zgiin ¢ini ve algilarin da altinda kalacag:
sekilde muhtemelen kullanicilar1 tarafindan boyanmistir (Konak, 2021: 60-63).

= L ¥

Gorsel 21. Kastamonu Seydiler Ilgesi

Gorsel 20. Konya Tabhir ile Ziihre

Mescidi Cami Mihrab1 (Restorasyon Bocek Koyii Cami Mihrabi
yapilmis hali) (Restorasyondan sonraki hali)
(Kaynak: Isilay Konak Arsivi) (Kaynak: Isilay Konak Arsivi)
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Bir diger 6rnek olarak Dr. Rifki Kamil Urga Cankir1 Arastirmalar: Merkezi Tarihi
Belgeler Miizesinde bulunan, daha 6nce Cankir1 Biiylik Camisi imamina ait oldugu
bilinen ve camide muhtemelen Cami’de kullanilmis olan satir aras1 Kur’an-1 Kerim’dir.
Osmanli Dénemine ait el yazmasi, var olan bozulmalarina yonelik olarak uzman olmayan
kisiler tarafindan tamir edilmistir. Ancak bu uygulamalar esnasinda 6zgiin malzemesine
zarar verildigi anlasilmaktadir (Konak vd., 2024: 201).

Gorsel 22a ve 22b. Dr. Rifk1 Kamil Urga Cankir1 Arastirmalart Merkezi Tarihi

Belgeler Miizesi, satir Aras1 Kur’an-1 Kerim
(Kaynak: Isilay Konak Arsivi)

Yukarida verilen 6rnekler cami kullanicilart tarafinda yapilan haddi asan ancak
1yi niyeli! onarim ¢aligmalar1 olarak tanimlana bilir. Bir de yine kullanicilar tarafindan
gerceklesen ve camilere fayda vermek disinda kendileri sifa bulmak ya da farkli
ithtiyaclarmi kargilamak niyetiyle verilen zararlar ve sebep olunan bozulmalar
bulunmaktadir. Bu uygulamalara kisa siire 6nce basina da yansiyarak ses getiren 1500
yillik istanbul Ayasofya Camisinin Imparator kapisi ile Kastamonu Yilanli Kiilliyesinin
ta¢g kapisi yaninda buluna ve kiilliyeye ismini veren yilan kabartmali tas blok 6rnek
verilebilir. Bu iki 6rnekte efsanevi inaniglardan beslenen insanlar benzer olarak sifa veya
gii¢ sahibi olabilmek i¢in kap1 ve tas blok yiizeylerini kazinarak asindirilmis ve geri
doniistimsiiz bir zara verilmisglerdir.

Gorsel 23. Kastamonu Yilanli Cami Gorsel 24. Istanbul Ayasofya Cami

Tag kapisi, Yilan Kabartmali Tag Imparator Kapisi
Blok (Kaynak: https://t24.com.tr/haber/ayasofya-nin-tarihi-
(Kaynak: Isilay Konak Arsivi) imparatorluk-kapisi-na-zarar-verildi,1028698)

Son olarak verilecek ornek Vandalizm olarak degerlendirilebilecek kasti
zararlardir. Daha 6nce verilen orneklerde iyi niyet! temelli ancak zararla sonuglanan
uygulamalar s6z konusuyken, bu uygulamalar tamamen kiiltiir vardiginin tahrip olmasini
amaglayan kasti zararlara yol agmaktadir. Yine kisa bir siire once basina yansiyan Eyiip
Sultan Tiirbesi ¢inilerinin ¢ekig¢ ile kirilmasi trajik bir 6rnektir. Eylemi gergeklestiren
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kisinin ¢ini karolarda yer alan “Allah” ve “Muhammet” yazilarinin iizerinde seytana
benzer bir simgenin var oldugunu ve buna karsilik boyle bir eylemi gerceklestirdigini
ifade etmistir (https://arkeofili.com/eyup-sultan-turbesindeki-ciniler-cekicle-parcalandi).
Bu uygulama sonucunda tarihi ¢ini karolar yapisal biitiinliigiinii kaybetmis, restore
edilesine ragmen geri doniisii olmayan hasara ugramistir. Tiim verilen drneklerde farkli
amag¢ ve inanglara isaret edildigi goriilmektedir. Ancak tiim bozulmaya yol agan, zarar
verici orneklerin temel sebebi kiiltiir varliklarina iligskin koruma bilincinin eksikligidir.

& \) afc;
Gorsel 22. Istanbul Eyiip Sultan Tiirbesi Cinileri
(Kaynak: https://arkeofili.com/eyup-sultan-turbesindeki-ciniler-cekicle-parcalandi)

SONUC VE ONERILER

Anadolu’da yer alan ayr1 camiler iizerinden 6rnekleri sunulan Tiirk Islam Sanati
baglaminda iiretilen farkli eserler, Anadolu’nun tiim bdlgelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
En iicra kirsal camilerde bile bu sanatsal {iretimlerin birden fazlasi bir arada bulunmakta
iken merkezi camilerde daha fazla sanatsal iiretim yer almaktadir. Buradan hareketle
calismanin baginda da vurgulandig1 gibi bu tezyinatin Anadolu topraklarinda bir kiiltiir
olarak var oldugu ve camilerin Tiirk Islam sanati eserlerinin asli miizesi oldugu fikrini
desteklemektedir.

Bu baglamda milli hafiza olarak cami ve yapisal unsurlar1 6zelinde tiim kiltiir
varliklarmin korunmasi gerekliligi dnemlidir. Zira metin i¢inde verilen bozulma ve
tahribat 6rnekleri sonucunda farkli amag¢ ve inanglar temelinde sekillenen zihinlerin,
kiiltiir varliklarina iligkin koruma bilinci eksikligine bagl hadi asan eylemler gelistirdigi
anlasilmaktadir. Camiler 6zelinde kiiltiir varliklarina yonelik gerceklesebilecek olasi
problemleri dnlemek adina, tiim kiiltiir varlig1 mirascilarinin yiiksek biling diizeyinde
korumanin 6nemini kavramasi ¢ok miihimdir. Bu amaca ydnelik sayilar1 az olmakla
birlikte yiiksekdgrenim kademesinde profesyonel egitimler verilmekte ve alan uzamlar
yetistirilmektedir. Ancak bu seviyede var olan ilerleme toplumun ¢ok kisitli bir boliimiini
etkilemektedir. Toplumun tamaminin mirasgisi oldugu disiiniildiigiinde kiiltiir
varliklarinin korunmasi i¢in daha temelden bir biling olusturtulmasi gereklidir. Tam
olarak aile i¢i temel egitimden baslamasinin gerektigi bu koruma bilinci tiim toplum ve
egitim kademelerinde yer almalidir. Bu baglamda tarihi bir caminin korunmasi sadece bir
dini mimari unsur olarak degil Tiirk islam sanat eserlerinin neredeyse tiim alanlarina
iliskin nitelikli {iretimlerin de korunmasi anlamina gelmektedir. Bu bakimdan konunun
niteligi gibi 6nemi de biiyiiktiir.
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Cami kullanicilariin yani cemaat, ziyaretci ve din gorevlilerinin Cami ve iginde
bulunan tiim kiiltiir varliklarinin korunmasinda 6énemi ilk siradadir. Bu baglamda bahsi
gecen zliimrenin sahip olacagi koruma bilinci toplum hafizalari olarak deger tasiyan kiiltiir
varliklarinin, mevcut durum korunmasi ile devamliligi saglanacaktir.

Etik ilkeler

Bu c¢alisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmastir.
Catisma Beyani

Bu calismada herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢catismasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Cultural property, by a general definition, refers to the totality of the material or
spiritual values of any culture. In other words, the economic, political,
technical/technological, aesthetic, belief, historical, social, cultural, etc. accumulated by
a culture in the historical process. it is the abstract or concrete output of all the material
and spiritual values that it shapes, produces and transmits through generations with the
influence of qualities.

Method

Within the scope of the study, by determining a limitation in the wide range of
productions in Anatolia that have value as cultural assets, mosques and structural
elements in them were discussed as concrete cultural assets, and qualitative research
methods such as literature review and descriptive analysis were used as methods. The
universe of the research is ornamentation in Anatolian Turkish Islamic Art, and the
sample is the evaluation of the importance of preserving the ornamentation elements that
are attached to mosques and produced externally and serve the use of mosques.

Findings

Throughout history, mosques have been built in all living spaces from the rural
areas of Anatolia to the capital cities, with different plans and decorations. In mosques,
qualified applications of Turkish Islamic works are encountered in structurally connected
and externally produced but used elements in mosques. In this context, examples of
decorations attached to mosques that carry the information of Anatolian Turkish Islamic
culture, geography, time, belief, aesthetic level, technology, etc. are as follows.

Divrigi Ulu Mosque Crown gate, which is on the UNESCO World Heritage List,
is located on the 13th century Antalya Fluted Minaret, belonging to the Seljuk Period of
the century and one of the first Islamic monuments of the city, I. Sultan Ahmed Mosque,
built by Ahmet in 1609/1616 AD and having the widest dome, dome and dome pulley
and pencil work decorations on Turkish triangles, tiles seen on the wall surfaces and
arches of Bursa Green Mosque, the first mosque of the period and region belonging to
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the date of 1419-20 AD, The tiled interior and exterior window pediments of the Erzurum
Lala Pasa Mosque, commissioned by Lala Mustafa Pasha in 1562—63 AD; the octagonal
wooden ceiling medallion adorned with kalemisi (painted ornamentation) in the 13th-
century Kastamonu Kiipcegiz Mosque; the swallowtail ceiling of the Erzurum Ulu
Mosque, which dates back to the Saltukid Principality; the tiled mihrab of the Sahip Ata
Mosque in Konya, dated to 1258 AD; and the stone mihrab of the Kayseri Develi Ulu
Mosque (Sitti/Sivasi Hatun), built during the reign of Sultan Kaykaus I1I in 1281 AD, are
among the decorative examples found in architectural components attached to historical
mosques. In addition to these examples, examples of external decorations found in
historical mosques are as follows. The geometric forms on the Bursa Ulu Mosque pulpit,
dated 1389-1402 AD, are thought to be depictions of planets and galaxies on the pulpit
surface, since the size ratios and orbits of real planets match the real ratios. While the
lighting lamps made of tiles and metal are also impressive with their workmanship and
design in terms of decoration, the calligraphy panels written in different stacks also
indicate the artistic level reached. The Hagia Sophia Mosque plaques are among the best
examples as the largest plaques written in terms of calligraphy and the history of writing.
Manuscripts and carpets and kilims are also external decorative elements found in
mosques.

Conclusion and Discussion

Different decorative works produced in the context of Turkish Islamic Art,
examples of which we have presented through separate mosques in Anatolia, are
encountered in all regions of Anatolia. Based on this, it supports the idea that decorative
works exist as a culture in Anatolian lands and those mosques are the primary museums
of Turkish Islamic art works. In this context, it is important and necessary to create a
fundamental awareness for the preservation of mosques and their decorative structural
elements as national memory and for the preservation of cultural assets that the entire
society is the heir of. This protection awareness, which should start from basic education
within the family, should be present in all levels of society and education. In this context,
the preservation of a historical mosque means the preservation of qualified productions
related to almost all areas of Turkish Islamic art works, not only as a religious
architectural element. Because in this way, the healthy continuity of cultural assets that
have value as social memories will be ensured by preserving their status.
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