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Korkuyorum Anne ve Vavien Filmlerinde Aile Mitinin Goriiniimleri'
Ahmet Oktan?
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Bireyin kendisine, nesnel dinyaya ve ideal bir yasama iliskin algisi buyuk 6élcide
icine dogdugu kulturel ve ideolojik evrenin belirleyiciligiyle sekillenmektedir. Bu insa
surecinde, toplumsal diizenegin merkezi bir elemani olan ailenin dnemli bir katkisi s6z
konusudur. Nitekim aile, bireysel algida, salt bir kurumsal yapi olarak degil, mekansal
baglamiyla, icinde yasayan insanlarla, anilarla ve tim bu evreni kusatan bir “yuva”
tahayyulu ile birlikte var olmaktadir. Ailenin bdylesi bir tasarimi, insani deneyimi her
yonuyle etkileyen kiltirel ve ideolojik streclerin de aile mitine ickin olmasi anlamina
gelmektedir. Bu ¢alisma, sanatsal yaratimlarin bir bicimde toplumsal tahayydle iligkin
ipuclari veren unsurlar oldugu yargisindan hareketle, sinemasal eserlerde olusturulan
aile temsillerini konu edinmektedir. Bu cercevede Korkuyorum Anne ve Vavien filmleri
calismanin érneklemi olarak belirlenmistir. Bu filmlerde yer verilen aile temsilleri
toplumbilimsel analiz yéntemiyle incelenmisgtir.
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The Aspects of Family Myth in the Films Korkuyorum Anne and Vavien
Abstract

An individual’s perception of the self, of the concrete world and of an ideal life is mostly
shaped by the determining aspect of the cultural and ideological universe in which one
was born. Family, as a central element of the social order, significantly contributes to
this process. Thus family exists in an individual’s perception not only as an institutional
structure but also through its spatial context, with people who constitute it through
memories and through an envision of the notion of “home” that surrounds this universe.
Comprehension of family as such means that the myth of family includes cultural and
ideological processes that have a multifaceted impact on human experience. This
study aims to analyse the idealisations of family in cinematographic works based
on the presupposition that artistic work conveys clues regarding social envision. In
this respect, Korkuyorum Anne and Vavien films are selected as samples. Family
representations in these films are studied by sociological analysis.
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Giris

ailede adim atar, sosyal bir varlik olma bilincini bireyler igin roller ve statler

Ureten bir mekanizma niteligindeki ailede kazanir. ik sézcikler ve ilk sosyal
davranislar bir yandan toplumsal bir aktér olarak stati kazanma girisimini ifade ederken
bir yandan da icine dogulan kdlttr evreninin izlerini tasir. Aile tyeleri arasindaki iligkiler,
statu ve rol aliglar, dayanisma ve ret baglan toplumsal iligki bicimlerinin de 6zudur.
Dolayisiyla ¢cocuk bu nispeten kulgtk evrende bir birey olma yolunda her adim atisinda
kultdran diinyasina biraz daha yénelirken ayni zamanda da toplumsala iligkin kendisine
sunulan kodlari, normlari, degerleri evrenselmis gibi algilayarak kendi diinyasina
katar. Bu noktada toplumsallasma, toplumsal bilingdigina iliskin ¢esitli imgelerin, mitsel
tasarimlarin, ideolojik érlntllerin de her yeni bireyin algisinda yeniden Uretildigi bir
slrece donusur.

a ile toplumsallasmanin birinci evresini olusturur. Birey dilin ve kulturin alanina

Aile, bireylerin kendilerine iligkin algilarinin, kimlik tasarimlarinin olusmasinda da
bir gerceve ve bir referans kaynagi niteligindedir. Ozellikle duygusal ve metaforik
anlamlara géndermede bulunan “yuva” kavramiyla iliskisi baglaminda, bireysel
kimliklere kaynaklik eden gugli bir aidiyet zeminidir. Bu anlamda aile, yapisal bir
bltlnlik, sosyolojik bir birim olmanin 6étesinde, “ev”, “yuva” kavramlariyla olan
baglantilari ¢cergevesinde bireyleri kusatan anlamsal bir ¢cerceveyi de ifade etmektedir.
Her turlh digsal tehdidi disarida birakan ve i¢eride kurulan mahremiyeti, “sicak yuva”
tasavvurunu korunakli bir alan haline getiren ev, ailenin bir tahayyul olarak insasinin
mekansal sinirlarini tarif eder. Ev Gaston Bachelard’in tanimlamasiyla bir “mutluluk
mekani”dir. “Ev bizim dlinyadaki kdsemiz”dir (2008). Bu yonyle ev bireylerin algisinda
sadece bir mekani degil ayni zamanda o mekana iligtirilen bir diislem evrenini ve
bu deneyimi paylasan diger bireylerle olan duygusal baglari da c¢agristirir. Cogu
kez nostaljik ve kolektif bir yasama vurgu yapan anilarla insa edilen ev/yuva algisi,
gecmiste yasanmis bir zamana isaret ediyor olsa da bireysel kimlik tasarimlarina etkisi
cercevesinde bugline ve gelecek edimlere de sirayet eder. Bu tirden bir anlamsal insa,
aileyi nesnel varliginin étesinde nostaljik géndermeleriyle éne ¢ikan bir tasavvura, bir
tdr mit'e dénustirmektedir.

Turkiye’de aile, bu mitsel tasarimla baglantili olarak bireyi ¢cevreleyen kutsallastiriimis
bir baglam olarak tasvir edilmekte, Uyelerinin teker teker fedakarlikta bulunmak
yoluyla s6zl edilen kutsal anlama katilmalari kuralina dayanan bir tir meta anlatiya
dénusmektedir. Bu aile sdylemi icerisinde, aile bireyleri arasindaki geleneksel
konum aliglar, otorite ve boyun egme iligkileri blyuk Olcide sorgulama alaninin
disina ¢ikarilirken cgesitli problem durumlari, esitsizlikler de mahremiyetin mekansal
cercevesini olusturan evin sinirlari icerisinde tutulur. Bu yonuyle ev, kendisine atfedilen
metaforik anlamlar icerisinde “kutsal” bir alani tarif ederken bir yénlyle de pek ¢ok
sirrin, glnahin, karanlik iligkilerin de mekani haline gelmektedir.

Bu calisma, aileyi daha ¢ok cesitli eksiltiler, sirlar, problemli iligkiler ve gizemli bir
atmosfer icerisinde tanimlayan Vavien (Yagmur-Durul Taylan, 2009) ve Korkuyorum
Anne (Reha Erdem, 2004) filmlerini odagina almaktadir. Turk sinemasinda aileye
yonelik olarak yaygin bir sekilde var olan geleneksel bakis agisini tersine ceviren
bir kara komedi niteligindeki Vavien hem aile Uyeleri arasindaki iliskiler hem de evin
mekansal kurulumu agisindan ailenin barindirdigi karanlk noktalara, dehlizlere dikkat
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cekmesi anlaminda ilging bir 6rnektir. Korkuyorum Anne ise ayni apartmanda oturan,
parcalanmig, cesitli eksiklikler icerisinde olan birkac ailenin bir araya gelmesiyle
olusmus bir topluluk yasamini konu almasiyla ayriksi bir aile metaforu Uretmektedir.
Turk sinemasinda geleneksel olarak kurgulanan aile imgesinden oldukca farkl bir
Ornegi islemesi acisindan dikkat cekicidir.

Calismada, filmlerde ailenin yapisal ve bigimsel agidan ne tir gérinimler sundugu;
nasil bir toplumsal baglam igerisinde tanimlandigi; evlilige, aile butinligine ve
ailenin parcalanmasina nasil bakildigi; ailede ne tur otorite, tabiiyet ve ret iligkilerinin
kuruldugu; otorite figlrlerine nasil yaklasildigi; kolektivizm-birey ekseninde ne tur
ideallestirmelere yer verildigi; ev ya da yuvaya iliskin ne tur anlamlar Uretildigi; aileye
hangi alanlarda, ne gibi elestiriler yapildigi gibi sorulara yanitlar aranmigtir. Ayrica
kadinlarin hangi nitelikler Gzerinden tanimlandidi; kadinlara iligkin ytceltmeler ya da
imgesel tasarimlarin var olup olmadigi; 6zel-alan kamusal alan ekseninde kadinlarin
konumlandirildigi baglamin ne oldugu; cinsellik ve namus kavramlarina nasil
yaklasildigi; erkek kimligiyle ilgili ne tur tasvirlerin olusturuldugu; babaya ve babanin
temsil ettigi anlamlara nasil yaklasildigi; baba-ogul, baba-kiz arasinda kurulan iligkilerin
nitelikleri; erkeklikle ilgili olumsuzlamalarin olup olmadigi; yashhgin ve g¢ocuklugun
nasil tanimlandigi, ¢cocuklara hangi degerlerin atfedildigi ve tim bu karakterlere ne
tir 6znelik-nesnelik konumlarinin atfedildigi sorulari tartisiimistir. Elde edilen bulgular,
toplumsal baglam ve Tirk sinemasinin geleneksel olarak aileye yaklagim bicimiyle de
baglantil olarak tartigiimistir.

1. Sinemasal Temsil ve Aile Tasavvuru

Tirk sinemasinda evlilik ve aile temasi, ilk konulu filmlerden itibaren ana izleklerden
birisi olarak kullaniimaya baslanmistir. Sedat Simavi’nin, “evliligin bir pencge gibi insani
siktigini savunan ve evlilik disi agsktan yana olan Pertev ve Vasfi Bey’lerin basindan
gecen kotu olaylar anlatilarak” (Esen, 2000: 25), evlilige iliskin bir kutsallik vurgusunun
yapildig, evlilik disi askin yadsindigi Penge (1917) adh filmi, ilk konulu filmdir. Ahmet
Fehim’in, Hiseyin Rahmi Gurpinar’in romanindan uyarladigi Mdrebbiye'de (1919)
de, calistigi konagin erkeklerini bastan c¢ikaran Fransiz hizmetcinin basina gelenler
araciligiyla evlilik dizenine iliskin mesajlar veriimektedir. (Esen, 2000; Scognamillo,
1998).

Toplumda egemen olan deger yapilarina paralel olarak, ilk filmlerde belirmeye baslayan
aileye iliskin kutsallik vurgularinin, dénemler ve tirler icerisinde farkli yénelimler
olmakla birlikte, ¢cok genel bir ifadeyle 1980’lere kadar neredeyse degismeden
varligini korudugu soéylenebilir. Bu ¢ergevede aile konusu 6zellikle popdler filmlerde
cogu kez cesitli melodram kaliplari icerisinde islenmistir. Olay 6érglisiiniin ¢cogunlukla
ana karakter olan kadin ve ‘ev’ ekseninde gelistigi bu filmlerde, izleyicinin yogun
duygu bosalimlari yasamasi amacina ydnelik temalar, rastlantilar, olaganustulikler
ve tim problemlerin ¢6zime kavustugu mutlu sonlar, servete, séhrete, aileye
kavusma Oykuleri sikca tekrarlanan kaliplardir. Tim bu olaganustultkler igerisinde,
anlatinin merkezini olusturan kadinlar da, mutlu ailenin kurulmasi yéniinde &ézveri,
katlanma, kaderine boyun egme gibi muhafazakar degerler Gzerinden tanimlanirlar.
Anlatilar1 belirleyen bu kaliplar, aile ve bireyi cevreleyen evrenle ilgili temsilleri de
bicimlendirmis ve toplumsal alanda egemen olan geleneksel ve ideolojik deger
oruntuleri dogrultusunda aile temsilleri Uretilmigtir. Evlilik her insanin deneyimlemesi
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gereken mutlu bir son ve aile ne pahasina olursa olsun bitinligu korunmasi gereken
bir kurum olarak tasvir edilmektedir. Bireylerin sorgulamaksizin kendilerini adamalari
ilkesine dayanan aile tanimlamasi, 6zdeslesme yonelimlerinden, ¢catisma unsurlarina,
kétunan kurgulanmasindan ideallestirmelere, karakter tasarimlarindan, sinematografik
dile kadar varhgini hissettiren bir Ust dil seklinde yapilanmaktadir.

Aileye iliskin bu muhafazakar insa, masalsi bir atmosfer igerisinde Yesilcam
sinemasinin bir bakima 6zUnU olusturmaktadir. Bu filmlerde aile tartismasi “kadere
karsi gelinmez”, “sansin varsa dilegin olur”, “erkekler bdyledir’, “kadin sabretmelidir”,
“kadinin yeri evidir’, “para mutluluk getirmez” (Abisel, 2005b) gibi ideolojik vurgularla
yuratilmektedir. Kadinlik ve erkeklik tanimlari da bu ideolojik bakisa uygun bir sekilde
eril sdylemin ilkeleri ¢cercevesinde tanimlanir ve muhafazakar toplumsal tahayyuli
yeniden Uretmekten 6teye gecemez. Bununla birlikte 6zellikle gb¢ ve kentlesme
slrecinin birey ve aile Gizerindeki yansimalarini gesitli boyutlariyla sinemaya tasiyan
Gurbet Kuslari, (Halit Refig,1964), Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1966), Diyet (Lutfi
0. Akad, 1974), Fatma Baci, (Halit Refig, 1972), Gelin, Dugdin (Lutfi 0. Akad, 1973),
Sultan (Kartal Tibet, 1978) gibi filmlerin aile konusunu dénemin toplumsal baglamini
da o6ykuye dahil ederek gercek¢i bir bakis icerisinde isledigini de vurgulamak
gerekmektedir.

1980’li yillarda Tiirk Sinemasinda aile temsilleri agisindan énemli farklilagsmalarin
ortaya ciktigi sdylenebilir. Bu déntisiimde 12 Eylil sonrasi neredeyse tek toplumsal
muhalefet alani olarak birakilan Feminist hareketin savunularini temel alan “kadin
filmleri” belirleyici olmustur. Bircogunun yénetmenligini Atif Yilmaz'in yaptigi bu filmler
(Mine, 1982; Seni Seviyorum, 1983; Bir Yudum Sevgi, Daginik Yatak, 1984; Adi
Vasfiye, Dul Bir Kadin, 1985; Aaahh Belinda, Asiye Nasil Kurtulur, 1986; Kadinin Adi
Yok, 1987; Olii Bir Deniz, 1989 vd.) ataerkil kultir ve 6zellikle de aile dizeni icerisinde
kadinin yasamakta oldugu problemlere ve 6zgurlik arayislarina yogunlagsmaktadir.
Bu donemde Omer Kavur (Ah Giizel istanbul, Kirik Bir Ask Hikayesi, 1981), Turkan
Soray (Yilani Oldtirseler, 1982), Feyzi Tuna (Seni kalbime Gémdim, 1982), Serif
Goren (Derman, 1983; Firar, Gizli Duygular, 1984), Yavuz Turgul (Fahriye Abla, 1984),
Halit Refig (Teyzem, 1986), Nisan Akman (Ddinden Sonra Yarindan Once, 1987),
Yavuz Ozkan (Bir Kadinin Anatomisi, 1995) gibi yénetmenler de bu egilim igerisinde
degerlendirilebilecek filmler cekmiglerdir.

Bu filmlerde, kadin imgesine iligkin Yesilcam sinemasinda egemen olan kadini evli,
kocasina ve yuvasina sadik, fedakar, yanlis anlamalar nedeniyle haksizliklara maruz
kalsa, ihanetle sucglansa bile gergegin anlasiimasiyla her seyi affedecek kadar erdemli
“melek kadin” tiplemesi ile evli erkekleri bastan c¢ikaran, yuva yikan, paradan baska
bir sey distinmeyen, zora geldiginde sevgilisine ihanet eden ‘seytan kadin’ seklindeki
ayrima dayali temsil bicimi yikilmistir. Yesilcam’da yuceltilen cinselliginden arinmis
fedakar ev kadini tiplemeleri inandiricihigini kaybetmis, Mujde Ar, Zuhal Olcay, Hale
Soygazi gibi oyuncularin canlandirdigi yeni kadin tipi cinselliginin farkinda olan,
bedensel arzularini tatmin etmek Uzere aile disi arayislara da giren ve bu arayisi
nedeniyle olumsuzlanmayan bir figiirdir. Bu filmlerde diger toplulukgu yapilarla birlikte
aile de kadinin 6zgurligunt sinirlandiran, kadini bagimh konumuna hapseden bir
yapidir. Bununla birlikte, Maktav’in da dikkat cektigi Gzere kadinin ézgurlesmesi,
dénemin feminizm akiminin bedeni bir micadele alani olarak belirlemesinden de
hareket ederek, blyuk 6lcude cinsel 6zgurlesmeyle 6zdeslestirimekte (1998: 235) ve
sonugta kadin yine ataerkinin séylemi icerisinde kalmaktadir.
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Buddnemde sinemanin kendi6zgul kosullaridabuyik dlctide donismustir. Yesilcam’da
film Uretimini belirleyen en 6nemli faktrlerden olan “ayak sistemi” ortadan kalkmis,
seks filmleri furyasiyla izleyicisini video ve televizyona kaptiran sinemanin izleyici profili
degismistir. 1989 yilinda Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan bir yasal diizenlemeyle
sinema sektdri yabanci yatirimcilara acik bir alana dénusturilmus ve dev Hollywood
sirketleri Turk Sinemasini belirleyen glgcler haline gelmislerdir. Yesilcam sistemi
tamamen cdkerken ayni zamanda da 6zellikle 1990’lardan itibaren genc¢ ydnetmenler
ilk filmlerini gekmeye baglamiglardir. 2000°li yillarda Tirk Sinemasinin hem yapisal
hem de anlati, bicem, séylem gibi acilardan i¢erige iliskin niteliklerini belirleyen buyuk
olclide yeni kusak sinemacilarin arayislari olmustur. Ozellikle 1990’larin basindan
itibaren dikkat ceken s6z konusu arayis, islenen konulari, sinemasal turleri ve yaratilan
diinya tahayydllerini de belirlemistir.

Turk Sinemasinin 1980’den sonra sergiledigi déntsim gérintisi, aile temsillerini
de belirlemis, aile temsilleri agisindan buyutk dlctide Yesilcam sinemasinin kutsal bir
motif olarak tarif ettigi aile mitinden uzaklasilmistir. Toplumsal déniistim sureclerinin
paralelinde ilerleyen, daha gercekci temsiller Uretilmig, aile bir sorun alani olarak
Uzerinde tartismalarin yUritaldaga bir evren haline gelmigtir. Aileyi daha ¢ok ask,
intikam, aci temalarinin islendigi bir fon olarak belirleyen 1980 6ncesi sinemanin
aksine, 1980 sonrasi dénemde aileyi ve onun anlamsal evrenini tartismaya acan
filmlerin varligindan s6z etmek mimkuindur. Calismaya konu olan Kokuyorum Anne ve
Vavien s6zu edilen filmlerdendir.

2. Tekinsiz Bir Evrene ilistirilmek: Korkuyorum Anne ve Vavien'de Aile Temsilleri

Reha Erdem’in 2005 yilinda cektigi Korkuyorum Anne, istanbul’da tarihi bir apartmanda
ic ice, tek bir aile gibi yasayan, kendi ailelerindeki eksiltileri daha blytik bir aile metaforu
icerisinde gidermeye ¢alisan bir grup insani konu almaktadir. Filmin ana karakterlerinden
olan Ali (Ali Disenkalkar), taksicilik yaparken, bir kaza sonucu gegici olarak hafizasini
kaybetmistir. Ancak Ali’nin bir kuyumcu soygununa karistigi dustiniimekte ve kendisini
kurtarmak igin hafiza kaybi numarasi yaptigindan stiphelenilmektedir. Oyle ki Ali'nin
hafiza kaybi bir oyunu andirmaktadir.

Ali’'nin, eskiden tanidigi insanlari yeniden tanima sureci, eksiklikleriyle, korkulariyla,
bagimhliklariyla diger karakterlerin de insa edildigi basamaklara karsilik gelmektedir.
Ali'nin emekli bir saghkei olan babasi Rasih (Kéksal Englr), terzi Neriman (Isil Ylicesoy)
ve oglu Keten (Turgay Aydin), Neriman’in kbépeg@i Cakir, bekar bir anne olmaya
hazirlanan ipek (Senay Giirler), kiracisi jimnastikgi Umit (Arzu Bazman), apartmanin
kapicisi Riza (Melih Dlzenli), karisi Selvi (Esra Bezen Bilgin), oglu Cetin (Ozan Uygun)
ve mahallenin kasabi Kemal (Bllent Emin Yarar), kendi bakislari ve sézcukleriyle
bellegin yeniden cagriimasi slrecine katilirken hem kendi yasamlarindaki eksiltiler,
hatalar vb. Gizerinden hem de insanin ne oldugu ile ilgili fikirleriyle filmin insana iligkin
bir yorum tretme girisiminin unsurlari haline gelmektedirler. Filmde unutma ve yeniden
hatirlama ekseninde kurulan bellek oyununa, bir kuyumcu soygunu, sahte bir polis
sorusturmasi, sahibine bir tirli ulasamayan bir yiziguin elden ele dolagsmasi gibi yan
oykuler de eklenerek; karmasik, i¢ ice gecmis bir yasam tasavvuru olugturulmaktadir.
Ote yandan da etiyle, kaniyla, agirhdiyla, hastaliklariyla, unuttuklari-hatirladiklariyla
insan bedeni karmasik bir yapi olarak tarif edilmekte, yasam ve insan bedeni arasinda
benzerlik kurulmaktadir. Sonucta filme konu olan dykdler belli dl¢lide dengeye ulasirken
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filmin 6ykiyU ve zamani pargalayan, tekrarli, déniisli Gslubu da giderek daha kararli
bir bicime kavusarak, anlatinin vurgularini desteklemektedir.

Bir kasabada mutsuz bir yagsam sirdiren Celal (Engin Glnaydin), karisi Sevilay
(Binnur Kaya), oglu Mesut ve abisi Cemal’in (Settar Tanridgen) rutin, ¢ikissiz
yasamlarini merkeze alan Vavien ise insan zihninin ikilemleri, insanin arada kalma
halleri Gzerinde durmaktadir. “Kara komedi” olarak tanitilan filmin ana karakteri olan
Celal, aile yasamini, isini, giindelik zevklerini hatta tim hayatini kusatan kasabanin
gundelik hayati i¢erisinde, yasadigl basarisizlik algisini ¢esitli sahtekarlklar, haince
planlarla asmaya calisir. Ornegin, isteki basarisizliklarindan kaynaklanan parasizlig
bahane ederek, bagkalarini dolandirir. Yeni yapilan bir okulun elektrik islerini yapmak
bahanesiyle Cemal’le birlikte sik sik Samsun’daki bir pavyonda calisan Sibel’e gider.
Karisinin gizli gizli biriktirdigi paralara el koymak Uzere ve evde yasadigi mutsuziuga
da bir care olarak karisindan kurtulmaya calisir. Trajikomik bir planla karisini bir
ucurumdan asag! atar ancak o bir bigcimde kurtulmayi basarir ve geri gelir. Bu arada
Sibel'interslemelerive asiginin tehditleriyle Samsun macerasi da sona ermistir. Sonucta
suclstl yakalanmis bir cocuk gibi geri adim atar ve yasamini kabullenir. Karsihginda
ise isledigi suglar gérmezden gelinir ve mutlu aile tablosu yeniden olusturulur.

2.1. Ailenin Yapisal Goriiniimleri

Vavien'de, kasaba yasamina uygun iligkiler surdiren bir ¢ekirdek aile merkeze
alinmaktadir. Anne, baba ve ergenlik cagindaki bir cocuktan olusan bu aile, herhangi
bir kasabada herhangi bir esnafin siirdlrebilecegi bir yasami érneklemektedir. Baba
esnaf, anne ev kadinidir. Aile ici isb6limu, deger yapilar vb. filme konu edilen ailenin
ait oldugu toplumsal baglama uygundur. Baba, kosulsuz bir ‘efendi’dir. Anne, kocasinin
otoritesine boyun eger ve evin tim sorumluluklarini Gstlenir. Babasi tarafindan
oldukca sorumsuz bulunan ¢ocuk ise aile ici iliskiye ancak bir nesne olma haliyle
katilabilmektedir.

Oykiiniin gectigi baglam bir kasaba olmasina karsin, yakin akrabalik iliskilerine fazla
yer verilmez. Yakin iligki kurulan tek akraba Celal’in abisi Cemal’dir. Cemal, yillar énce
esini kaybetmis olmasi nedeniyle kapanmis ve yalniz bir yasami tercih etmistir. Sadece
birkag sahnede goérintiilenen diger aileler de Celal’in ailesine benzemektedir.

Korkuyorum Anne’de ise kentli, orta siniftan aileler konu alinmaktadir. Ancak
ailelerin tamami cesitli eksiltiler icerisindedir. Aileler ya anne veya babanin olmadigi
parcalanmis yapilardir ya aile Uyelerinin bazilarina iligkin yetersizlikler nedeniyle bir
aile gérunumunden uzaktir ya da aile hi¢ kurulmamistir. Rasih’in ve Neriman’in egleri
yoktur ve nerede olduklari ya da kim olduklarina hakkinda bilgi verilmez. Ali’nin annesi
yoktur, babasini ise unutmustur. Annesiyle birlikte yasayan Keten’in de babasi yoktur.
ipek, evlilik disi bir iliskiden hamile kalmistir ve dogacak olan cocugunu tek basina
biliyitmeye hazirlanmaktadir. ipek’in kiracisi Umit’in annesi Aimanya’dadir ve babasiyla
ilgili herhangi bir bilgiye yer verilmez. Aytekin de bir hayat kadini olan Zambak’la
evlilige alternatif bir iligkiyi yUritmektedir. BUtinlUklu bir aile gérinimine sadece
kapicinin ailesi sahiptir ancak bu aile de babanin hastalik, tembellik gibi yetersizlikleri
nedeniyle kusatici, gicli bir guvenlik alani niteliginde degildir. Cekirdek ailelerin bu
eksiklikleri, daha biylk bir aile gérinimindeki toplulukgu yasamla ikame edilmeye
calisiimaktadir. Bir bakima, akrabalik sistemi, kbken gibi baglamlara yerlestiriimeyen



Akdeniz iletisim Dergisi
Korkuyorum Anne ve Vavien Filmlerinde Aile Mitinin Goriinimleri

bu karakterler ve kicuk aile pargaciklari, toplulukgu yagsama katilma diizeyinde anlamh
unsurlara déntismektedirler.

2.2. Kollektivizm ve Bireycilik Ekseninde Aile Soylemi

Kagitcibasi (2010: 141-142), deger yapilarinin kolektivizm ve bireycilik ekseninde
tartisiimasina bir ¢cerceve olarak, normatif bireycilik - normatif toplulukguluk ve iligkisel
bireycilik —iliskisel toplulukguluk seklinde bir ayrim yapmaktadir. Normatif toplulukguluk,
grubu olusturan bireylerin hem degersel anlamda hem de yasamsal pratikler agisindan
karsilikli dayanisma icinde olmasini ya da butinltgld 6n plana ¢ikaran bir yapidir.
Normatif bireycilik ise kisisel haklari, yonelimleri desteklemektedir. Normatif bireycilik
ya da toplulukguluk ve bu yapiya uygun degersel yénelimler buyik élctide bireyin
aileye ya da topluluga boyun egip egmemesine bagl olarak degerlendiriimektedir.
Bu cercevede Turkiye'de ailenin geleneksel yapi icerisindeki gérinimu normatif
toplulukculuga uymaktadir. Oyle ki ailenin degersel anlamda belki de en belirgin
karakteri kolektivizm/dayanigsmadir. “Ummet’i temel alan islami anlayistan da
beslenen bu yapi, ailenin ve toplulugun ¢ikarina ters disen butiin bireysel yénelimleri
reddetme egilimi tagimaktadir. Dolayisiyla ailenin varligini korumasinin esas alindigi
bu anlayista, aileyi kuran bireylerin tercihleri, aile diizeninin ve bu dizenin devamliligi
yolunda kolaylikla feda edilmektedir. Bireysel kimliklerin tasarlandigi kilturel streglerce
dogallastirilan fedakarlik etme, génlli bir edim goériinimi kazanmakta ve zamana ve
mekana yayilan bir tir ritteli andiran, duygusal tonlarla harmanlanarak aileyi ust bir
anlatiya dénustirmektedir. Bu cercevede aile, tek tek bireyleri icerisinde barindiran bir
cati olarak nesnel varliginin étesinde, kendini adama oyunlariyla kurulan séylemsel bir
yaplya dénusmektedir.

Calismaya konu olan her iki filmde de yer verilen aileler, yukarida s6zl edilen ve Tirk
sinemasinda genellikle yer bulan tlrden, Uyelerine given veren aidiyet zeminleri,
guvenlikli alanlar degildir. Vavien’de aile, bogucu bir yasamin ana unsurlarindan birisi
olarak tarif edilmektedir. Ailenin bu sekilde tasviri daha ¢ok erkek ya da baba karakteri
icin gecerlidir. Daha dogrusu, aileye iliskin kurulan mutsuzluk tablosu, sadece babanin
bakisinda gecerlidir. Diger karakterler bu konuda herhangi bir sorgulama icerisine
girmemektedirler. Bagka bir yasami disleyen, bu anlamda aile diizenegi i¢in bir tehdit
olusturan kisi, aslinda bu diizenegin sundugu konfordan en cok yararlanan babadir.
Celal, bir yandan alinganliklar, kizginliklar ve bahanelerle aile igcerisinde huzursuz bir
ortam yaratirken éte yandan da yasaminda var olan bitiin olumsuzluklari, basarisizligi
aile uyelerinin kétucul hallerine dayandirmaktadir. “Zaten alnima sikacagim, olacagi
bu. Isiniz glicliniiz zarar. Biktim hepinizden. Bir mutluluk vermediniz bana...” gibi
sOzlerle bir anlamda kendi yetersizliginin sorgulanmasini olanaksiz hale getirmeye
calisirken filmin aileye iliskin s6ylemini de dile ddkmektedir.

Bu cercevede kulturel olarak “sicak yuva” biciminde tasavvur edilen aile, filmde,
kendi icinden diismanlar yetistiren, haince planlari, giinahlari Greten bir kurum olarak
sunulmaktadir. Aileye iliskin bu temsil stratejisi, saf, korunakli aile evreni ve kétlcul
dis dunya bicimindeki karsitlik Gizerine kurulu ideolojik séylemi tersine ¢cevirmektedir.

Korkuyorum Anne’de ise filmin genel atmosferini olusturan karmasa hali, aile
temsillerini de belirlemektedir. Filmde aile, tek tek cekirdek ailelerden ¢ok kolektif
bir butinluk seklinde tasvir edilmektedir. Buyukce bir genis aile metaforu sunan bu
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kolektif yasam, bazi catismali durumlar ortaya ¢ikarsa da, birey i¢in glivenlik saglayan,
duygusal bir baglam niteligindedir. Filmde nihai olarak yapilan, eksikliklerin, hatalarin
yavas da olsa farkina vararak bir kaynasmanin saglanacagina iliskin vurgu, bireyin
bu topluluk icerisindeki konumunu da tarif etmektedir. Burada bireye verilen gdrev, bir
6zne’likten ¢cok, durumunu kabullenme, korkulariyla barigsma ve verilen rolii benimseme
cercevesinde belirlenmektedir.

Filmde kentli aileler konu alinmakla birlikte, ailenin mekansal tasarimi, kentli orta
sinif aile yasamini karakterize eden kendi i¢cine kapanma ve mahremiyet anlayisina
uymaz. Karakterler arasi iligkileri belirleyen kolektif bir yasam strdirme deneyimi, evin
mekansal insasini da belirlemektedir. Hangi dairenin, hangi aileye ait oldugu buyuk
Olcude belirsizdir. Apartman dairesiyle 6zdeslesen “ev” kavrayisl, yerini apartmanin ev
olarak tek parca halinde gérsellestiriimesine birakmistir. Ornegin evin mahremiyetini
saglayan kapilar neredeyse goriinmezlestiriimistir. Kapinin herhangi bir islevi yoktur.
TUm kapilar ardina kadar agiktir. Sinirlarin bdylesine ortadan kaldiriimasi, kolektivite
ve mahremiyet arasindaki tercihi de ortaya koymakta, geleneksel genis aileye benzer
bir kolektif yasam kurulmaktadir.

Toplulukgu yasami olumlayan bakis icerisinde, eve duygusal olarak bicilen imgesel
anlamlar da dénemsizlesmektedir. Daha ¢ok apartman ve mahalle yasami Uzerine
yogunlasan duygusal vurgular, olusturulan diinya imgesiyle de yakindan ilgilidir. Cokga
karsilastigimiz koéticll dis diunya ya da kent yasamindan kagmanin, siginmanin
mekani olan gulvenlikli ev imgesi, Korkuyorum Anne’de gecerli degildir. Tam tersine,
kicuk aileler, bireyin ihtiyaclarini karsilayamayacak diizeyde zayif, parcali ve gerilimli
ortamlar olarak resmedilmektedir. Ali de Keten de Cetin de kendi ailelerinden cok,
toplulugun cocuguymus gibi gérinmekte, olgunlasma sureglerini toplulugun tesvik
ve gozetimi altinda surdirmektedirler. Bu cercevede filmde evin, icerisi ve digarisi
arasinda ayrim yapan ve igerisini yakin, mahrem, duygusal iliskilerin kuruldugu bir
alana donusturen “sicak yuva” séyleminden uzak oldugu sdylenebilir.

Vavien'de de konu edilen aile gérinim acgisindan batunlikla bir yapi sunsa da kulturel
olarak tarif edilen “yuva” metaforuna uymaz. Filmde guclu akrabalikiliskileri ya da kolektif
bir yasam érneklenmese de, aile ve onu kugatan toplumsal ¢evrenin, birey acisindan
tim yasami belirleyen bir sikinti haline yol actigi seklinde bir séylem Uretilmektedir.
Topluluk ya da c¢evre, bir yandan kadinlik erkeklik tanimlari, cinsellik, aileye sadakat,
is ahlaki gibi cok cgesitli konularda bireyin yasamini bir Gst g6z olarak bicimlendirip
gbzetlerken, bir yandan da yarattigi bogucu atmosferle bireylerin ¢ikissizlik hissi
icerisinde farkli ve mesru olmayan yollara bagvurmalarina yol agmaktadir. Bu anlamda,
toplumsal baglam ve onun bir uzantisi gérinimdndeki aile, bireyler agisindan hadim
edici bir atmosfer olarak insa edilmektedir.

Kapal toplumsal baglam ile Celal’in evinin mekansal tasarimi arasinda da bir benzerlik
kurulabilir. Kasaba yasaminin tim kontrol sistemlerine karsin karakterlerin Urettikleri
porno CD aligverisi, hovardalik, 61im planlari yapmak gibi “karanlikiligkiler’in benzerleri,
evin mekansal tasariminda da mevcuttur. Evin icinde, daha derin ve karanlik bir iceriye
acilan bagka bir kapinin varligi, gizli bélmeler, evin duvarlari icerisine yerlestirilen sirlar
vb. toplumsal alanda surdirllen karanlik iligkilerle paralellikler icermektedir. Ev, gizli
kdseleriyle, icinde barindirdidi sirlarla bir tir “gnah mekani” olarak insa edilmektedir.
Karakterlerin diinyasina iliskin karanlik noktalar evin mekansal tasarimiyla értismekte,
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ev bu karanlik dlnyalari besleyen gizemli bir yapi olarak kurulmaktadir. Bacaya
saklanan porno CD’ler, duvardaki tuglanin ardina ézenle konulan paralar, 6zellikle
de hem suglstu yapilan ginahin mekani olmasi hem de sucun gdzetlenmesine
olanak veren bir yalitim saglamasiyla mahzen, evin gizemli bir atmosfer icerisinde
ingasinin unsurlaridir. Evin bu tekinsiz halleri, yuva imgesine iligkin tasarlanan algiyi
da belirlemektedir. Aile Gyeleri arasindaki iligkiler de ayni gizemli, tekinsiz dinyanin
parcalandir. Sevilay parasini kocasindan saklamak icin evin karanlik bir kdsesini
kullanirken, Celal de ayni karanlik mekanlarda gizli planlar kurmaktadir.

Aileye iliskin bu karamsar atmosfere ragmen evlilik kurumu, en azindan &éykinin
baglamini olusturan toplumsal gevre ve Ozellikle de kadin icin vazgecilmez ve geri
dénulmez bir yapi olarak sunulmaktadir. Filmde yer alan aile dizenegi, kadinin her
yonulyle sémurildiagu, ezildigi ve siddete maruz kaldigi bir yapi olsa da kadin yine de bu
dizenegin devam etmesi icin her turlt fedakarligi géze almakta ve evliligini sirdirmeyi
hedeflemektedir. Ote yandan Celal karakteri izerinden kurulan alternatifsizlik/gikissizlik
temasi cercevesinde ve butin sorunlarin Ustu Ortilerek mutluluk gérinimanin
saglanabilmesi olanakli hale getirilerek bir anlamda aile zorunlu bir birliktelik olarak
Onerilmektedir.

Bu baglamda bosanma olgusu da filmin aileye iliskin sdylemini kuran unsurlardandir.
Bosanma, Celal’in bir yandan karisini 6ldirmeye galistigi icin sugluluk hissini bastirmak
Uzere bir yandan da suglarini Sevilay’in gérmezden gelmesi igin kullandigi bir silaha
dénusmektedir. Bir tehditten ibaret olan bosanma, geleneksel toplumda kodlandigi
lzere, kadin agisindan blyuk bir yikim gibi algilanmaktadir. Sevilay, Celal’in gercekten
bosanabilecedi korkusuyla adeta dehset icinde kalmistir. Celal'in bosanmaktan
vazgecmesi karsiliginda, parasinin galinmasini, siddeti, cinayet girigsimini sessizce yok
saymaya hazirdir. Celal, Sevilay’dan aldigi paranin bir kismini ihale isinden avans
aldigi yalaniyla geriye vermeye ve bir bakima bu rugvetle sugunun Ustlinu értmeye
calisirken, Sevilay’in “Ben para pul istemiyom Celal. Ben seni istiyom. Sen olmasan ne
ise yarar para? Ne olursun yanimdan gitme. Sen benim her seyimsin, sen olmazsan
ben yasayamam... istemiyom ben para, senin olsun. Her seyim sensin Celal, senden
baska hicbir seyim yok. N'olursun gitme...” gibi sézlerle verdigi karsilik kadinin evlilik
iliskisi icerisindeki konumuna iligkin filmin vurgusunu ortaya koymaktadir. Celal’in
“lyi de paray! soran sen degil misin? Sen sordun paray!” seklindeki sugluluk hissini
bastirma girisimine karsilik Sevilay’in “diyecegim kimse yoktu” seklindeki yaniti, filmin
kadinin boyun egme ve aile bautinligini savunma konusundaki yéneliminin nedenini
de aciklamaktadir. Bu baglamda kadinin ¢ikissizligi ve kosulsuz tabiyeti bir tar yersiz-
yurtsuzluk séylemi icerisinde gerekcelendirilmektedir.

Korkuyorum Anne’de ise evlilik kurumuna iligskin olumlama ya da ret anlaminda belirgin
bir bakis olusturuldugu sdylenemez. Romantik ask temasi, olduk¢a olumlu, insani
bir deneyim olarak sunulurken, askin evlilikle sonuglanmasi ya da aile butinlagdndn
korunmasi gerektigi yéninde net bir tavir ortaya konulmamaktadir. Bununla birlikte
romantik ask temasi Uzerinden evlilige iliskin sinirl da olsa olumlu bir yaklasim
olusturulmaktadir. Evliligi temsil eden degerli bir yuzik etrafinda kurulan, kadinin
gonlinl kazanmak lzere erkeklerin giristikleri cesitli fedakarliklarla karakterize edilen,
cinsellikten arindiriimis romantik ask temasi, evliligi mutlu bir yasamin olanag olarak
belirlemenin ipuclarini sunmaktadir.
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2.3. Baskici Babaya isyanin Sinirlari: Egemenlik ve Boyun Egme iliskileri

Bourdieu aileyi fiziksel, ekonomik ve sembolik gug iligkileri tarafindan sekillendirilen bir
alan olarak tanimlamaktadir (akt. Charles vd. 2008: 20). Bourdieu’nun maddi olanaklar
ve bu olanaklara erisimle iliskilendirerek tartistigi aile icindeki giic micadelelerini
kesfetmek, aileyi anlamada olduk¢a 6nemlidir. Sennett, aileyi belirleyen bu gig liskilerini
“otorite” kavrami Gzerinden tartismaktadir. Kéken olarak “kendini kollayamayanlari
kollayan koruyucu, muhafiz; ya da kararsizlara 6gutte bulunan” (1999: 54) anlamina
gelen otorite, aileyle iliskisi agisindan bakildiginda anne babanin ¢ocuklara sundugu
korumayi, yasalar tarafindan yetiskinlere verilen tahakkim yetkisini ifade etmektedir.
Otoriteyi esit olmayan bireyler arasindaki bir tir bag olarak degerlendiren Sennett’e
gbre (2005: 12, 19, 23, 37), glclulik ve zayiflik imgelerini bir arada tasiyan bu bag
iktidarin duygusal bir ifadesidir. Bu baglamda aile ici iligskilerde baghhgi, bagimhhgi,
itaati, denetimi ve tahakkimu iceren otorite bagi, filmlerde de aileye iliskin séylemsel
inganin ana unsurlarindandir.

Vavien filminde, kosulsuz bir bicimde erkege ya da babaya atfedilen otorite, kati
bir hiyerarsiyle birlikie islemektedir. Babanin ekmegi kazanan taraf olmasiyla da
baglantili olan bu inga bigcimi, kadin ve cocugun, babanin sdylemine tabi olma
konumunu sorgulamasiz bicimde benimsemeleriyle mutlak bir séz sdyleme hakkina
doénusur. Celalin hakh ya da haksiz bitin ¢ikislarini karisi ve oglu mutlak bir boyun
egis icerisinde karsilar ve onun sdylemini kiracak herhangi bir s6z ya da davranista
bulunmazlar. Bununla birlikte otorite konumunda olan ve kendisini bu konuma
layik goéren karakterlere karsi supheci, alayci, ironik bir bakis da olusturulmaktadir.
Bu konumu isgal eden karakterlerden Celal, cesitli yetersizlikler ve basarisizliklar
icerisindedir ve bu gérinimunl dissal nedenlere, baska insanlara baglamaktadir.
Cikissizlik halinden kurtulmak icin ise ahlaki, kultirel ve dinsel mesruiyet alaninin
disina cikan ¢dzumlere basvurur. Otorite figlrlerinden bir baskasi olan ve devlet
gucuna temsil eden milletvekili karakteri de sevimsiz ve c¢ikarci bir gérinim sunar.
Goéruntulendigi neredeyse bitin sahnelerde yemege iliskin bir vurguyla birlikte sunulur.
Bu karakterin ¢zellikle Sevilay ile kurdugu iliskide, bu vurgu o kadar belirgindir ki vekilin
etrafindaki insanlarla yalnizca onlardan yararlanmak uzere iliskide bulundugu seklinde
bir algi olusturulmaktadir. Kendini deneyimli, bilge biriymis gibi sunan, ézellikle kardesi
Celal’e verdigi 6gutlerle bu s6ylemi Ureten Cemal ise hem kendi gercekligine hem de
icinde bulundugu diinyaya iliskin bir yanilgr icerisindedir. Celal’e “icine atma” seklindeki
6gutleri, yol gésterme ve bir anlamda eksik olan babanin konumuna yerlesme cabalari
cesitli absurtlikler icerisinde gosterilir. Cogu kez verdigi 6gutler Celal’in problemlerine
¢O6zUm Uretecek nitelikte degildir ve Celal bu 6gutleri dinlermis gibi yapmakla yetinir.

Korkuyorum Anne’de ise aile icerisinde ve aileyi de icine alan toplumsal baglamda
konumlanan otoriteler olmak Uzere birbirine paralel, birbirine benzeyen karakterler
ve yapilardan soz edilebilir. Aile icerisinde otorite ve tabi olma iligkileri ebeveyn ve
cocuklari arasinda kurulur. Rasih, abartiya varan kuralciligi, otoriterligi, bagirip
cagirmalariyla sevimsiz hatta komik bir karakterdir. Oglunu babasiz biiyliten Neriman
da bir bakima olmayan babanin s6zinl devralmig, oglunu ezen bir otorite figuriine
dénusmdistir. Keten, annesinin baskici tavirlari nedeniyle yasca yetigkinlige ulasmis
olmasina karsin, hala ¢ocuk gibidir.

Otorite figurlerine karsi 6zellikle Ali ve Keten'in davranislarinda gézlemlenen boyun
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egme bicimindeki tavir ancak otorite ve tabiyet konumlarini belirleyen kdltirlenme
slrecinin bir bicimde unutulmasi, boyun egen karakterler olarak inga edilme sulrecine
iliskin bir bellek yitimi yoluyla ya da erkek olma yolunda kdlturel olarak belirlenen
bazi dénim noktalarini basariyla gegcme ve erkekligin onaylanmasi yoluyla kiriimaya
ug@ratilabilmektedir. Bellek yitimi ya da bir tir kiltlrel amnezi hali, otoritenin séyleminin
disina tagma, otoritenin anlamadigi bir dilden konusma gibi bir 6z tasimakta bu
nedenle de 6zellikle Rasih’in tavirlarinda gézlendigi Gizere, otoritenin abstrt hallerini
su yuzune g¢ikarmaktadir. Filmde boyun egme iliskisini kiran diger yol olan, stnnet
olma, askerligini yapma, bir kadini elde etme gibi erkeksi olgunlagsma sirecinde bir
Ust asamaya gegcmeyi saglayan basarilar, kiltirel olarak daha olanakl ve olagan bir
diizenek olarak gériinmektedir. Ancak bu yapi icerisinde konum atlamak ya da bu dil
icerisinde konuma iligkin ilerlemeler kaydetmek ayni zamanda ataerkinin oyununa
dahil olma, ataerkil diizenegi yeniden Uretme anlamina gelmektedir.

Aileyi de icine alan daha genis otorite yapilariyla olan iligskiler de daha ¢ok gugli bir
yapinin varligi ve bu yapidan uzak durmaya ¢alisma biciminde kurulmakta, bu yapilar
karsisinda takinilan korku halini yenme de ancak o yapi icerisinde erime, onun diline
girme biciminde mimkin olmaktadir. Otorite yapilari igerisinde bir konum edinme,
yine erkeklige iliskin bir tir olgunlasma séylemi icerisinde kurulmaktadir. Ornegin,
askerlikten korkan ve kolundaki titremeyi bahane ederek yillarca askerden kagan
Aytekin, askerlik sOylemine dahil olarak ayni zamanda hem erkek kimligine iliskin bir
onaylanma surecine hem de otoriteden pay alma biciminde/anlaminda, otoriter dilin
yeniden Uretilmesine katilmaktadir.

Otoriteyle iligkili olarak siddet olgusu da her iki filmde de daha cok psikolojik siddet
bicimiyle yer bulmaktadir. Vavien’de yalnizca bir sahnede Cemal, kardesini, karisini
oéldirmeye calismis olmasindan dolayi déver. Ote yandan tiim anlatiyi kaplayan yogun
bir psikolojik siddet s6z konusudur. Siddeti erkek uygulamakta, kadin ve ¢ocuk ise
sessizce boyun egmektedir. Korkuyorum Anne’de de siddet yogun bir bicimde vardir.
Cocuklara yonelik bir egitim yontemi olarak kullanilirken, yetigkinlere karsi da sik¢a
bagvurulan, olagan bir tepki niteligindedir. Ancak siddet, dzellikle geng erkekler icin
yetiskinlige ulagsmanin, butinliklu bir benlik ingsasinin éninde buyik bir engeldir.
Siddete maruz kalan erkekler, olgunluga ulasamamis, yasamda tutunamamis
karakterlerdir.

2.4. Ataerkil Kriz ve Erkeklik Halleri

Filmlerde ataerkil-muhafazakar bir dinyanin kurulmasi ve aile ideolojisinin
megrulastiriimasinda erkeklige ve 6zellikle de babaliga iliskin anlamlar belirleyici
olmaktadir. Canan Uluyagcr’nin (1993) da ortaya koydugu Uzere, Tirk sinemasinda
erkek kimligi daha cok otorite kavrami etrafinda Orilmektedir. Ailede bir otorite
figlrinin olmasi gerektigi savunulmakta ve son sbézi sdyleme yeterliligi, fiziksel
ve ekonomik glg gibi belirleyicilere bagli olarak erkege erkege, 6zellikle de babaya
atfedilmektedir. Erkegin hem fiziksel hem de toplumsal konum anlaminda “tam”hgiyla
kosut olan otoriye sahip olma ve onu kullanma gibi yetkinlikler, namusunu koruma,
dostuna sahip ¢ikma ve gerektiginde siddet uygulayabilme gibi alanlarda uygulamaya
konulmaktadir. Bu cercevede Uluyagc, filmlerde namus, otorite, dostluk, siddet ve
cinsellik gibi kavramlar baglaminda Uretilen erkeklik temsillerinin, toplumda var olan
oruntuleri pekistirdigi sonucuna ulagsmaktadir.
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incelenen filmler, erkek karakterlerin sunumu agisindan da Tirk sinemasi icerisinde
ayriks! bir konumda yer almaktadirlar. Korkuyorum Anne’de 6yku igerisinde sik sik
karsilastigimiz “anne, Korkuyorum Anne’ seslenigiyle bir gllmece unsuru haline
geldigi Gzere, erkek karakterler, egemen erkeklik tanimlariyla értismeyen gerilemeler,
korkular, eksiklikler icerisindedirler. Ali, babasinin gdlgesinde kalmig, babalik roline
iliskin abartilar nedeniyle, is yasamindan kadinlarla iligkilerine kadar basarisiz bir
karakter haline gelmistir. Hafiza kaybi da bu gerileme halini bir ¢ocuksulasmaya
dénastirmustar.

Keten, ayrimlasma, bireylesme slrecine hadim edici 6teki olarak babanin dahil
olmamig olmasi ya da annenin babalik rollyle tanimlanan sertlik, cezalandirma gibi
nitelikleri Ustlenmis olmasi nedeniyle anneden kopusu bir tirli gerceklestirememis,
annenin gdlgesinde, onun sdylemi tarafindan bigimlendirilen bir cocuk gériiniminden
kurtulamamigtir. Bununla birlikte Keten’in durumunu, annenin asiri otoriter karakteri
nedeniyle, kultirel olarak anneye atfedilen, sefkat, merhamet, sevgi gibi temalar
tzerinden kurulan bir iligkiyi deneyimlememis olmasi dolayisiyla anne imgesine iligkin
bir eksiltinin varligindan kaynaklanan bir olmamiglik hali olarak da degerlendirmek
mumkindur. Her sekilde, annenin kendisine atfedilen roliin Otesinde, erkeksi bir
karakter olarak tanimlanmasi olumsuzlanmakta, filmin sonunda annenin yeniden
kendi rolune, sefkat ve endiseli kadin konumuna dénmesiyle denge kurulmaktadir.

Aytekin de askerlik korkusu nedeniyle erkeksilik konusunda eksiklikler yagsamakta ve o
da cocuksu bir gérinim sunmaktadir. Aytekin’in cocuksu safliktan kurtulmasi da yine
erkek olma yolunda kdlturel olarak bir dénim noktasi niteligindeki askerlik ritieline
dahil olmasiyla gergeklesmektedir.

Erkek olma yolunda korkular yasayan, erkek kimliginin aci verici ritlelleri konusunda
kaygilar yasayan diger bir karakter de Cetin’dir. Cetin araciligiyla erkeklik tartismasi
slinnet olmak etrafinda yuritilmektedir. Erkek olmak lGzere yasanan zorluklar, erkeksi
bir onur séylemi icerisinde bastiriimaya calisilmakta, ulasilacak hedef olarak belirlenen
erkek kimligi, cesitli kastrasyonlarin kabullenilebilir hale getiriimesinde giclu bir kultdrel
gerekce olarak is gbrmektedir. Ornegin yemek sahnesinde, siinnet olmak istemeyen
Cetin’i diger apartman sakinleri ikna etmeye calismaktadirlar:

Kasap: “lyi stinnetci acitmaz zaten.”
Ali: “Nerden biliyorsun acimadigini?”
Kasap “Hem acitsa ne olacak yani; erkek olacaksin, erkek.”

Baska bir sahnede de, sunnetciden kacan Cetin’i yakalamaya calisan apartman
sakinleri, “Cetin gel buraya erkek olacaksin” diye bagirmaktadirlar. Bu iki 6rnekte
Ozetlendigi Uzere, erkek kimligi kiltirel olarak, bu kimligin tasiyicisi durumundaki
erkegin deneyimlemek zorunda oldugu cesitli sinamalar ve ritlellerle inga edilen ve
yasam boyu yeniden Uretilen bir yapiyi ifade etmektedir.

Vavien'de de erkekler, kimlikleriyle iligkili rolleri eksiksiz yerine getirdikleri seklinde
bir gériinim sunsalar da aslinda bu olagan gdrtntiiniin arkasinda cesitli eksiklikler,
zayifliklar icerisindedirler. Celal, 6zellikle aile Uyelerine kargi tam bir iktidar sahibi
olma halini 6érneklerken, aslinda disledigi yasama ulasamamis olmaktan dolayi yogun
bir hadimlik durumunu yasar. Olduk¢a basarisiz, garesiz bir karakterdir ve kendi
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yasamina yon verebilen bir 6zne gériniml sunamaz. Karisinin yillarca ondan gizli
para biriktirmis olmasi, Sibel'i baska bir erkege kaptirmis olmasi, Celal'in hadimlik
durumunu guglendiren unsurlardir. Benzer bir eksiklik halini Cemal de benlik algisinda
var olan bir yanilgi cercevesinde yasar. Esinin 6luminin ardindan bir erginlik streci
yasadigina inanan Cemal, “yetkin aforizmalar” Uretiyormus yanilsamasi icerisinde
aslinda gerceklikten kopuk, akli yetersizlikten kaynaklanan bir zavallilik icerisindedir.
Cemal’in icine distigu bu aldatmaca, Celal’e, bir bilge edasiyla égutler vermeye
calistigi sahnelerde iyice belirginlesir. Cemal’in sézleri hicbir zaman hedefine ulasmaz.
Ornegin, Samsun’a dogru gece yolculugu yaptiklari sahnede, kardesine bazi uyarilarda,
ogutlerde bulunur ama Sibel’e mesaj atmakla mesgul olan Celal, abisinin uzun uzun
konusmalarini duymaz bile. Bu noktada Cemal’in bilgelik iddialari, bir yanilsamadan
Oteye gecemez.

Erkegin ve erkekligin en olgun bigimi olarak babanin, otoritesinin megruiyetini saglamasi
blylk dlgtide egemenlik alanina hikmetmesiyle olanaklidir. Bu da birbirini tamamlayan
iki ana eksen uzerinde ilerler. Babanin éncelikle yerine getirmesi gereken sorumluluk
koruyuculuktur. Kéticul dis diinyadan gelebilecek her tlrlu tehdide, kirlenmeye karsi,
kutsal mahremiyet alaninin savunulmasi babaya atfedilir. Bu cercevede geleneksel aile
iliskileri babanin himayesinde yeniden Uretilir. Babanin koruyuculuk sorumlulugunun
diger ylzunu ise, denetim sorumlulugu olusturur. Denetleme baba igin daha ¢ok esinin
ve kizinin cinselligini kontrol altinda bulundurma anlamina gelir. Bu noktada Celal’in
komsusu da kizinin, Mesut’la olan iliskisi baglaminda, erkekligi kuran ana ilkelerden
olan namus kavrami ¢ercevesinde bir tir eksilti icerisindedir.

Erkek kimligine iliskin belirlenen gerekliliklerden birisi de, ailesini gecindirecek,
bagimsiz bir ev kurabilecek dizeyde para kazanma, bagka deyisle ekmek kazanma
rolini basariyla gergeklestirmedir. Korkuyorum Anne’de ekmegi kazanma ve erkeklik
arasinda var oldugu diistiniilen bu kopmaz bag, bir kadinin, ipek’in agzindan soyletilir.
Alinin Umit’e olan askiyla ilgili yorumlarda bulunan ipek, “bir gekidiizen ver kendine,
bir ise gir mesela. Kadinlar aileleriyle oturan erkeklere glivenmez,” der.

Korkuyorum Anne’de, kultlrel olarak erkek kimliginin gereklilikleri arasina konulan, “bir
kadinin askini kazanma” ya da “bir kadini elde edebilme” temasi da erkegin tamliginin
saglanmasi yolunda énemli bir asama olarak belirlenmektedir. Ali ve Keten’in cocuksu
niteliklerinden kurtulup yetke sahibi haline gelebilmelerinde, bir kadinin diinyasinda
anlam kurucu birer varliga dénismeleri, neredeyse en temel erkeksi ritliel olarak
ortaya konulur. Ali’nin, Umit’i etkileme ya da elde etme konusunda adimlar atmasi,
annesinden kaldigi dastnllen degerli bir ylzikle birlikte, kadinin dinyasinda bir
konum edinmesi, babanin iktidar alanindan belli 6l¢tide uzaklasmasini saglar. Béylece
babanin sézinu kiran bir séylem gelistirebilmesi mimkun olur ve giderek bagimsiz bir
erkek olma yolunda ilerleme saglar.

Keten’in erkeklik serlveninde de belli 6lcide de olsa hadimlik durumundan
uzaklagsmasi ancak bir kadinin kalbini kazanmak yolunda basarili bir adim atmasiyla
mamkiin olur. Keten, ipek icin oldukca degerli olan yiizigu bir bicimde yeniden ipek’in
eline ulastirmis, ylzlk araciligiyla da kadinin géziinde belli bir konum edinebilmigtir.
Erkek olma yolunda degerli bir adim olan bu basarinin ardindan, kendi ailesinde otorite
olma roltinG Ustlenmis olan annesinden kopusu saglamaya, onun sdylemini kirmaya
yonelik girisimlerde bulunmaya baglar. Ancak kosullar kulttrel olarak kendisinden

23



24

Akdeniz iletisim Dergisi
Ahmet Oktan

beklenen erkek kimligini insa etme sorumlulugunu basariyla yerine getirmeyi
neredeyse olanaksizlastirmaktadir. Keten’in bdylesi bir girisimde bulunmasi, annesinin
de meydan okumasini beraberinde getirir ve onun erkeklik iddialarini gegersiz kilacak
bir bilgiyi (geceleri altini 1slatmasi) paylagmasiyla, Keten agisindan bir kriz hali ortaya
cikar. Oyle ki bir erkegin icin bir defa adim attigi erkek olma seriiveninde bdylesi
bir gerileme ciddi bir iktidar kaybi anlamina gelecektir. Bu noktada Keten, yiksek
bir kayaya tirmanarak, meydan okuma girisimini sirdirmeyi tercih eder. Keten’in
yardimina kosan ise yine benzer bir olgunlasma, erkek olma yolunda henlz gerekli
onayl kazanamamis durumda olan Ali’dir. Ancak dik bir kayanin tepesinde birbirine
sikica tutunmug halde gdruntilenen iki geng, gucli, sarsiimaz erkeklerden cok,
ilgiye, yardima muhta¢ iki cocugu andirmaktadirlar. Keten’in “anne! Korkuyorum
Anne!” seklindeki bagirmalari, daha birka¢ ginlik bebegin aglamalariyla értastiralur.
Yine de bu erkeksi gosteri, annenin tim sertliginden vazge¢mesini, kiltirel olarak
ideallestirilen yumusak basli, sevgi ve sefkat dolu, endiseli bir anneye dénlismesini
saglayan yeterli bir ders olmustur. Béylece ideal bir anne olma yolunda egitilen kadin
ve onun sefkatli dokunusunu ¢agiran Keten arasinda o ilksel bag yeniden tesis edilmis,
bagliliklarin piriizsiizligini engelleyen tim problemler kiicik bir kriz haliyle, yerini
yogun bagliliklara birakmistir.

Korkuyorum Anne’de avlanmak da erkek olma sureclerinden birisi olarak sikca
gbndermelerde bulunulan bir temadir. Bir avi, bir kadini elde etmek, haklamak vb.
anlamlariyla av fikri erkeksi bir 6z tasirken, silahla ya da fallusla donatiimak bir yandan
erkeksi vurguyu pekistirmekte bir yandan da erkeklige iliskin eksiklik algilarinin Gstini
6rtmeye yaramaktadir.

Vavien'de tutucu bir toplum igerisinde erkeklige iliskin krizleri/gocuksu gerilemeleri
ve yeniden Uretim pratiklerini olusturan yapilar i¢ ice gecmis ve birbirini besleyen
sureclerdir. Bu slrecler, erkekler arasi miicadele, dayanisma ve gézetleme pratikleri
icerisinde yapilanmaktadir. Celalin Sibel’e olan y&nelimiyle simgelenen orta sinif
kasaba aile yasamindan bunalan erkegin, bu yasamin disinda bir diinyaya kagcma
istegi, yine bagka bir erkegin tehditkar midahaleleriyle sekteye ugratilir. Baska bir
erkegin egemenlik iddialari nazarinda gerileyen Celal, bu alanda kaybettigi iktidari,
oglunun, komsunun kizini bastan ¢ikarmasi tzerinden ve kizin babasinin egemenlik
alanini kirma, diger erkegin iktidarindan kendine pay koparma bigciminde telafi etmeye
yonelir. Komedi unsurlar olarak yer verilen ve erkek kimligini bicimlendiren erkekler
arasi gic¢ oyunlari, kontrol ve denetim iglevi goérirken bir anlamda erkeksi siddet
gosterilerini dizginleyen uylasimlari da kurmaktadir. Stileyman’in Celal’e karsi 6fkesini
ve saldirganhgini engellemeye calisan arkadaslarinin, “ya Slleyman bu adam senin
dengin mi,” seklinde tekrarladiklari replikle 6rneklendigi Gzere, erkeksi jargon ve
uylagsimlar hem erkekler arasi konum aliglari belirlemekte hem de bu konum aliglar
icerisinde bu dil ve anlam diinyasi yeniden kurulmaktadir.

Celal karakteri Uizerinden erkeklige iliskin coklu bir kimlik tasarimi olusturuldugunu,
erkek imgesinin bir cogul imge olarak temsil edildigini séylemek mimkuindur. Yetkeye,
bagka erkeklerden gelen tehlikelere tam bir boyun egisle karsilik verme, egemenlik
alanindakilere karg! ise otoriter, sert bir baba roliine soyunma; sempatik gériinimune
karsin, seytani planlar yapma gibi tezahirler bigimindeki bu karakter tasarimi, ataerkil
toplumsal yapilanma igerisinde islerlikte olan erkeklik tasariminin tekinsiz, belirsiz,
karanlik yonler barindiracag! yoniinde bir algi olusmasina neden olmaktadir. Celal’in,
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aynanin karsisina gecip “piknige gidelim” demek lzere prova yaptigi sahnede, insanin
bu tekinsiz hallerine iliskin vurgu, karakterin aynadaki yansimasi aracihgiyla gorsel
olarak da pekistirilir.

Celal’in cesitli sapa yollar bulma seklindeki arayislari cocuksu beceriksizlikler, glilmece
unsurlariyla islendigi gibi Korkuyorum Anne'de de erkek karakterlerin eksiltileri,
olumsuzluk ya da asagilama iceren temsiller i¢erisinde degil, cocuksu bir sevecenlik
cercevesinde tartismaya konu edilmektedir. Bir tir bitimsiz cocuk kalma sertiveni olarak
tanimlanan erkek olma deneyimi, belli asamalar gecilse bile kolay kolay tamamlanacak
gibi gérinmez. Ornegin ileri yasina ragmen Rasih hala bir cocuk gibi konusur ve
davranir. Mantik ya da olgunluk daha ¢ok kadinlarla iligkilendirilir. Erkeklerin hemen
hepsi hangi yasta olursa olsun, ¢ocuksu nitelikler sergilerler.

Erkeksi eksiltilerin devami olarak, filmdeki baba figurlerinin timu basarisizliklariyla,
olmayislarnyla dikkati ceker. Absirt derecede kuralci, otoriter bir karakter olan Rasih,
babalik rollne iliskin bir fazlalik biciminde kurgulansa da diger karakterler tarafindan
umursanmayan, ciddiye alinmayan, temsil ettigi otoriteye iliskin mesruiyet talebi séylem
disi birakilan bir karakterdir. Ote yandan, tiim sertligine, oglunu begenmeyisine karsin
onu korumak icin fedakarliklarda bulunur. Ornegin, Ali'nin Umite verdigi yizigin
kuyumcudan c¢alinmis olduguna iligkin yanhs anlasiima (zerine Ali’'nin gergekten
soyguna karismis oldugu yénlndeki stupheler ortaya ciktiginda, oglunun ne yaptigini
bilmedigini, aklinin basinda olmadigini kanitlamaya c¢alisir. Oglunu korumak icin
yalan bile sdyler. Bu anlamda Yesilgam’da sik¢a karsilastigimiz koruyucu baba rolin(
animsatmaktadir.

Ali ve Rasih karakterleri gergevesinde baba-ogul iligkisi, bir unutma ve yeniden
hatirlama oyunu etrafinda konu edilir. Gegici olarak hafizasini kaybeden Ali apartmanda
yagsayan neredeyse herkesi yavas yavas tanirken babasini bir tirli hatirlamaz.
Bu durumu kaldiramayan Rasih oglunun kendisini de tanimasi i¢in israrci bir caba
icerisine girer. Ancak babasinin bultin israrlarina, bagirip ¢agirmalarina karsin, onu
dinlermis gibi yapan Ali, séylenenleri umursamaz bir tavirla gérmezden gelir ya da
konuyu degistirir ve babasini hatirlamamakta direnir. Baba ile ogul arasindaki bagin
bdylesine yerine konulamamasini, babanin szinln ogluna ulasamamasini, babanin
Ali'nin diinyasina bu yabancilik halini, baba ile ogul arasindaki iletisimi saglayan bir
aracinin, annenin, olmayisiyla aciklamak mudmkindir. Nitekim Lacan (1993: 319),
babanin simgesel 6teki olarak ¢cocugun dinyasinda varligini kuran, babayi ¢cocugun
dinyasina dahil eden seyin, annenin sdylemi oldugunu belirtir. Baba, annenin naklettigi
Olcide ¢ocugun dinyasina dahil olmaktadir. Su halde, annenin eksikligi nedeniyle,
babanin yasa-yasak seklindeki sézinin Ali’ye ulagsmasini engelleyen, gériinmez,
gecirgenligi olmayan bir boslugun varligindan sz edebiliriz. Babanin s6zinin, ogluna
ulasamamasi bicimindeki bosluk ya da mesafe algisini, babanin erisilmez bir otorite
figlrl olarak inga edilmesi ve ¢ocugun babaya yoneliminin agiimasi gl¢ bir mesafe
duygusuyla birlikte var olmasi seklindeki kiltirel kurgunun tersine ¢evrilmesi olarak
okumak da mimkinddr.

Ali'nin hafiza kaybi buyik 6l¢iide babaya iliskin bir unutma isteginin, babadan kagma,
kendi diinyasina siginma isteginin bir bicimi gibi gérinmektedir. Nitekim her seferinde
asagilayan, fiziksel ya da ruhsal siddet uygulayan, asir otoriter baba, Ali'nin diinyasini
bastan asag bigimlendiren, bas edilmesi glic bir fazlaliktir. Ozellikle Ali’nin bir anlamda
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kacgis alani olarak sigindigi hafiza kaybinin disinda baba oldukca baskin bir karakter
olarak vardir. Ali'nin eve iligkin algisi da bu “baskin éteki’nin gélgesinde, bir tur kagis
cercevesinde tanimlanir. “Ben en ¢ok banyoyu severim. Cunkui evde kapisi kilitlenen
tek yer orasi...” seklindeki yorumu, baba figlriiniin ogulun benliginde neden oldugu
travmayi 6rneklemektedir. Babanin bu abartili halleri gbrsel olarak da pekigtirilir.
Rasih’in Ali'ye bagirip cagirdigi sahnelerde Ali oturarak, Rasih ise ayakta gérintilenir
ve cerceve Rasih’in bas bdlgesini disarida birakacak bicimde ayarlanir. Bdylesi bir
tercih, babanin cerceveye bile sigmayacak duzeyde bir fazlalik olarak vurgulandigi
biciminde yorumlanabilir.

Filmde Ali'nin iyilesmesi de babaliga iliskin kurulan ironi dili icerisinde bir tir oyun
biciminde agiklanmakta hatirlama da babanin fazlaligina iliskin vurgu baglaminda
mimkan olmaktadir. Rasih, Ali'yi iter ve Ali diserken, cocuklugu boyunca tekrarlandigi
Uzere, “yapma baba” der. Ali’'nin hafizasinin yerine gelmesi ya da kendi diinyasinda
yeniden babasina bir konum vermesi Rasih icin blyuk bir seving kaynagidir. Ev
ahalisinin hepsini toplar ve “Size iyi haberi vereyim. Oglum iyilesti. Baba dedi. Yapma
baba dedi. Hatirladi beni,” der. Bu ¢ercevede baba ile ogul arasindaki iktidar iligkisi,
bir tir iyilesme durumu olarak agiklanan Ali'nin babayi yeniden kimligini sekillendiren
oteki olarak kabullenmesi, sdyleminde babaya yer vermesiyle yeniden kurulur. Béylece
egemenligin kiriimasini saglayan bir ret konumlanmasina karsilik gelen gegirimsiz
bosluk algisi da ortadan kalkar.

Filmde yer alan diger baba figirlerine iliskin de benzer bir olmamisliktan s6z edilebilir.
Keten’in babasinin kim oldugu ve yasayip yasamadigina iliskin higbir bilgi yoktur. ipek’in
henlz dogmamis olan bebeginin babasi, tekinsiz bir figur olarak, yalnizca telefondaki
“Aloo! Orda misin? Hist ipek, ylzigumu istiyorum,” diyen sesiyle dykilye dahil olur.
Cetin’in babasi Riza ise hastaliklari ve tembelligiyle aciz bir erkek gérinimundedir.
Riza’nin bir erkek ve bir baba olarak blylk 6lgiide evin ekmegini kazanma rolind
yerine getirememesinden kaynaklanan acizligi hem esinin ve toplulugun diger
tyelerinin nazarinda zayif bir karakter olarak yer almasina neden olur hem de oglu icin
bir ego ideali olma konumuna iligkin yetersiz kalmasi sonucunu dogurur.

Korkuyorum Anne’de baba-ogul iliskisini belirleyen, tim yasami kusatan bir tir fazlahk
olarak otorite ve otoritenin alanindan uzak durmaya calisma, otoritenin sdyleminin
disina kagma istegi toplumsal otoriteler, baska deyisle “devlet baba” ile kurulan
iliskinin de temel karakteridir. Aytekin’in askerlik korkusu baglaminda érneklenen bu
iliski dizeyinde de, tabi olan tarafindan erisimi engellemeye ya da 6znellige alan agma
anlaminda, konulmaya calisilan bosluk ya da séylemin disinda durma cabasi, baba
ogul iliskisinde oldugu gibi, “kastre edici 6teki’nin girisimiyle ortadan kaldiriimakta ve
tabf olanin, 6tekinin séylemine dahil olmasiyla sorun ¢éziime kavusturulmakta ya da bir
bicimde sorunun Gstu 6rttiimektedir. Bu baglamda Aytekin de askerlige uyum saglamisg,
kendince basarilar elde ederek, dnceden ¢ocuksu bir kagma duygusu igcerisinde uzak
durdugu askerlik Gzerinden devlet otoritesini i¢sellestirmis, bu otoritenin sdéylemine
dahil olmus, o dil uzerinden konugsmaya baslamistir. Bu durum Aytekin’in eksiltisini
olusturan el titremesinin de yok olmasini saglamis, karakter bir anlamda erkek olma
surecinde buyuk bir adim atmistir.

Baba temsillerinin bdylesi problemli gorintmleri, Babam ve Oglum (Gagan Irmak,
2005), Prensesin Uykusu (Cagan Irmak, 2010), Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer
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Vargi, 1998), Komser Sekspir (Sinan Cetin, 2001) gibi bu dénemde cekilen pek ¢ok
filmde de metinlerarasi bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Vavien'de de baba
figarh cesitli fazlaliklar gergevesinde tanitilmakta, geleneksel baba tanimlamalari
karikatlrize edilmektedir. Baba-ogul arasindaki iliski, Korkuyorum Anne’de de
oldugu uzere babanin sézunin belirleyici oldugu, gerilimli bir eslesememe ya da
ayni s6zln 6znesi ve nesnesi biciminde bir bag olusturamama seklinde bir gérinim
sunmaktadir. Babalarin yaklasiminda ¢gogunlukla, cocuklarini daha ¢ok basarisizliklari
ile degerlendirme, “ad”ini devredebilecegi yeterlilikte gérmeme egilimi 6én plandadir.
Toplumsal alanda da var olan bu yaklasim, buyik él¢ide babalarin kendi yagsamlarina
iliskin basarisizliklarini, ogullar Uzerinden telafi etme dislncesini ele vermektedir.
Baba, ogluyla kurdugu 6zdesim gergcevesinde, onun basarilar ve “ideal” bir yasama
ulasabilmis olmasi Uzerinden, kendilik algisina iliskin bir tir tamhga ylikselmeyi,
tatmin duygusu yasamayi istemektedir. Babanin ulasamadigi ancak fantezi dizeyinde
kurguladigi bu “ideal yasam”a ulagsmada, Cumbhuriyet ideolojisinin de &zellikle
vurguladigi egitim temel yoldur. Dolayisiyla babalarin, ogullarinin basarisizliklarina
iliskin sdylemleri daha cok egitimlerindeki basarisizliklar ve ideal bir meslek
edinememis olma konularinda yogunlagsmaktadir. Celal ve oglu arasindaki iliskide
egitim aracihgiyla ideal bir yasama ulasma ve ogulun basarilari Gizerinden benlige
iliskin eksiltileri giderme arzusu karsihgini bulmaz ve baba-ogul iligkisi tek tarafli,
tekrarlanan repliklere, teklemelere dénusir. Bu iliski Celal’in “Keske okumaya hevesli
olsan da, ben de ceketimi satip seni Ankara’larda, istanbul’larda filan okutsam. Ama
bakiyon karsinda tam bir andavalli, tam bir mal. Ne, dedigini anlar ne, dedigini yapar.
Oglum senin kafan niye ¢alismaz ya. Ben baskalari gibi cocugumla gururlanamayacak
miyim? Benim oglum sdyle, benim oglum bdyle diye hava atamayacak miyim yal!”
s6zleriyle érneklenir.

Bu cercevede Baba-ogul iliskisi acisindan Celal karakteri, Korkuyorum Anne’deki
Rasih’in metinlerarasi bir uzantisi gibidir. Celal ve Mesut arasindaki iligki, yalnizca
babanin bagirip ¢agirmalari ve ogulun cihiz bir bicimde kendini savunmaya, kendini
babasina kabul ettirmeye calismasi bigciminde kurulur. Cocugun, anlati boyunca
devam eden, babanin asagilayici, yadsiyici, otoriter konumuna tabi olma ya da onun
sOylemine kabul edilme bigimindeki konum edinme ¢abalari ancak komsunun kizini
bastan cikararak erkek olma yolunda yol kat etmesi ve babanin aileden uzak, yeni
bir yasam kurma bigimindeki fantezide yenilgiye ugrayip yeniden aileye dénmesiyle
karsiligini bulur. Béylece ogul, babanin konumuna iliskin mirasi devralmaya aday bir
erkek olarak babanin diinyasinda kabul gérdir.

Celal ve Mesut arasinda kurulan hiyerarsik iliski Celal ve kayinbabasi arasinda da s6z
konusudur. Celal’in ogluna karsi kurdugu asagilayici dil bu defa kayinbabasi tarafindan
kendisine yoneltilir. BOylece ataerkinin yas, cinsiyet, akrabalik iligkileri icerisinde kati
bir hiyerarsi biciminde dolagsimi drneklenir. Celal de hiyerarside kendisinden daha
Ust konumda yer alan bagka bir otorite figlriine karsi, oglunun kendisine gdsterdigi
kosulsuz boyun egme davranisini sergiler. Celal’in kisiliginde gézlenen, kendisinden
daha gug¢lu bir otoriteye kosulsuz boyun egme ve daha zayif olani ezme seklindeki
cift degerlilik 6zelligini Adorno (2003:300-306), otoriter kisiligin temel niteligi olarak
belirlemektedir. Adorno’ya gére, otoritaryen karakterin giicle 6zdeslesmesi, “asagr”
olan her seyin yadsinmaslyla birlikte isler. Oziimsenen otoritenin diger bireylere en
yogun yansitildigi alan ise aile ve i¢ gruplardir.

27



28

Akdeniz iletisim Dergisi
Ahmet Oktan

Filmde cesitli hatalar, suclar, sahtekarliklarla “yirtma”ya calisan Celal, bir bicimde
tim denemelerinde basarisiz olup isledigi suclarla yuzlesmesi gerektiginde ¢ocuksu
bir anlamazlik ya da c¢ocuksu bir suclstli olma haline baranir. Bu gérinimiuyle,
erkekligin kulturel insasinda temel bir nitelik olarak tanimlanan ahlaki olgunluk
tanimlarinin disinda kalir. Celal’in, isledigi sucun otorite konumunu isgal eden baska
bir g6z tarafindan fark edilmesi ya da bdyle bir ihtimalin ortaya ¢ikmasi durumunda
sucunun sorumlulugundan kurtulmak Gzere cabaladigi gdzlenmektedir. Bu anlamda,
guUcli bir stiperegonun ve kiltirin dizenine uyum saglayabilecek diizeyde bir vicdani
gelisimin 6zUnu olusturan “baba’yi i¢sellestirme, onun sézund devralma konusunda bir
eksiklik icerisinde oldugu mesaji verilir. Taglyicisi oldugu erkek kimligine kulturel olarak
atfedilen degerler icerisinde sahip olmasi ve sergilemesi gereken ‘“iktidar’a iliskin
icinde bulundugu eksilti hallerini agabeyi Cemal telafi etmeye girisir ve kardesi icin bir
ego ideali olmaya ¢abalar. Cemal, bilgisizliginin, dinyadan bihaber oldugunun farkinda
olmasa da tum o sofuca séylemler icerisinde aslinda Celal i¢in bir ikame baba roll
oynamaya soyunmaktadir. Ogitler vererek, déverek, sugunun affedilmesi icin isbirligi
yaparak, ikame baba rolunu yerine getirmeye calisir.

Vavien'de baba kiz iligkisi de kati bir hiyerarsi icerisinde ve cesitli trajikomik
unsurlarla birlikte kurgulanir. Sevilay ve babasi arasindaki iliskide baba, sadece
telefon konusmalariyla dyklye dahil olsa da ses tonuyla, sivesiyle, kifurleriyle belli
bir babalik tanimi ortaya koyar. Babaya iliskin olusturulan algi, Sevilay’in, esinin
tim asagilamalarina, ihanetine hatta 6ldirme girisimine sessiz kalmasini, tim
bunlarin ardindan “beni birakma” diye yalvarmasinin nedenleriyle ilgili ipuclari da
sunar. Sevilay’in hem kékensel ailesi hem de kendi kurdugu ailede belirgin bigcimde
sergilenen kati hiyerarsiye dayanak otorite yapilari, bu iligki érantllerinin oldukca
yaygin olabilecegine ydnelik ipuclari sunmaktadir.

Erkeklik baglaminda cinsellik de ataerkil érintulere uygun bicimde, daha cok erkege
6zgu bir nitelik olarak belirlenmektedir. Bu cergevede evlilik disi cinsellik deneyimleri,
kacamaklar da erkeklik séylemi dahilinde hos gérilir. Ozellikle Vavien'de erkeklik
pratikleri icerisinde cinsellige iliskin olduk¢a yogun bir deneyim alanindan s6z etmek
mimkindir. Ornegin porno CD alisverisinin erkekler ya da esnaf arasinda oldukga
yaygin bir aliskanlik oldugu yéninde bir algi s6z konusudur. Yine pavyona gitmek ve
orada calisan kadinlarla kurulan iligkiler olduk¢a olaganlagsmis durumlardir. Mesut'un,
komsunun kiziyla olan iliskisinin niteligi de tutucu ortama karsin cinselligin gizliden
gizliye oldukga yaygin bir bicimde var oldugu algisini pekistirir.

2.5. Yasamin Kiyisinda Cambazlik Etmek: Kadin Temsilleri

incelenen filmler, kadin karakterlerin sunumu agisindan birbirinden buyiik 68lciide
farklidir. Korkuyorum Anne’de, erkeklerin olmamisliklarina, cocuksu hallerine karsin,
kadinlar gicli, ne yaptigini bilen karakterlerdir. Filmdeki kadinlardan Ggl annelik
rolleriyle tanimlanmaktadir. Ancak ayni zamanda terzi olan Neriman, anneden c¢ok
babaliga soyunmus gibi gériinmektedir ve bu haliyle oldukga iticidir. ipek calismaz
ancak ev kadinligiyla da iliskilendirilmez. Ev isleriyle iliskilendirilen tek kadin Selvi'dir. O
da apartmanin temizlikgisidir. Selvi araciligiyla ev islerinin kadinlar agisindan oldukga
yogun emek gerektiren, yorucu isler oldugu, temizlik, yemek, bulasik vb. islerin hepsini
birden ylritmenin bir nevi “stiper kadin” olmak anlamina geldigi gibi vurgular yapilr.
ipek, Selvi'yi “Ucan kadin; camlarin perisi; kadinigin gururu... Bi erkek géremezsin
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onun gibi. Buralarda her seyi o yapar: yemek, temizlik, hasta bakicilik, cambazlk...”
seklinde tanitirken ayni zamanda Ucretsiz ev isciligine de géndermede bulunur. ipek’in
kiracisi Umit ise bir sporcudur. Umit neredeyse gériintiide yer aldigi bitiin sahnelerde
sporcu kimligi baglaminda eylemlerde bulunur. Belli bir amag ugruna yogun bir bigcimde
calisan neredeyse tek karakterdir.

Kadinlarin gug¢li gériinimlerine karsin hemen hepsi de basarisizliklar icerisindedir.
Mesleginden ¢ok anneligiyle én plana ¢ikan Neriman basarisiz bir annedir. ipek’in belli
bir meslegi yoktur, yasamini Umit'ten aldigi kirayla sirdiirmeye calisir. Kendi basina
ayakta durabilmesi mumkun gériinmez. Selvi esinin hastaliklari ve tembelligi nedeniyle
onun sorumluluklarini da ustlenir ve ailesinin gegimini tek basina saglamaya calisir. Belli
bir gelecek kurma konusunda en kararl kadin olan Umit ise uzun zaman hazirlandig
sinavda basarisiz olur. Hem ipek hem de Umitin kimliklerinin tanimlanmasinda
belirleyici olan diger bir faktdr de erkeklerle kurduklar iligkilerdir. Her ikisi de bir erkegin
ilgisine karsilik vermeleri, onun arzusunun nesnesi olmalariyla olumlanirlar.

Erkeklerin diinyasini tanimlayan askerlik, sug, av, avlama, 6ldirme, kesme, siinnet etme
gibi temalarin aksine kadinlarin diinyasinda yasamak, var olmayi yeniden tretmek gibi
temalar belirgindir. Ornegin kasap Kemal, Ali'ye erkek olmanin insan olmadan nasil
farklilastigi, vicut durusunun, eksiklikleri gizlemenin erkek olmak yolunda ne kadar
6nemli oldugundan s6z ederken, bir yandan da radyoda av sezonu ve av yasaklariyla
ilgili bir haber dinlemektedirler. Bu sahne tamamlanmadan, av yasaklariyla ilgili haber
akarken, Umit'in “Nefes al, nefes ver. Nefes al, nefes ver... sanki bir varliga nefes
Gfliiyorsun; viicudunla bir olan bir varliga.” Seklindeki sézleri duyulmaya baslar ve
hemen ardindan da ipek ve Umit’in dogum hazirliklari ve nefes egzersizlerine gegilir.
Kadinlar buyurma guct, karar sireclerine katilim gibi bakimlardan, erkeklere goére
daha gugcli karakterlerdir. Ancak kimlik tanimlari icerisine vyerlestirilen annelik
vurgulari ve bir erkegin bakisina, ydnelisine, s6zline muhta¢ olma hali, kadinlarin
6znelik konumlari agisindan geleneksel tanimlamalarin digina ¢ikmalarini engeller.
Bu cercevede kadinlar, bir erkegin arzusuyla bultinlesen, erkegin bakisi icerisinde
bir varlik olarak, yumusak huylu, glzel, sevimli karakterlerdir. Kadinlarin “insan nedir”
sorusuna verdikleri yanitlar da bu temsil stratejisi icerisinde kurulmaktadir. Kadinliga
iliskin vurgular erkeklerle iligkiler baglaminda olusturulur. Kadinlar arasi diyaloglarda
sik¢ca guzellik ve bedenlerini glizel géstermenin yollari konu edilir. Bu gcercevede kadini
tanimlamak, erkek dolayimiyla gerceklestiriimektedir. Bu sdylem kadin agisindan bir
nesne olma haline karsilik gelir.

Vavien filminde ise yer verilen kadinlar oldukca glg¢stz karakterlerdir. Karar streclerine
katilmak bir yana, herhangi bir konuda erkege soru sormalari bile adeta yasaklanmistir.
Kadinin, fiziki olarak dykinin merkezinde yer almasina karsin, séylem diizeyinde
bdylesine olmayisi, bir durum tespiti olarak islenir ve filmin sonunda sorunlarin Gstinin
ortilmesinin kosulu olarak da yine kadinin olmayigi ya da bir varlik olma, s6z sdyleme
hakkindan feragat edisi gosterilir. Bu ¢cercevede filmin ¢esitli ironiler izerine kurulu olan
Uslubu icerisinde kadina ve aileye iliskin tespit ettigi farazi uyum halinin gergekgiligine
ya da bu uyumun 6nerilip 6nerilmedigine iliskin sdylemi belirsizlesmektedir.

Vavien'de kadinlar, kasaba yasamiyla &rtisir bicimde, daha ¢ok ev alani ve ev
kadinhgi tzerinden tanimlanmaktadir. Kadinlar ve erkekler arasindaki cinsiyete dayali
isbdlimU rejiminin net bir ayrim biciminde kurgulanmasini en iyi 6zetleyen bélum,
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piknik sekansidir. Sekansin basinda, Celal elleri cebinde dolasir. Kamera da uzunca
bir cevrinmeyle Celalin tanikligina eslik eder. Celal, semaveri, mangal hazirlamis,
atesi yakmaya calisan Sevilay ve Hanife’nin éniinden geger. Cevrinmenin devaminda,
gbruntlye sofranin basina oturmus keyifle bulmaca ¢ézen Huseyin ve gdle tas atan
Mesut girer. Kadinlar ve erkekler arasinda dogal bir durummus gibi algilanan bu ayrim
ayni sekansin sonunda ¢ok daha carpici bir bicimde sergilenir. Hava sogumus ve
yagmur yagmaya baslamistir. Erkekler, arabanin icinde otururken kadinlar ise telasla
egyalar arabaya tagimaya calismaktadirlar.

Kadinin kamusal yasama katimi ise yine kadinlar arasi toplantilar, kadinca
sorumluluklar gergevesinde gerceklesmektedir. Ornegin Sevilay’in, parti calismalarina
katilimi ancak ev kadinligi maharetleri araciligiyla mimkin olur. Dolayisiyla denilebilir
ki toplumsal sorumluluklar da yine ev kadinhgi roli ¢ercevesinde verilir. Milletvekili
karakterinin bir anlamda cinsiyetsizmis gibi resmedilmesi de ataerkil duzenek
icerisinde kadinin aktif bir rol benimseyebilmesinin yolunu da géstermesi anlaminda
kadinlik durumuna iligkin énemli ipuclarindan birisidir. Filmde, cinsiyetinden arinmis
kadinin kamusal alanda makbul kabul edilmesi ve devlet adina s6z sdyleyebilir bir
konuma yerlestiriimesini, kadinin kamusal alanda tanimlanma bicimiyle ilgili bir ironi
olarak okumak da mimkindir. Serra Yilmaz’'in canlandirdigi milletvekili, erkeksi bir
buyurganlk ve “yeme”yi seven erkeksi bir devlet adami nitelikleriyle dikkat ¢eker.

Korkuyorum Anne’de de kadinlar, daha ¢ok ev alani icerisinde tanimlanirlar. Ancak
filmin dykisu zaten blyulk 6lgiide i¢ mekanlarda ve daha ¢ok da aparman icerisinde
gecer. Yine de erkeklige iliskin temsiller, av, askerlik vb. gibi temalar Gzerinden aile
Otesi alanlara isaret ederken, kadinlar annelik rolleriyle de baglantili olarak, daha sinirli
bir etkinlik alanina sahiptirler.

Namus kavramiyla ilgili olusturulan temsiller de cinsellige bakista oldugu Uzere,
kadinlarin nesne olarak tanimlandigi bir dizlemde ve erkeklerin egemenlik alanina
géndermeler cergevesinde insa edilmektedir. Namus anlayisinin cinsiyete gore farkli
sinirlar ¢izilmesini gerektiren bu tanimi, Vavien'de Mesut ve sevgilisi arasindaki iliskiye
bakista oldukc¢a belirgindir. Bu iligkiyi kizin annesi uzun zamandir bilmesine kargin
bu durumu babadan saklar. Oyle ki, kizin cinselliginin ve bekaretinin kontrol altinda
bulundurulmasi babanin kimliginin vazgecilmez bir kosuludur. Babanin erk uygulama
alanindaki herhangi bir kadinin bagka bir erkekle iliskiye girmesi, geleneksel deger
Oruntdleri icerisinde erkeklik yitiminin bir gdstergesi ve siddetin gerekgesi olmaktadir.
Bu yuzden kizin cinsellikle ilgili deneyimi hem babadan hem de ¢evreden siki bir sekilde
gizlenir. Ote yandan bu iliskiyi kizin annesinden égrenen Sevilay, durumu hemen
babaya anlatir. Ogulun komsunun kiziyla bdyle bir iligki icerisinde olmasi, geleneksel
ahlaki éruntdler icerisinde bir sorun halini ifade ediyor olsa da babanin gézlinde blyuk
bir éving kaynagidir. Cinki bu durum hem oglunun bir erkek olma yolunda énemli
bir basari edinmesinin bir géstergesidir hem de ogulun baska bir erkegin egemenlik
alanindan degerli bir varhigr “almis” olmasi ayni zamanda kizin babasinin iktidarina
iliskin bir eksiltiyi ve Celal'in erkeklik algisinda bir ylicelmeyi ifade etmektedir.

Korkuyorum Anne’de ise namus kavrami bir sorun olarak islenmez. Hatta geleneksel
namus anlayisini kiran yasam formlari onaylanir ve bunlar yasamin olagan durumlari
olarak sunulur. Ornegin ipek'in evlilik disi bir iliskiden hamile kalmis olmasina iligkin
herhangi bir olumsuzlama séz konusu degildir. Aytekin’in bir hayat kadiniyla birlikte
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olmasi da olumsuz bir sey olarak temsil edilmez ve bu iliski romantik agk temasi
icerisinde bir bakima yucelilir.

2.6. Kendi Kimligine Soyunmak: Cocuklugun insasi

Korkuyorum Anne’de, Cetin karakteriyle 6rneklenen cocuk, duygusal nitelikleri
baglaminda tanimlanmaktadir. Cocugun calismasi beklenmezken ona bir gelecek
garantisi gbzlyle bakildigina iliskin herhangi bir aciklamaya da yer veriimez. Cocuk,
6ykunin ilerleyisine yén veren bir 6zne olma niteliginden uzaktir. Karar slreglerine
katildigina iliskin herhangi bir ipucu sunulmaz. Daha ¢ok masumiyeti, korkulari ve
sevimliligiyle 6n plana cikar. Cetin, topluluktan bagimsiz bir ailenin degil de adeta
toplulugun ortak cocugudur. Sevimli, s6z dinleyen bir sevgi nesnesi olarak inga edilen
cocuk aslinda daha ¢ok bir erkek adayi olarak dyklye dahil olmaktadir. Erkek olma
yolunda zorlu deneyimler yasama surecinin basinda resmedilen Cetin’in stnnet
olma temasinda yogunlasan korkulari, éziinde geng¢ erkeklerin korkularindan ¢ok
da farkli degildir. Nitekim cocuk temsili Cetin karakteri baglaminda olusturulmakla
birlikte, cocuksu nitelikler tim erkeklerin ortak 6zelligidir. Cetin, cocuk olmaktan ¢ok
bir erkek adayi olma rolliyle belirginlesir. Filmin sonunda dogan bebegin de benzer
bir tanimlama ile erkek olma surecine adim atan bir varlik oldugu sezdirilir. Tirmandigi
kayanin tepesinde korku icinde “Korkuyorum Anne!” diye bagiran Keten’in ¢ocuksu
sesinin Uzerine, bebegin aglamalari eklenerek bu iki erkek arasinda bir ortaklik, kader
birligi kurulur.

Vavien'de ise cocuklara iliskin temsiller, Celal'in ergenlik ¢agindaki oglu Mesut ve
gizli gizli bulustugu komsularinin kizi Gzerinden kurulmaktadir. Hem 6ykude belli bir
konum edinme agisindan hem de karar sireglerine katilim vb. agisindan bir 6zne olma
halinden ¢ok uzak olan gocuklar, 6ncelikle her firsatta cinselligi yasamaya calismalariyla
vardirlar. Babanin sik sik “elini yikadin mi... pis herif” gibi tekrarlamalariyla cocuga
iliskin cinsellik, porno ve mastiurbasyon ekseninde kurulan “pis”lik ve ginahkarlik
imalari, Turk Sinemasinda ¢okca karsilastigimiz masum, saf, temiz ¢ocuk imgesini
kirmaktadir. Ote yandan gocugun bu gérinimi, erkekleri tanimlayan niteliklerin
de art alanini desifre etmektedir ayni zamanda. isyerinde el altindan porno CD
pazarlayan, CD koleksiyonu yapan, uydurma bahanelerle sik sik pavyona, baska
kadinlara giden erkeklerin, cinsellige kendi yasamlarinda yer verme bigcimleri, cocugun
kacamaklarindan hi¢ de farkli degildir. Cocuk imgesine yénelik kurulan kirlenmislik
algisi, erkekler icin de gecerlidir.

Filmde ¢ocuga iligkin cinsellik izerinden kurulan bakista, asil carpici olan ise Mesut’'un
sevgilisinin, cinsellie her an hazir olusudur. Geleneksel toplum icerisinde erkeklere
gore cok daha gelenekgi ve kontrol duygusu 6n plana alinarak yetistirildigi diistintlen
kiz ¢cocugunun, Uzerinde yeterince calisiimamis bir karakter oldugu hissi uyandiran
bu gériinim, masumiyetini yitiren ¢ocuk figlirinu ataerkil toplum agisindan bir krizin
isareti haline getirmektedir. Filmin finalinde, erkek cocugun hovardaliklari, erkek olma
sUrecinin parcalari olarak takdirle karsilanirken, kiz cocugun durumuna iligkin yer
verilen radikal gériinim tzerinde durulmaz.
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Sonuc

Turk Sinemasinda ilk konulu filmlerden baslayarak aile problemi bazen dogrudan
bazen de olay 6rgisune fon olusturacak bicimde sik¢a konu edilmigtir. Donemsel
farkliliklar olmasina karsin genel olarak filmlerde ailenin kutsal ve her kosulda
butlnligu korunmasi gereken bir birlik oldugu, dis diinyanin tehlikelerine karsin ailenin
guvenlikli bir alan sundugu ve bu glvenlikli alanin evin mekansal tasarimiyla garantiye
alindigi yénlinde mesajlar verildigi farkli calismalarda (Akbulut, 2008; Abisel, 2005a;
Kaplan, 2004) tespit edilmektedir. Topluluk yasamini olumlayan bu atmosfer aileye
iliskin nostaljik duygulanimlarla birlestirildiginde kimlik tasarimlarina isleyen mitsel bir
aile sdylemine dénusmektedir.

Korkuyorum Anne ve Vavien filmlerinde aile sinemada geleneksel olarak yapilan
tasvirlere uymayan goérinumlerde sunulmakta ve s6zlU edilen aile sdylemi cesitli
bicimlerde kiriimaktadir. Bu filmlerde hem yapisal gérinimleri hem aileye iliskin ortaya
konulan ideallestirmeler hem de evin mekansal tasarimi acisindan farkli aile temsilleri
uretilmektedir.

Butlncdl bir aile gérinimi agisindan her biri gesitli eksiltiler, aksakliklar sunan
birka¢ ailenin birlesiminden olusan buylk aile resminin olusturuldugu Korkuyorum
Anne’de, bir anlamda tek basina yetersiz kalan c¢ekirdek ailelerin timlendigi, deger
Oruntdlerinin yeniden Uretilimesinin de mumkun hale geldigi, sorunlarin, aksakliklarin
¢6zime kavusturuldugu toplulukgu bir yasam bicimi tasarlanmaktadir. Karakerler
kendi aileleri icerisindeki aksakliklari topluluk icerisinde telafi etmeye calismaktadirlar.
Vavien'de ise bir ¢ekirdek aile konu edilmesine karsin aile Uyeleri arasinda derin
uyusmazlhklar, problemler hatta diismanliklar s6z konusudur. Bu mutsuz ve karamsar
atmosferi katlanilabilir hale getirmek Uizere karakterlerin her biri kendilerince yéntemler
gelistirirler. Dolayisiyla her iki filmde de aileler pargali, problemli ve uyumsuzluklari bir
arada barindiran yapilardir.

incelenen filmlerde, geleneksel olarak olusturulan aile séylemi ve aile tahayyiiliine
barinak olma yénlyle eve atfedilen “kutsal yuva” niteligi de blyik 6élgtude tersine
cevrilir. Aile kurumuyla birlikte ev de bireylerin i¢sel diinyalarinda cesitli kastrasyonlara
yol acan bir baglam haline gelir. Vavien'de kasaba yasami, kusatici, denetleyici
nitelikleriyle belirginlesirken bu baglam icerisinde kendisine ¢ikis yollari arayan
bireylerin karanlk planlara, sapa yollara basvurmalari sergilenir. Gérinen gindelik
iliskilerde ataerkil, hegemonik bir ahlakgiligi strdiren karakterler bir yandan da porno
CD aligverisi, pavyon kacamaklari gibi bu ahlak anlayisina uymayan davraniglarla
celiskili bir yasam surerler. Aile de gizemli iligkiler, gizli planlar, sirlar barindirmasiyla
toplumsal alandaki bu gizemli iligkilerin strdaraldigu alanlardan biridir. Ev; karanhk
kdseleri, icinde tasidigi sirlariyla bir tir “glinah mekani” olarak tasvir edilir. Evin bu
g6rinimd, onu “kutsal yuva” olarak resmeden kultirel algiyla ve bu algiyr blylk
Olclide sorgulamaksizin yeniden Ureten sinemasal mitlerle karsitlik olusturmaktadir.
Korkuyorum Anne’de ise kentli aileler konu edilmekle birlikte ailenin yerine gecen
toplulukgu yasam kurgusu icerisinde aileye atfedilen mahremiyet algisi gecersizlesir.
Sdrekli acik tutulan kapilar cekirdek aileler arasindaki sinirlari gegirgenlestirirken hangi
evin hangi aileye ait oldugu belirsizlesir. Bu cercevede topluluk, aileyi ikame eden
bir yapiya dénlsurken mekanin bdylesi kullanimi, tek tek cekirdek aileler igerisinde
karakterlerin ¢6zemedigi problemlerin, toplulugun ortak sorunlarina déndsturilmesi ve
organizmaci bir dayanisma énerisinin tretiimesine olanak saglar.
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Calismaya konu edilen filmler, ortaya konulan aile tasarimi, ailenin i¢sel isleyisi, ona
atfedilen degerler, evin mekansal ingasi gibi bakimlardan aileye iliskin geleneksel
olarak var olagelen sinemasal temsillerden bulyuk 6lgtude farklilagir. Buna karsin
ortaya konulan problem durumlarina iligkin ¢6zim &nerileri acisindan benzer bir
farklilasmanin var oldugunu séylemek zordur. Nitekim Vavien'de, aile yasamina iligkin
tum karakterlerin kendilerince sahtekarliklari, kusurlari cercevesinde olusturulan
sorunlu, siddetin hatta cinayetin nedeni olacak duzeyde bogucu atmosfer, filmin
sonunda yine ailenin sinirlari igerisinde ortadan kaldinihr ve affetme, dayanisma
temalari etrafinda mutlu “yuva” ideali yeniden kurulur. Celal, boylesi bir arayis
icerisinde atildi§i Samsun macerasindan basarisizlikla ddnmus, karisindan kurtulma
ve parasina el koyma girisimi de amacina ulasamamistir. Sevilay ise kocasindan para
saklamis olmanin verdigi sucluluk duygusu ve bosanma tehditleri karsisinda ailesine
dort elle sariimak ve fedakarliklarda bulunmak disinda bir se¢cenege sahip degildir. Bu
noktada film, aileyi, tum kisitlayici, mahrum edici niteliklerine karsin, yine de bireyin
kendini giivende hissetmesini saglayan, esitsizliklerin, kabahatlerin Ustl Ortllerek de
olsa dayanisma ve mutluluk resminin sunulabildigi bir kurum olarak resmetmektedir.

Korkuyorum Anne’'de ise “insan nedir” sorusu etrafindan yapilan yorumlar tGzerinden
dayanisma, yakin iligkilerle érilmus kolektif bir yasam saglikli bir insanin ihtiyaclari
arasina Yyerlestirilirken toplulugu olusturan bireylerin 6znel nitelikleri agisindan
ortaya cikan farkliliklar, insan bedeni ve kolektif yagam arasinda kurulan paralellikler
cercevesinde ve organizmaci dayanigma ruhu igerisinde tolerans gésterilebilen unsurlar
olarak degerlendiriimektedir. Aile butinligu ya da toplulugun devamliligi yolunda bu
farkliliklarin gérmezden gelinmesi dnerilmektedir. Bu noktada bagka pek cok filmde
de karsilastigimiz, aile icerisindeki problemlerin olaganusti bir durum, bir hastahk
ya da bas edilmesi gug¢ bir sorunla karsilagiimasi tzerine gérmezden gelinmesi, bir
tur sarsiimayla aile Uyelerinin daha siki bir bicimde birbirlerine sarilmalari, sorunlarin
Gstintn Orttlmesi, bagliliklarin yeniden onaylanmasi hali Korkuyorum Anne’de de
karsimiza ¢cikmaktadir.

Bu gergevede aile kurumuna, bireylerin tek baslarina varliklar olarak kendilerini insa
etme surecinin 6nlnul kapatan otoriter figurler gergevesinde bir elestiri ydneltiimektedir.
Otoritenin abartili halleri, ailenin bir yuva imgesiyle értismemesinin de temel nedenidir.
Bu problemli gérindm, evin 6zellikle ¢cocuk icin bir mutluluk mekani olma seklindeki
anlamindan oldukga uzak, bir kastrasyon ve kapatma mekani olarak algilanmasini
saglamaktadir. Ancak problem durumlarinin yine aile ve toplulugun kusatici atmosferi
icerisinde ¢6zulmesi Onerisi dikkate alindiginda aileye yonelik kurumsal bir elegtirinin
varligindan s6z etmek mimkin géziikmemektedir.

Kaynakca

Abisel, Nilgiin (2005a). “Tiirk Sinemasinda Aile”, Tirk Sinemasi Uzerine Yazilar, Ankara: Phoenix
Yayinevi.

Abisel, Nilglin (2005b). “Yesilcam Kadinhgin Temsilinde Siddeti Nasil Kulland1?” Turk Sinemasi
Uzerine Yazilar, Ankara: Phoenix Yayinevi.

Adorno, Theodor W. (2003). Otoriteryen Kisilik Ustline: Niteliksel ideoloji incelemeleri, (Cev). M.
Dogan Sahiner, istanbul: Om Yayinevi.

Akbulut, Hasan (2008). Kadina Melodram Yakisir: Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin imgeleri,

33



34

Akdeniz iletisim Dergisi
Ahmet Oktan

istanbul: Baglam Yayinlari.
Bachelard, Gaston (2008). Uzamin Poetikasi, Cev: Alp Timerketin, istanbul: ithaki Yayinlari.

Charles, Nickie; Aull Davies, Charlotte & Haris, Chris (2008). Families In Transition: Social
Chance, Family Formation And Kin Relationships, Great Britain: The Policy Press.

Esen, Siikran (2000). 80’ler Tirkiyesi’nde Sinema, istanbul: Beta Yayincilik.

Kagitcibasi, Cigdem (2010). Benlik, Aile ve insan Gelisimi: Kiiltirel Psikoloji, istanbul: Kog
Universitesi Yayinlari.

Kaplan, Nese (2004). Aile Sinemasi Yillari 1960’lar, istanbul: Es Yayinlari.

Lacan, Jacques (1993). “The Phallus And The Meteor”, The Psychoses: The Seminar Of Jacques
Lacan, (Edit.) Jacques Allain — Miller, Book 11l 1955-56, (Translated With Notes By) Russel Grigg,
Routledge, London, ss. 310-323.

Maktav, Hilmi (1998). 1980 Sonrasinda Tlrkiye de Yaganan ideolojik ve Kiltirel Déntgtimlerin
Turk Sinemasina Yansimalari, Dokuz Eylul Universitesi, Sosyal Bilimler Entstitlist, Yayimlanmamis
Doktora Tezi.

Sancar, Nuray (1993). “Kadin Filmleri ya da Meryem’den Aygil’e Bir Arpa Boyu Yol”, Evrensel
Kiltdr, Sayi: 21, Eylul 1993, ss. 30-33.

Scognamillo, Giovanni (1998). “Turk Sinemasinin Son On Y1li”, Varlik, Sayi: 1091, ss.21-32.
Sennett, Richard (1999). GoézlUn Vicdani: Kentin Tasarimi ve Toplumsal Yasam, (Cev.) Stha
Sertabiboglu-Can Kurultay, Istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Sennett, Richard (2005). Otorite, (Cev.) Kamil Durand, Istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Uluyagci, Canan (1993). Tirk Sinemasinda Erkek Soylemi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlist Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara.





