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ÖZ
Rap kavramı ağır eleştiri, şiddetle söylemek, suçluluk, ceza, azarlamak, sorumluluk gibi anlamlar ta-
şır. Rap müzik ise hip-hop kültürünün bir bileşeni olarak tanımlanır. Bu müziğin kökeni 1970’li yıllara 
kadar dayanır. Bahsi geçen yıllarda ortaya çıkan rap müziğin 1980’li yıllarda yayıldığı, 1990’lı yıllarda 
ana akım müzik türlerinden biri olarak ifade edilmeye başladığı görülür. 1970’li yıllarda Amerika Bir-
leşik Devletleri’nde ortaya çıkan ve zamanla dünyaya yayılmış bir tür olarak rap müziğin Türkiye’ye 
dahil oluşu ise 1990’lı yıllara denk gelir. Bu dönemde rap müzik, Almanya’daki gurbetçiler vasıtasıy-
la Türkiye’ye giriş yaparak diasporadan anavatanına kavuşur. Bu müzik, anavatanına kavuşmasıyla 
beraber zamanla daha geniş kitlelere hitap ederek popülerleşmeye başlar. Başlarda ötekileştirilen, 
dışlanan ya da ezilen grubun kendilerini ifade etme biçimi olarak karşımıza çıkan rap müzik, daha 
sonra müziksel ve kültürel anlamda geçirmiş olduğu değişimlerle beraber farklı bir kimliğe bürünür. 
Bu değişimlerin nedenleri arasında ise küreselleşme, teknolojinin gelişmesine paralel olarak inter-
net ve sosyal medya kullanımın yaygınlaşması ve ekonomik koşullar yer alır. Bahsi geçen durumlar 
neticesinde rap müzikte kayda değer derecede değişimlerin olduğundan söz etmek mümkündür. 
Bu değişimler popülerleşme ve daha geniş bir dinleyici kitlesine ulaşma, rap müzisyen sayısında ve 
rap müzik eserlerinde artış, mekânsal değişim, sözlerin, içeriğin, ritmik yapının ve hitap eden kesi-
min değişmesi olarak sıralanabilir. Dolayısıyla rap müziğin diasporadan anavatana geçişle beraber 
geçirmiş olduğu değişimleri incelemek, bu değişimleri ortaya koymanın yanı sıra bu müziği yo-
rumlamamızı, çeşitliliğini ve zenginliğini anlamamızı sağlayacaktır. Bu doğrultuda çalışma, Türkçe 
rap müziğin diasporadan anavatanına geçişinden itibaren geçirdiği değişimlere odaklanmaktadır. 
Bu amaç çerçevesinde araştırmada konuyla ilgili belgeler belgesel tarama yöntemiyle elde edilmiş, 
elde edilen verilerin betimsel analizi yapılmış ve yorumlanmıştır.
Anahtar Kelimeler: Müzik, rap müzik, değişim, diaspora

ABSTRACT

The concept of rap carries meanings such as harsh criticism, expressing with violence, guilt, pun-
ishment, reprimanding, and responsibility. Rap music is defined as a component of hip-hop culture. 
The origins of this music date back to the 1970s. It can be seen that the rap music that emerged 
during the mentioned years spread in the 1980s and began to be expressed as one of the main-
stream music genres in the 1990s.  The inclusion of rap music, which emerged in the United States 
in the 1970s and gradually spread worldwide, in Turkey corresponds to the 1990s. During this peri-
od, rap music enters Turkey through expatriates in Germany, reunites with its homeland from the 
diaspora. This music begins to gain popularity over time, appealing to wider audiences as it reunites 
with its homeland. In the beginning, rap music comes before us a way for the marginalized, exclud-
ed, or oppressed group to express themselves, later it took on a different identity with the changes 
it underwent in musical and cultural terms. Among the reasons for these changes are globalization, 
the widespread use of the internet and social media parallel to the development of technology, and 
economic conditions. It is possible to say that there have been notable changes in rap music as a 
result of the mentioned situations. These changes can be listed as the popularization and reaching 
a wider audience, an increase in the number of rap musicians and rap music works, spatial change, 
changes in lyrics, content, rhythmic structure, and the target audience. Therefore, examining the 
changes that rap music has undergone with its transition from the diaspora to the homeland will 
not only reveal these changes but also allow us to interpret this music and understand its diversity 
and richness. In this direction, the study focuses on the changes that Turkish rap music has un-
dergone since its transition from the diaspora to its homeland. In this context, the purpose of the 
research is documents related to the subject were obtained through document scanning method, 
and the descriptive analysis of the collected data was conducted and interpreted.
Keywords: Music, rap music, change, diaspora
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Giriş
Hip-hop kültürünün bir parçası olan rap müziğin kökeni 1970’li 
yıllara Amerika Birleşik Devletleri’ne dayanır. Rap müziğin ilk 
örneklerinin ise ses sistemi uzmanı/ustası Kool Herc tarafından 
Bronks’ta verilmeye başladığı ve zamanla diğer bölgelere yayıldığı 
bilinir (Hebdige, 2003, s. 189). Bu müziğin başlarda parti ve dans 
müziği olarak ortaya çıktığı ve zamanla ABD’de getto hayatının 
zorlu şartları, fakirlik, şiddet ve ırkçılık, kentlerdeki siyahi genç nü-
fusun sosyal sınıf gibi meselelere, ideolojik görüş ve düşünceye 
değinen bir tür haline geldiği ifade edilir (Keyes, 1996). Bu anlamda 
rap müziğin kültürel kimliğin müziksel bir ifadesi olduğunu söyle-
mek yerinde olacaktır.

Literatüre bakıldığında 1970’lerin başında ilk örneklerine rastla-
nan rap müziğin 1980’li yıllarda hızlanarak yayıldığı ve bilinirliği-
ni artırdığı; 1990’lı yıllarda ise yükselişe geçerek ana akım müzik 
türlerinden biri olarak anılmaya başladığı görülür (Vargün, 2021, 
s. 29). Bunların yanı sıra bahsi geçen yıllarla beraber rap müzik 
endüstrisinin küresel boyuta taşındığı; Berlin, Tokyo, Sidney, Paris, 
Cape Town ve daha birçok şehirde düzenlenen etkinliklerde, kon-
serlerde, radyoda, televizyonda ve dergilerde icra edildiği ve hem 
seyirci hem de müzisyen sayısında artış olduğu yönünde bilgilere 
ulaşılır (Tate, 1998).

21. yüzyılda teknolojinin gelişmesi, internetin ve sosyal medya 
platformlarının kullanımının yaygınlaşması ile rap müziğin yük-
selişe geçtiği görülmektedir. Böylece rap müzik, kendini alternatif 
mecralarda gösterme şansı bulmuş ve yaygınlaşarak bilinirliğini 
artırmıştır (Vargün, 2021, ss. 32-33). Bu çerçevede teknolojinin 
gelişimine koşut rap müziğin daha geniş bir dinleyici kitlesine 
hitap ettiğini ve ana akım kulvarına dahil olduğunu ifade etmek 
mümkündür. 

Amerika’da ortaya çıkmış ve dünyaya yayılmış bir tür olarak rap 
müziğin Türkiye’deki örneklerine ise 1990’lı yıllarda rastlanmak-
tadır. Bu yıllarda Almanya’da kurulan Cartel grubu ile Türkiye’ye 
giriş yapan rap müzik, Saarıköse (2022, s. 33)’nin ifadeleriyle “dias-
poradan anavatanına kavuşmuştur.”

Cartel’le beraber anavatanına kavuşan rap müzik, zamanla daha 
geniş kitlelere hitap ederek her geçen gün popülerliğini artırma-
ya devam eder. Bu doğrultuda Cartel ve sonrasında Türkiye’de 
pek çok rap müzik oluşumundan söz etmek mümkündür. Bari-
kat, Kuvvetmira, Nefret, Silahsız Kuvvet grupları, Kolera, Ayben, 
Ceza, Sagopa Kajmer, Rapozof, Gazapizm, Eypio, Canbay-Wolker, 
Ais Ezhel, Ben Fero, Anıl Piyancı, Sansar Salvo, Allame, Murda gibi 
Mc’ler rap müzik sahasında öne çıkmış isimlerden bazılarıdır. Bu 
isimler bu türün modern temsilcileri olarak kabul edilmektedir 
(Eskil, 2022, s. 18).

Bahsi geçen isimlerin -özellikle Ceza, Sagopa Kajmer- hip-hop 
kültürünün ve rap müziğin günümüze kadar aktarımında ve 
ana akım haline gelmesinde öneme sahip olduklarını söylemek 
yerinde olacaktır. Aslında Ceza, Sagopa Kajmer gibi popülaritesi 
olan Mc’lerden önce rap müzik günümüzde olduğu kadar popüler-
lik kazanmamıştır. Rap müzik alanında kazanç sağlanması ve 
çok sayıda rap müzik icracısının dinlenme listelerinde yer alması 
durumları son yılların hadisesidir. Dolayısıyla bu durum, kişile-
rin başarısı veya icra edilen müziğin kalitesi açısından yapılacak 
bir değerlendirmenin yanı sıra müzik tarzını ve onun temsil et-
tiği kültür ve değerleri, ayrıca toplumun ihtiyaçlarını karşılaması 
bakımından incelemeyi daha anlamlı hale getirmektedir. Rap 
müziğin tüm dünyada aynı anda yakaladığı popülerlikten de yola 
çıkarak ülkemizdeki popülerliğinin her geçen gün artması durumu 
Türkiye’ye has değildir. Ancak bu yükselişin sebebi gelişen tekno-
loji ve kitle iletişim araçlarının yaygın kullanımı olarak gösterilme-
ktedir (Eskil, 2022, s. 20). Bu anlamda rap müziğin gerek Türkiye’de 

gerekse tüm dünyadaki gelişiminin ve değişimin benzer bir şekilde 
gerçekleştiği söylenebilir.

Günümüze gelindiğinde ise rap müzik, popüler müzik türlerinden 
biri olarak karşımıza çıkmaktadır. Özellikle sosyal medya platform-
larındaki izlenme ve dinlenme sayıları, albüm satışları, rap müziğin 
medya ve magazin dünyasındaki yeri ve rap endüstrisinin hızlı yük-
selişi bahsi geçen durumu desteklemektedir (Vargün, 2021, s. 24). 
Rap müzikteki bu değişimi anlayabilmek adına da toplumsal ha-
yatta ve bu müzik türünde meydana gelen değişim ve dönüşüm-
lere odaklanmak gerekmektedir (Eskil, 2022, s. 19). Bu çalışmanın 
da omurgasını rap müzikteki değişimler oluşturmaktadır. Bu 
doğrultuda çalışmanın problem cümlesi “Diasporadan anavatana 
dahil oluşundan itibaren Türkçe rap müzikteki değişimler nele-
rdir?” şeklinde belirlenmiştir. Bu doğrultuda araştırmada sırasıyla 
diaspora kavramına, daha sonra rap müziğin tarihsel gelişimine, 
diasporadan anavatana rap müziğe (Türkçe rap müziğe) ve son 
olarak da rap müzikte yaşanan değişimlere değinilecektir.

Yöntem 
Bu çalışmada nitel araştırma yöntemlerinden biri olan belge-
sel tarama yöntemi kullanılmıştır. Literatürde bu yöntem, 
doküman metodu ya da doküman analizi olarak da ifade edilme-
kte ve “…belgelerin, veri kaynağı olarak” tahlil edilmesi şeklinde 
tanımlanmaktadır (Karasar, 2003, s. 183). Bu çerçevede çalışma-
da rap müziğe dair kaynaklar araştırılmış; kitap, makale, tezlerden 
elde edilen verilerin betimsel analizi yapılarak yorumlanmıştır. 
Ayrıca dijital etnografi araştırma yönteminden de yararlanılmıştır. 
Bu yöntem, doğrudan katılımcılarla iletişim kurulan bir yöntem 
değildir. İnsanların ne yaptıkları dijital olarak takip edilir. Dinleme, 
okuma ya da başka şekillerde algılamayı ve iletişim kurmayı içer-
ebilir. Etnografik yazının yerini video, fotoğraf veya blog yazımı al-
abilir (Pink, vd., 2016, s. 21). Bu doğrultuda çalışmada elektronik 
ortamda sosyal platformlardan biri olan Youtube’da bazı rap müzik 
eserleri dinlenerek analiz edilmiştir. 

Diaspora Kavramı
Diaspora kelimesi etimolojik olarak Yunanca dia -için, dolayı- ve 
sporos -tohum- kelimelerinin birleşmesinden meydana gelir. Se-
mantik olarak ise sağa sola dağılmış/saçılmış tohumlar, dağılma 
veya kopuntu anlamlarına gelen diaspora (Yaldız, 2013, s. 290), bir 
ulus veya bir inanç çatısı altında birleşen ve anavatanla bağlarını 
muhafaza ederek yaşayan toplulukları ifade eder (Hopyar, vd., 
2022, s. 49). Lidskog (2017, s. 3) ise bu kavramının muğlak bir ka-
vram olduğunu; diasporanın anlamı ve kapsamının genişletildiği-
ni, ayrıca genel itibarıyla diasporanın bir grup insan, ev sahibi ülke 
ve vatan olarak üçlü bir yapıyla ilgili olduğunu belirtir. 

Literatüre bakıldığında tarihsel olarak diaspora çalışmalarında 
iki yaklaşımdan bahsedildiği görülmektedir. Bunlardan ilki eski 
dönemlerde kabul edilmiş durumlarla ilişkilendirilen klasik yak-
laşım, diğeri ise 1980’li yıllarla beraber küreselleşme, ulus aşırılaş-
ma gibi fenomenlerle etkileşim sonucunda ortaya çıkan modern 
yaklaşımdır (Hopyar, vd., 2022, s. 48).

Diasporayı klasik anlayışa göre sınıflandıran Safran (1991, s. 83), 
bir topluluğun diaspora olarak tanımlanabilmesi için bazı özel-
liklerinin olması gerektiğini ifade eder. Ona göre diaspora, anav-
atanlarından başka bölgeye dağılmış; anavatanlarına dair ortak 
bir bellek, vizyon veya miti devam ettiren; gidilen ülke toplumları 
tarafından kabul görülmeyeceğini düşündüklerinden dolayı ya-
bancılaşmış; şartlar elverdiğinde anavatanlarına kendilerinin veya 
torunlarının geri döneceklerine inanan; anavatanlarını korumaya, 
güvenlik ve refahına bağlı kalmaları gerektiğini düşünen ve anav-
atanla ilişkilerinin bir şekilde devam ettiği topluluklardır. Başka bir 
deyişle diasporanın temel özellikleri başka bir bölgeye yayılma tar-
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ihi, anavatan efsaneleri, ev sahibi ülkede ötekileştirme, anavatana 
dönüşü düşünme, anavatana duyulan özlem, anavatanın desteği 
ve bu destekle tanımlanmış kolektif bir kimlik olarak sıralanabilir 
(Aksoy ve Tekten Aksürmeli, 2018, s. 92). 

Bir topluluğun diaspora olarak tanımlanabilmesi için yukarıda bazı 
özellikleri sıralayan Safran (1991, s. 83)’ın bu yaklaşımının zorunlu 
bir dağılma durumuna, terkedilen anavatana geri dönüş mitosu-
na ve ortak bir kimlik bilincinin varlığına dayanmasından dolayı 
eleştirilmiş ve bu yaklaşımın modern diasporaları tanımlamada 
eksik kaldığı belirtilmiştir (Kaya, 2000, s. 61).

Yahudilerin yaşadıklarından yola çıkılarak şekillenen klasik diaspo-
ra yaklaşımının aksine modern yaklaşımlar herhangi bir diaspo-
ranın baskın veya merkezde olduğu anlayışına karşı çıkar. Bu ka-
vram bir zamanlar Yahudi, Yunan ve Ermenilerin yayılmış/dağılmış 
halini, günümüzde ise göçmen, gurbetçi, mülteci, misafir işçi, 
sürgün, denizaşırı topluluk ve etnik topluluk gibi anlamları ifade 
eder hale gelmiştir (Tötölyan, 2012, s. 4). 

Bahsi geçen tanımlamalardan yola çıkarak modern diaspora 
tanımı şöyle özetlenebilir: Diaspora gönüllü veya zorunlu uluslar-
arası göçleri işaret eden, tek bir sosyal aidiyetle sınırlı olmayan, 
birden fazla ülkeye sahip ve melez gruplardır (Sağlam, 2020, s. 
747).

Geniş bir kullanım alanına sahip olan diaspora kavramı, çoğun-
lukla Batı’da araştırılmakta ve tartışmalar da Batılı bir jargonla 
yapılmaktadır. Bu durumun ekseriyetle doğudan batıya doğ-
ru yapılan göçün sonucunda meydana geldiği düşünülmekte-
dir. Dolayısıyla diaspora kavramıyla ilgili çalışmaların büyük bir 
kısmının Batılı yazarlar tarafından, Batılı üniversitelerde yazılmış 
ve basılmış olması şaşırtıcı olmasa gerekir. Özetle diaspora ka-
vramının günümüzde Batı’da yaşayan Doğulu toplumlar için 
kullanıldığı, Doğu’da yaşayan Batılı toplumlar içinse pek tercih 
edilmediği görülmektedir (Yaldız, 2013, s. 291). Batı’da yaşayan 
Doğulu toplumlar düşüncesinden hareketle Türkçe rap müziğin ilk 
örneklerinin Batı Almanya’da yaşayan Türk diasporasıyla ilgili old-
uğunu söylemek mümkündür. Başka bir deyişle bu müziğin dias-
porada ortaya çıktığı ifade edebilir. Bu çerçevede çalışmada Türkçe 
rap müziğin tarihsel gelişimine ve geçirmiş olduğu değişimlere 
değinmeden evvel rap müziğin tarihsel değişiminden bahsetmek 
yerinde olacaktır. 

Rap Müziğin Tarihsel Gelişimi
Rap kelimesi etimolojik olarak “rhytm and poem” ya da “rhytmic 
African poetry” kelimelerinin, başka bir deyişle “ritim ve şiir” veya 
“ritmik Afrika şiiri” kelimelerinin birleşiminden meydana gelir. Se-
mantik olarak ise ağır eleştiri, şiddetle söylemek, suçluluk, ceza, 
azarlamak, sorumluluk anlamlarına gelir (Angı, 2013, s. 68; Üçer, 
2013, s. 250; Nakiboğlu ve Öz, 2022, s. 27; Ünal Ergen, 2023, s. 
29). Rap müzik ise hip-hop kültürünün parçalarından biri olarak 
karşımıza çıkar (Otcan, 2020, s. 5). 

Rap müziğinin başlangıcı 1970’lere, Amerika Birleşik Devletleri’ne 
kadar götürülmektedir. Rap müziğin Türk diaspora kültüründe-
ki önemi ise ırkçılık ve dışlanmaya karşı kökeninde yatan doğal 
eğilimlerle ilişkilidir. Bu manada rap, siyah Amerikalı ve Latin 
gençlerinin bir ifade aracı olarak Güney Bronx’ta yeraltı kültürü 
olarak ortaya çıkan ve bu gençlerin yeni kimlik, sanat formu 
ve daha sonra bir endüstri inşa etme süreci olarak dikkat çeker 
(Çağlar 1998, s. 247; Fırıncıoğulları, 2016, s. 9). Başka bir deyişle 
Amerika’da dışlanmış ve getto hayatı süren kesimlere ait bir ifade 
kültürü olarak kendi kimliklerini muhafaza etmek ve ilan etmek 
isteyen bir toplumun sorunlarının izdüşümüdür (Şenel, 2015, s. 
1125). Bu sorunları ifade etmek amacıyla müzik, bir direniş hare-
keti olarak araç vazifesi görür (Ünal Ergen, 2023, s. 28). Hip-hop 

kültürü ve rap müzik pratiği bir direniş hareketi olmasının yanı sıra 
Amerika’da yaşam süren siyahilerin gündemden uzaklaşmak ve 
eğlenmek gayesiyle ortaya çıkmış bir kültürü de temsil eder (Naki-
boğlu ve Öz, 2022, s. 27). 

Kaynaklara bakıldığında ilk rap müziği örneklerinin ses sistemi uz-
manı/ustası Kool Herc tarafından Bronks’ta verilmeye başladığı ve 
bu türün zamanla diğer bölgelere yayılmaya başladığı görülmekte-
dir (Condry, 2006, s. 1). Herc’den sonra da bu müziğin öncü isimleri 
arasında Afrika Bambaata ve Grand Master Flash gösterilmekte-
dir. Bu isimler icra ettikleri müziklerde ritmi durdurmadan geçiş 
tekniği yaratmaktadırlar. Bunun yanı sıra 1979’da Sugar Hill Gang 
grubu tarafından seslendirilen “Rapper’s Delight” eseri; 1981’de 
Grand Master Flash tarafından seslendirilen “The Message” adlı 
eser ve 1983 yılında “Wild Style” isimli hip-hop içerikli ilk filmin 
gösterime girmesi hip-hop ve rap kültürünün tanınması ve yayıl-
masında etkili olmuştur. 1984 yılında müzik piyasasına dahil olan 
Roxanne Shante ise ilk kadın rapçi olarak bilinmektedir (Öztürk, 
2012, s. 22; Nakiboğlu ve Öz, 2022, s. 28; Ünal Ergen, 2023, s. 27). 

Amerika’da siyahilere yönelik başlatılan ırkçı hareketlere bir tepki 
olarak ortaya çıkan hip-hop, Almanya’da yaşayan Türkiyeli gençler 
tarafından da bir araç olarak kullanılır. Aslında hip-hop ortaya çık-
tığı zamandan günümüze değin adaletsizliğe karşı çıkmanın bir 
aracı olarak kabul görmektedir (Jackson ve Anderson, 2009, s. 
22) Bu bağlamda hip-hop, Türkiye’de farklı sınıf ve fikirden pek çok 
gencin bir arada olduğu, gençlere ses çıkarma özgürlüğü tanıyan 
ve yerel ile küreselin birleşiminden meydana gelen bir kültür olma 
özelliği taşımaktadır (Üçer, 2013, s. 249). Bu doğrultuda rap müzik, 
isyanın ritmik bir seslenişi olarak da düşünülebilir (Otcan, 2020, 
s. 6).  Kurt (2020, s. 24), Dünya’daki yansımaları ve oluşumu bu 
çerçevede takip edilen rap müziğin Türkler arasında da bir kültürel 
icra olarak ortaya çıkmasının benzer şekilde gerçekleşmesinden 
bahsetmektedir.

1980’li yıllarda disko müziği olarak Amerika’dan Almanya’ya gelen 
hip-hop kültürüne, Türk müzisyenlerin dâhil oluşu 1980’lerin son-
larına denk gelmektedir. Bu dönemden itibaren Türk ya da multiet-
nik gruplar arasında Afro-Amerikan rap şarkılarının farklı kültürler-
le harmanlandığı bir müzik tarzı yaygınlaşmaya başlamıştır (Klebe, 
2004, ss. 163-165). Türklerin rap müzikle tanışmasında en önemli 
unsur ise Türklerin ikamet ettiği Berlin ve Frankfurt gibi şehirle-
rde bulunan Amerikan askeri üsleridir. Bu üslere bağlı diskolar 
Türk göçmenler için bir alternatif oluşturmuştur. Ekseriyetle canlı 
freestyle -doğaçlama rap- performanslarının yapıldığı bu yerlerde 
Türkler popüler rap müziği ile tanışmışlardır (Solomon, 2009, s. 
311).

Literatüre bakıldığında 1980’li yıllardan sonra rap müzikte bölün-
menin olduğu görülmektedir. Bu durum neticesinde rap müzik 
West Coast ve East Coast şeklinde ikiye ayrılır. Weast Coast ek-
seriyetle cinsellik, para, silah ve benzeri konuları ele alırken East 
Coast politik konular, eşitsizlik, adaletsizlik gibi konuları ele almak-
tadır. Bu bölünme ise bahsedilen müzik pratiğindeki stil ve içerik-
teki değişimin sonucu olarak kabul edilmektedir (Nakiboğlu ve Öz, 
2022, s. 29; Fırıncıoğulları, 2016, s. 7). 

Genel manada rap müziğin teknolojinin ilerlemesine paralel bir 
şekilde gelişim gösterdiği ve başta Amerika ve Avrupa olmak üzere 
ortaya çıkan rapçilerle -rapper- yayıldığı görülmektedir. Aslında 
başlarda dışlanan ya da ezilen grubun kendilerini ifade etme biçimi 
olarak meydana çıkan rap müzik, zaman geçtikçe daha saldırgan 
bir müzik türü haline gelerek eserlerin içerisine küfür ve hakaretin 
dahil olmasıyla farklı bir hüviyete bürünmüştür. Günümüzde ise 
Eminem, 50-Cent, Akon, Snoop Dogg, Jay-Z, Tupac gibi gruplar-
la rap müzik artık kendini kabul ettirmiş gözükmektedir (Otcan, 
2020, s. 8). 
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Türkçe Rap Müziğin Tarihsel Gelişimi
Türkçe rap müziğin tarihsel arka planı incelendiğinde, bu pratiğin 
ilk emsallerinin Batı Almanya’da yaşayan Türk diasporasının 
üçüncü nesli ile alakalı olduğu görülmektedir (Budak, 2019, s. 
23; Otcan, 2020, s. 8). Türkiye’ye Almanya’daki Türk gurbetçiler 
vasıtasıyla 1990’lı yılların başında dahil olan rap müzik kısaltma-
larla, argoyla ve metaforlarla gençlere alternatif bir ifade yolu sun-
ması açısından önemlidir (Arıcan, 2021, s. 59; Kuyumcu, 2013, s. 
2670). Başka bir deyişle rap müzik çeşitli problemlerle mücadele 
eden topluluğun müziksel bir ifade aracı olarak karşımıza çıkar 
(Şenel, 2015, s. 1125).

Türkçe rap müziğin tarihsel gelişimine geçmeden evvel rap müziği 
kıyaslamak gerekirse Türk kültüründe ve geleneklerinde yer alan 
aşık atışmaları, maniler, meddah anlatımından bahsetmek faydalı 
olacaktır. Aşık atışmaları “edebiyat ve müziğin birleşimi olan” ve 
“toplumsal kimliğimizi yansıtan ürünler” olarak ifade edilir. Bu an-
lamda “…âşıklık geleneği, ortak kültürümüzün yansıması ürünler 
ortaya çıkararak sözü sazla birleştirmiş, aktarıcıları ile birlikte 
millî öze ait ayrıntıları günümüze kadar ulaştırmayı başarmıştır.” 
Bu çerçevede Kurt (2020, s. 27), kaleme aldığı çalışmada aşıklık 
geleneği ile rap müzik arasındaki benzerlik ve farklılıklardan bah-
seder.  Aşıklık geleneği ve rap müzik arasındaki ortaklıkları da şu 
şekilde kategorize eder:  

“…Usta-çırak ilişkisi 

Mahlas kullanma-tapşırma 

Doğaçlama söyleme/freestyle 

Taşlama/takılma 

Atışma/diss atma 

Âşık karşılaşmaları/freestyle...” 

Bu aktarım ekseninde özellikle aşık atışması ile rap müzikteki dis-
sleşme, yani atışmanın doğrudan benzerlik gösterdiğini söylemek 
mümkündür.

Aşık atışmaları dışında rap müziğin atası sayılabilecek maniler 
Türk halk edebiyatı ürünlerinden biri olarak karşımıza çıkar. Bu 
bağlamda maniler “bir ulusun, kültürel” kimliğini, “…çeşitli yönlerini 
açıklamak” ve “…geçmişini ortaya koymak” şeklinde tanımlanır. 
Maniler genellikle hece vezni ile kafiyeli ve dörtlük, yani dört mıs-
ralı olarak ve halk diliyle yazılmaktadır. Ayrıca maniler çoğunluk-
la anonim, “halkın kollektif olarak meydana getirdiği…” ve “halkın 
ruhunu en iyi” yansıtan ürünler olarak belirtilir (Çobanoğlu, 2018, 
ss. 19-23). Bu doğrultuda maniler ve rap müzik arasında içinde bu-
lundukları kültürün bir ürünü olmaları, bir ulusun kimliğini anla-
mak ya da ortaya koymak gayesi taşımaları, sözlerin kafiyeli, ritmik 
ve halkın anlayabileceği dille yazılmaları noktalarında benzerlikten 
söz etmek mümkündür. 

Maniler dışında meddah anlatımı da rap müziğin atası olarak ka-
bul edilebilir. Meddah hikâyeci, hikâye anlatıcısı, hikâye anlatan sa-
natçı olarak ifade edilir. Bu hikâyeci, “seyircisinden etkilenerek ve 
geleneksel repertuardan bolca faydalanarak, anın getirdiği olayları 
anında zekice ele alıp çeşitli edebi seviyeler arasında köprü kurarak 
zengin ve “çevik” diliyle” aktarmaktadır. Meddah, günlük konıuşma 
diliyle “daha çok günlük hayatın ilginç sahnelerini” anlatmaktadır. 
Bunun yanı sıra meddahlıkta hiciv, doğaçlama, mizah, taklit gibi 
unsurlar da önem arz etmektedir (Kaim, 2006, ss. 272-277; Bars, 
2019, ss. 8-12). Bu eksende meddah anlatımı da aşık atışması ve 
maniler gibi rap müziğin atası olarak düşünülebilir. Çünkü med-
dahlık ve rap müzisyenliği arasında bazı benzerlikler bulunur. Bun-
lar ise özellikle bir hikâye ya da olayın anlatılması ve sosyal mesaj 
verme olarak belirtilebilir. Özetle gerek aşık atışması gerekse mani 

ve meddah anlatımı biçim ve işlev noktasında rap müziğin atası 
olarak sayılabilir; fakat rap müzik bu ürünlerden doğmamıştır.

İlk Türkçe sözlü rap şarkısı King Size Terror tarafından 1991 yılında 
çıkartılan “Bir Yabancının Hayatı” isimli şarkıdır (Elflein, 1998, s. 
257). Bu şarkının ilk bölümü İngilizce, ikinci bölümü Türkçedir (Ke-
skin Hatton, 2019, s. 58). Irkçılık ve Türk-Alman işçilerin yaşadığı 
sorunlara değinen şarkının sözleri, bahsi geçen sorunlara değin-
mesinin yanı sıra üretim zincirinin parçası olan Alman-Türklerine 
yönelik bir eleştiri mahiyetindedir (Arıcan, 2021, s. 57). Bu eser 
yasal olarak yayınlanmış ilk Türkçe rap eseri olarak kabul edilme-
ktedir (Kır, 2016, s. 36). 

“Bir Yabancının Hayatı” isimli eseri Islamic Force’un 1992 tarihli, 
çoğunlukla Anadolu pop, arabesk ve halk şarkılarından alınan sam-
plelerden meydana getirilmiş altyapılara rağmen sözleri İngilizce 
olan “My Melody” isimli şarkı takip eder. Bu şarkı hem lirik hem 
de müzik anlamında bir çeşit yerel tarz taşımaktadır. 1997 yılında 
çıkan, Türkçe parçalardan oluşan “Mesaj” isimli albüm ise bu tarzı 
devam ettirdiği gibi kozmopolit bir yapı arz eder (Arıcan, 2021, s. 
57). Zaten bu grubu farklı kılan şarkılarının beatlerinin ekseriyetle 
arabesk, pop gibi müzik türlerinden alınan sample örnekleriyle 
Afroamerikan davul ritimleriyle birleştirmeleri; bağlama, zurna ve 
ud gibi Türk enstrümanlarını kullanmalarıdır (Budak, 2019, s. 26). 

Rap müziğin ilk örneklerine bakıldığında gurbette yabancı olma, 
ayrımcılık gibi temalar karşımıza çıkmaktadır. Bu doğrultuda 
Karakan, Cinai Şebeke, Erci-E, King Size Terror ve Islamic Force 
gibi isimler Almanya’da başlayan Türkçe rapin öncüleri olarak ka-
bul edilmektedir. Bahsi geçen isimlerden biri olan King Size’ın es-
erlerinde Almanya’da yabancı olmak, Almanya’da çoğu imkândan 
yararlanamamak, Türk olanların ezilmesi ve Neo-Nazi zulmü gibi 
temaların hâkim olduğu görülmektedir. “Bir Yabancının Hayatı 
(1991)”, “Cehenneme Hoş Geldin (1993)” eserleri buna örnek olarak 
gösterilebilir. Karakan tarafından bestelenen “Defol Dazlak (1993)” 
adlı eser de bir başka örnektir. Bu eser Neo-Nazi hareketine karşı 
çıkmasının yanı sıra bir nevi ırkçılık örneği de sergiler. Aynı dönem-
de rap müzikte ön plana çıkan diğer bir isim de Islamic Force’tur. 
Islamic Force’un şarkı sözlerinde sınıf eşitsizliği konusu hâkimdir. 
Diğer isimlerden farkı ise rap müziğe tasavvufî bir birleşme mi-
syonu yüklemesidir (Çerezcioğlu, 2018, ss. 150-152).

İslamic Force ile hemen hemen aynı dönemlerde rap müzik 
sahasında boy gösteren isimlerden biri de Grup Vitamin’dir. Grup 
Vitamin diğer isimler kadar popülarite elde edememiştir. Eser-
lerini daha eğlenceli, absürt ve parodi tarzında icra etmelerinden 
dolayı, Grup Vitamin diğer gruplar kadar geniş bir popülerlik elde 
edememiştir (Sarıköse, 2021, s. 53).

Türkiye’de 1996 yılında kurulan Barikat isimli rap grubu da bu 
meyanda belirtilebilir. Keskin Hatton (2019, s. 62), bu grubun Tür-
kiye’deki ilk rap grubu olduğunu ifade eder. Bu grubun özelliği rap 
müzik grubu olmasının yanı sıra farklı ürünlerde eserler veren kişil-
erden -kolektif bir hareket olarak- meydana gelmesidir. Bu grup 
kendilerini eylem grubu olarak tanımlar; hip-hop ve rap müziği 
protest bir kültürel öğe olarak görerek alternatif bir kültür şeklinde 
ifade eder (Çerezioğlu, 2018, s. 153). Bunların yanı sıra bahsi geçen 
grup eserlerinde yalnızca Türkiye’de yaşananlara değil, diğer ülkel-
erde de yaşanan olaylara değinir. Bunlar arasında dönemin poli-
tik olayları, sosyal problemleri ve Alevi-Bektaşi kültürü de olmak 
üzere pek çok konu yer alır (Keskin Hatton, 2019, s. 63).

Türkçe rap sahasında öne çıkan isimlerden biri de Cartel’dir. Al-
man-Türk, İspanyol ve Alman müzisyenlerden oluşan Cartel grubu, 
göçmenler arasında ırkçılığa karşı çıkışın müziksel simgesi olarak 
ön plana çıkmaktadır. Hatta bu grubun eleştirel tutumu politik 
bir yaratıcılığa dönüşmüştür. Grubun eserlerinde de bu tutumun 
Islamic Force gibi Türkiye’ye özgü ezgileri kullanılarak yansıtıldığı 
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görülmektedir. Ayrıca Cartel, eserlerinde ırkçılık, yabancı düşman-
lığı, uyuşturucu tüketimi gibi pek çok konuya değinmiştir (Arıcan, 
2021, s. 60; Kır, 2016, s. 35). Bütün bunlar dışında Cartel’in şarkıları, 
Türkiye’deki insanları Almanya’da yaşanan sıkıntılardan haberdar 
etmesi açısından da önemlidir (Otcan, 2020, s. 10). 

Cartel’in eserlerine bakıldığında “Türklük” unsurunun vurgulandığı 
ve zamanla Türkçe rapin Milliyetçilik ve Alman-Türkler ile anılma-
ya başladığı görülmektedir. Bu eserlerde Türklük unsurunun ön 
planda olması dışında kullanılan enstrümanlar ve melodilerde de 
farklılık göze çarpmaktadır. Ancak Türkçe rapi Türkiye’ye tanıtan 
Cartel grubunun başarısı Şenel (2015, s. 1126)’in ifadeleriyle şöyle-
dir: “…Kuşkusuz milliyetçilikle beslenen ve farklı bir ülkede doğan 
bir türün nasıl ulus devlet sınırlarını aşabileceğine ilişkin en dikkat 
çekici örnektir.” 

Cartel’in etnisite ve Milliyetçiliği bir kimlik aracı olarak kullan-
ması diğer rap grupları açısından örnek teşkil edebilir; fakat Milli-
yetçiliğin yanı sıra Müslümanlığı ya da İslamiyet’i bir ifade aracı 
seçen gruplara da rastlamak mümkündür. Bu çerçevede Sert 
Müslümanlar grubu İslamiyet’i bir ifade aracı olarak seçen gru-
plardan biri olarak karşımıza çıkar. Bu durum sözlerde ve kullanılan 
samplelerde görülebilmektedir (Solomon, 2006, ss. 61-63). 

Cartel ve Sert Müslümanlar dışında Kuvvetmira grubuna da değin-
mek gerekir. 1997-1998 yılında Türkçe rap müzikte ön plana çıkan 
bu grup, dönemin MC’lerinin çoğunun bir arada olduğu bir grup-
tur. Bu grupla birlikte Abluka Alarm, Ceza, Sagopa Kajmer, Sahti-
yan, Mozole Mirach, Rapozof gibi isimlerin tanınırlığı ve popülerliği 
artmıştır (Keskin Hatton, 2019, s. 63).

Daha sonraki süreçte ise Türkiye’de de benzer şekilde rap 
şarkılarının üretildiğinden söz edilmektedir (Arıcan, 2021, s. 60). 
Dr. Fuchs ve Ceza’nın yer aldığı Nefret grubunun 1998’de “Vatan” 
isimli çalışmaları buna örnek olarak gösterilebilir (Solomon, 2005, 
ss. 11-12). Nefret grubunun “Vatan” isimli çalışmalarının yanı sıra 
“Yer Altı Operasyonu (1999)”, “Meclis-i Ala (2000)” ve “Anahtar 
(2001)” isimli albümleri de bulunmaktadır. Bu dönemde kurulan 
diğer bir rap grubu ise Silahsız Kuvvet grubudur. 1998 yılında ku-
rulan grubun “Sözlerim Silahım (2001)”, “İhtiyar Heyeti (2002)”, 
“Düşünen Ceset (2002)” albümleri vardır (Otcan, 2020, s. 11). 

Bahsi geçen eserlerle birlikte rap müzik türü ana akımında bir 
değişimden bahsetmek mümkündür. Bu değişim ise Milliyetçi-
lik çizgisinden uzaklaşılması ve zamanla kozmopolit bir anlayışın 
benimsenmesidir. Özellikle Ceza ile Türkçe rapin dar kapsamdaki 
Alman-Türk kimliği veya Milliyetçilik düşüncesinin tersine evren-
sel bir politik kimlik kazandığı ifade edilmektedir. Aslında Ceza ile 
Türkçe rap dinleyici çeşitliliği de artmış gözükmektedir (Arıcan, 
2021, s. 61).

Bu dönemde rap müziğin değişim göstermesinde katkısı olan 
Ceza’nın Candan Erçetin, Sezen Aksu, Burcu Güneş gibi kişilerle 
ortak çalışmalar yapması rap müziğin popülerleşerek daha geniş 
kitlelere ulaşmasına sebep olsa da rap müziği yeraltı veya öte-
ki etiketiyle anlamlandıran dinleyici kitle tarafından eleştirilme-
sine sebep olmuştur (Arıcan, 2021, s. 62). Ceza dışında Mustafa 
Sandal-Eypio ve Bergen-Sagopa Kajmer de ortak çalışmalar ya-
pan kişilerden bazılarıdır. Ayrıca yapılan ortak çalışmalar dışında 
dizilerde ve filmlerde rap müziğin yer alması da dikkate değer bir 
durumdur. Çünkü bu durum rap müziğin popülerleşmesine kat-
kı sağlamıştır. Adanalı-Ceza, Türk Malı-Rapozof, Çukur-Gazapizm, 
Çukur-Eypio, Sıfırbir-Canbay-Wolker, Avlu-Sagopa Kajmer, Go-
ra-Sagopa Kajmer buna örnek gösterilebilir (Çetin, 2019, s. 348). 
Diziler ve filmlerde rap müziğin yer almasının dışında Türkçe sö-
zlü rap müzik ile ilgili yapılan belgesellerin yayınlaması da Türkçe 
rap müziğinin erişilebilirliğini artırması ve bu müziğin daha geniş 
kitlelere ulaşmasına olanak sağlaması açısından önemlidir (Keskin 

Hatton, 2019, s. 23).

2002 yılında ise Ceza, ilk solo albümü “Med Cezir”i yayınlar ve al-
büme ismini veren bu şarkıya çekilen klip beklenenden daha fa-
zla ilgi görür. Okan Yalabık’ın başrolünde yer aldığı Serseri isimli 
dizinin bir sahnesinde de “Med Cezir” adlı esere yer verilmesi hem 
üretici hem de dinleyici kitle için alt kültürün kendini kabul et-
tirmesi açısından önem taşımaktadır (Kır, 2016, s. 39). 

Bu meyanda 2000 yılının ikinci yarısından itibaren 2015 yılına ka-
dar geçen sürede Ais Ezhel, Anıl Piyancı (İzmir), Gazapizm (İzmir), 
Sansar Salvo, Allâme gibi Mc’lerin çeşitli rap partilerinde yer alma-
larından ve youtube kanalında yer alan video klipler neticesinde 
kendi kitlelerini oluşturmalarından bahsedilebilir. Bu bağlamda 
bahsi geçen isimler önemli Mc’ler olarak değerlendirilebilir. 2010 
yılından günümüze kadar olan süreç ise rap müziğin yükselişe 
geçtiği ve görünürlük kazanmaya başladığı bir dönem olarak 
dikkat çeker. Rap müziğin görünürlük kazanmasında ise reklam 
müzikleri, filmler, diziler, özel ve devlet kurumlarının tanıtım vid-
eoları, siyasi partiler tarafından kullanılan tanıtım videoları; bunun 
yanı sıra birçok Mc’nin albüm çıkarması ve youtube kanallarında 
yayınlanan video klipler ve instagramın etkisinin olduğu söylene-
bilir (Budak, 2019, s. 33).

Ülkeye Almanya Türk diasporasından yerleşen rap müziğinin 
özellikle 1980’ler ve 1990’lardan günümüze kadar olan gelişimi 
dışında şu an Almanya’daki Türk rap müziğinden de bahsetmek 
yerinde olacaktır. Çünkü veriler ekseninde ülkedeki rap müzik ve 
Almanya’daki rap müzik arasında karşılaştırma yapılması mümkün 
hale gelecektir. Şu an Almanya’da yaşayan Türk rapçiler arasında 
Ezhel, Pashanim, Apache 207 (Volkan Yaman) gibi kişiler yer al-
maktadır. Ezhel tarafından 2025 yılında çıkarılan “Dayanamam”, 
“Ağla”, “Alabora”, “Istanboo” ve “Eyvallah” adlı eserler, 2023 yılıdna 
Pashanim tarafından çıkarılan “Ufo361”, “Bagchaser Can”, “Way-
back Machine” adlı eserler, yine aynı kişinin Ceren adlı kişi ile yaptığı 
“Shabab(e)s im VIP” adlı eser, Apache 207 tarafından son dönem-
lerde çıkarılan “Loser”, “Miami”, “Wunder”, “Wenn das so bleibt” adlı 
single çalışmaları Almanyadaki Türk rap müziğinde ön plana çıkan 
eserler olarak dikkat çeker. Hatta bazı eserler hit olur ve geniş bir 
kitle tarafından dinlenir. Bahsi geçen durumlar Türkiye’de olduğu 
gibi Almanya’da da rap müziğin geniş bir kitleye hitap ettiğini, Al-
manya’da Türk rapçilerin aktif olduklarını işaret etmektedir. 

Günümüzde ise Türkçe rap müzik hem sözel hem de müziksel an-
lamda değişime uğramış, yeni biçimler geliştirmiş, hedef kitlesini 
genişletmiş, her geçen gün yeni yaratıcılarla temsil bulmaya ve 
toplum tarafından kabul gören bir müzik türü olmaya devam et-
mektedir (Otcan, 2020, s. 18; Üçer, 2013, s. 253; Kurt, 2020, s. 27).  
Bu doğrultuda günümüzdeki rap müzisyenler arasında Ezhel, Ben 
Fero, Eypio, Murda gibi Mc’ler gösterilebilir (Sarıköse, 2022, s. 34). 

Rap Müzikte Yaşanan Değişimler
Literatüre bakıldığında geçmişten günümüze kadar olan süreçte 
rap müzikte pek çok değişimin olduğu görülmektedir. Bu süreçte 
rap müzikte meydana gelen müziksel ve kültürel manada değişim-
lerin Türkiye’de de benzer şekilde olduğu yönünde bilgilere de 
ulaşılmaktadır. Aslında ilk çıkışı eğlence odaklı olan bu tür zaman 
zaman politikleşirken zaman zaman da ana akım kulvarına dâhil 
olarak sürekli bir değişim geçirmiştir (Arıcan, 2021, s. 67). 

Özellikle iletişim teknolojilerindeki ilerlemeye koşut olarak 21. 
yüzyılda rap müzik, Amerika dışındaki bölgelerin dinî ve kültürel 
yapısından etkilenip farklı formlara bürünmüştür. Bu anlamda 
küreselleşme dünya çapında yaygınlaşan hip-hop kültürü gençler-
inin kendilerini özdeşleştirmeleri paralelinde ortaya çıkan bir tür 
olması ve diaspora ile anavatan arasındaki bağı sağlaması açısın-
dan önem arz etmektedir (Bayrak, 2011, s. 43). 
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Diaspora ve anavatan arasında bir köprü vazifesi gören hip-hop 
kültürü ve rap müzikte bahsi geçen yüzyılla beraber kayda değer 
değişimlerin olması şaşırtıcı değildir. Bu değişimlerin nedenlerin-
den biri ekonomik koşullardır. Ülkenin yaşamış olduğu ekonomik 
daralma ve bu daralmanın bedelinin ayrıcalıklı grupların haricinde 
kalan topluma ödetilmesi ve ekonomik durumun düzeleceğine 
dair inancın kalmaması, halkı kitleleri saran bir ekonomik çıkmazın 
içine sürüklemektedir. Kişilerin yoksullaşması, güçlerin zayıflaması 
toplumsal öfkeyi artırmaktadır. Rap müziğin popülerleşmesi ve 
sahiplenilmesi ise zaten protest bir yapısı olması kaynaklı tüm bu 
süreçlerden bağımsız düşünülmemelidir (Eskil, 2022, s. 22).

Rap müzikteki değişimlerin başında -gündemden uzaklaşmak ve 
eğlenmek amacıyla ortaya çıkan- rap müziğin ticari bir kaygı ile 
mevcudiyetini sürdürmesi ve popülerleşmeye başlaması gelmek-
tedir. Bu müzik pratiğinin Türkiye’de popülerleşmesinde önde ge-
len isimler arasında Cartel Grubu, Fuat Ergin, Killa Hakan, Sagopa 
Kajmer, Ceza gibi isimler yer almaktadır. Sonraki yıllarda da Eyp-
io ve Burak King’in seslendirmiş olduğu eserlerin izlenme oran-
larının yüksek olması da rap müziğin pek çok kesime ulaştığını 
gösterir mahiyettedir (Aksoy, 2022, ss. 48-49).  Bu anlamda ortaya 
çıktığı dönemlerde ötekileştirilen grup ya da grupların kendile-
rini ifade etme biçimi olarak ve belli bir zümreye hitap eden rap 
müziğin teknolojinin gelişmesiyle farklı bir hüviyete bürünmesi ve 
popülerleşmesiyle geniş bir dinleyici kitlesine ulaştığı görülmek-
tedir.  Böylece rap müzik yeraltının çok daha ötesine geçerek bir 
alt kültür olarak anılmaktan çıkmış ve talebe göre arz edilen bir 
popüler müzik kültürü haline gelmiştir (Sarıköse, 2021, s. 48; Oran, 
2023, s. 12). Ayrıca popülerleşen rap müzik ana temasından uzak-
laşarak apolitik bir görünüm kazanmıştır (Çakmak, 2021, ss. 39-
40).

Popülerleşmenin neticesinde özellikle 2000’li yıllarda Türkçe sö-
zlü rap müzisyen sayısında ve rap müzik eserlerinde artış gözlen-
mektedir. Bu durum önceki dönemler dikkate alındığında kalitenin 
düştüğünü göstermektedir. Rap müzikteki diğer bir değişim ise 
sözlerin basit kafiyelerden meydana gelip anlam derinliğinden 
yoksun olması; sözlerin içerisine küfür ve hakaretin dahil olması 
ve eser icralarında dissleşme adı verilen “atışma”, başka bir dey-
işle rap müziği icracısını yermek için müzik yapma durumuna yer 
verilmesidir. Geçirdiği pek çok değişiklikle hip-hop kültürü ve rap 
müziğin durağanlaşmayıp, sanatçıların müziklerindeki klişelere 
cevap vererek atışması yeni biçimler geliştirmesi durumu Bayrak 
(2011, s. 42)’ın ifadeleriyle “hip-hop’ın sadece 1970’lerdeki şekliyle 
tanımlanmamasına bağlıdır.” Bahsi geçen değişimler bir yandan 
izlenme oranlarının ve satışların artmasını sağlarken diğer yandan 
da bu müziğin farklı bir kimliğe bürünmesine neden olmuştur (Ot-
can, 2020, s. 8; Keskin Hatton, 2019, s. 68). 

Rap müziğin faklı bir kimliğe bürünmesinde en belirgin olduğu 
nokta geçmişte rap müziğin konuları arasında yer alan şiddet, 
çatışma ve protest söylemlerin zamanla geri planda kalması ve 
topluluğun eksantrik konumunun değişmesidir. Mesela bugün 
geçmişin hip-hop üyelerinin çoğunun spor eğitmeni, sanat yönet-
meni ya da prodüktör kimlikleriyle toplumda itibar sahibi olmaya 
başladığı görülmektedir. Aslında burada dikkat edilecek husus, bu 
liderlerin günümüzde genç kuşak hip-hop sanatçılarına rol model 
olmaları ve bu kuşağın sanatçılarına koruyuculuk yapmalarıdır. Bu 
durum hip-hop kültürünün ve dolayısıyla rap müziğin bir dönüşüm 
yaşadığını işaret etmektedir (Güney, vd., 2013, ss. 255-260).

Literatüre bakıldığında rap müziğin dönemsel olarak eski ekol ve 
yeni ekol şeklinde ikiye ayrıldığı görülmektedir. Bu çerçevede eski 
ekolde sözlerde protest mesajlar, ırkçılığa ve eşitsizliğe karşı dire-
niş ön plandır, ayrıca bu ekolde ritmik yapı 90-100 bpm arasında 
ve tempo, boom bap dizilişi üzerine yazılmış sözler yer almakta; 
içerikte ise eleştirel ve sert, flow boğuculuğu olmayan bir yapı 

karşımıza çıkmaktadır. Yeni ekol ise sözel yapısı sosyal içerikli -sa-
dece belli bir kesimin sorunlarından daha ziyade dünya görüşü, 
ülkenin güncel sorunları ve daha çok aşk, ayrılık, ilişkiler gibi konu-
lar- müziksel açıdan elektronik ve melodik altyapıya önem veren 
bir yapıya sahiptir. Bunun dışında flow açısından daha yoğun, 110-
120 bpm ve üzeri bir ritmik alt yapıdadır (Ersoy Çak, 2021, s. 213; 
Oran, 2023, s. 11; Ünal Ergen, 2023, s. 56). Bu bağlamda eski ekol 
ile yeni ekol arasında birden fazla değişimden bahsetmek müm-
kündür. Özellikle son yıllarda rap müziğe farklı tarzlarda sound 
ve ritim kalıpları eklenerek çeşitlenmiş ve zenginleşmiştir (Eskil, 
2022, s. 22). Aktarımlar doğrultusunda rap müziğin sözlerinde, 
ritmik yapısında ve içeriğinde değişimlerin olduğundan söz ede-
biliriz.  

Bahsi geçen değişimler dışında 1970’li yıllarda rap müzik ez-
ilen, dışlanan ya da ötekileştirilen siyahilerin haklarını arama ya 
da kendilerini ifade etme şekli olarak Amerika’nın gettolarında 
zamanla göçmenlerin, dışlananların, oyunun dışında kalanların 
kendilerini ifade etme şekli hâline gelmesi, başka bir deyişle ez-
ilenlerin, haksızlığa uğramış hissedenlerin, kendini hiçbir yere 
ait hissetmeyenlerin müziği ve tarzı haline gelmesi ve Avrupa’ya 
yayılan bu pratiğin Almanya’da yaşayan ikinci kuşak Türk gençler-
in de sosyal dışlanmaya karşı kullandıkları bir araç haline gelmesi, 
ayrıca Almanya’da kurulan Cartel grubu ile de Türkiye’ye gelen rap 
müziğin Türkiye’de de kırdan kente göç eden, kente uyum sağlaya-
mayan ve kimlik bunalımı yaşayan gençlerin isyanlarının ifade 
biçimi olması bu müzikte değişimin göstergesidir (Lüküslü, 2011, 
ss. 207-208; Fırıncıoğulları, 2016, s. 7).  Bu çerçevede rap müzik, 
hangi topluluğa hitap ederse etsin o topluluğun kendilerini ifade 
etme biçimi olarak karşımıza çıkmaktadır. Fakat zamanla hitap et-
tiği kesimin değiştiğini söyleyebiliriz. 

Bu meyanda rap müzikteki değişimleri daha somut verilerle orta-
ya koyabilmek, başka bir deyişle özgün veri katkısını artırabilmek 
adına geçmişteki rap müziği eserlerinden biri ile günümüz rap 
müziği eserlerinden birini hem sözel hem de müziksel olarak anal-
iz etmek ve karşılaştırmak faydalı olacaktır.  Öncelikle Cartel’in “Bir 
Numara En Büyük” adlı eseri örnek gösterilebilir. Bu eserin sözleri 
şöyledir:

“Cartel bir numara en büyük 

Cehennemden çıkan çılgın Türk 

25 yaşında yüz binlik araba…

…Her gün savaş caddeler kan 

Kan bile kırmızı değil karakan 

Karakan yine geldim buraya 

Hakkınızı arayıp sormaya 

Geride kalanları uyarmaya…” 

Bu eserin sözlerinde dönemin toplumsal sorunları, ötekileştirilen 
grup/gruplar, rap müzik vasıtasıyla onların hakkını aramaya ve on-
ların sesini duyurmaya çalışan bir Türk rap grubu karşımıza çıkar. 
Eser dinlendiğinde ise müziksel olarak bazı noktalar dikkat çeker. 
Bunlar düşük tempoda bir ritmik yapının olması ve aynı ezgilerin 
tekrar etmesidir. Bu eserde ayrıca ritmik yapının ön planda olduğu 
görülmektedir. 

Rap müzikteki değişimi anlayabilmek adına günümüz rap es-
erlerinden birini de incelemek yerinde olacaktır. Özellikle son 
dönemlerde çıkış yapan Eypio’un Burak King ile beraber icra ettiği 
“Günah Benim” aslı eser örnek olarak verilebilir. Bu eserin sözleri 
şöyledir: 

“Günah benim suç benim 



49

Sanat ve İkonografi Dergisi l 2025 9 : 43-50 l doi: 10.62425/sidd.1732807

Kurdum bırak bu düş benim 

Bu kendime verdiğim rüşvetim 

Dokunma elimde bi düşlerim var 

Yazarım derdimi kendime 

Kaderin benle bu derdi ne 

Fakir yar olmuyo zengine 

Diyo davul bile dengi dengine…

…Sensin çare derdime 

Verdim ömrümü vergine 

Yine kalmışım gece bir başına 

Bir başına girdim yılbaşına 

Dönmüşüm baktım en başına 

Sarıldım bazen de yanlışıma…”

Bu eserin sözlerindeki değişim açık bir şekilde görülmektedir. 
Sözler önceki dönemlerdeki konulardan farklıdır. Güncel konular, 
zenginlik, fakirlik, sevgi gibi konular dikkat çekmektedir. Müziksel 
olarak ise melodik yapının gelişerek çeşitlendiği ve ritme göre 
daha fazla ön planda olduğu görülmektedir. 

Sonuç itibarıyla rap müzik ortaya çıktığı ilk dönemden itibaren 
-bulunduğu yerin şartlarına bağlı olarak- değişim göstermekte ve 
değer kaybetmeden müzik yolculuğuna devam etmektedir.  Hatta 
önceki dönemlerin aksine artık rap müzik icra edenler eserlerini 
duyurmaya çalışmamakta, dinleyici rap müziği kendisi tercih et-
mektedir (Eskil, 2022, s. 22). 

Sonuç
Türkçe rap müziğin ilk örneklerine Almanya diasporasında rastlanır. 
Bu müziğin 1990’lı yıllarda diasporadan anavatanına, yani Türki-
ye’ye kavuştuğu ve günümüze kadar mevcudiyetini sürdürdüğü 
görülür. Rap müzik her ne kadar diasporada ortaya çıkmış olsa 
da bünyesinde Türk kültüründen unsurlar barındırır. Bu doğrultu-
da Türk kültürü ve geleneklerinde yer alan aşık atışması, mani ve 
meddah anlatımı ile rap müzik arasında bazı noktalarda benzer-
liklerden söz edilebilir. Bu benzerlikler aşık atışmasında atışma ve 
rap müzikteki dissleşme, manilerin ve rap müziğin kafiyeli, ritmik 
oluşu ve dilin güncel olması, meddahlık ve rap müzisyenliğinde 
bir hikâye, olay ya da durumun anlatılmasıdır. Dolayısıyla aşık 
atışması, mani ve meddah anlatımı doğrudan olmasa bile rap 
müziğin atası olarak sayılabilir.  

Rap müzisyenler getto kültürü ile azınlık durumda yaşayan bir 
topluluğun, diasporanın hem yaşadıkları ortamın kültüründen et-
kilenerek hem de anavatandan getirdikleri gelenek ve kültürler ile 
bu müziği seçerler. Özer ve Özer (2025, ss. 403-423) bu durumu 
şu sözlerle ifade eder: “Almanya’daki Türk göçmen gençlerinin ve 
Türkiye’deki sokak kültürünün etkisiyle rap müzik…” çeşitli toplum-
sal problemleri eleştiren bir araç vazifesi görür. “Rap sanatçıları, 
yaşadıkları mahallelerin kültürel dokusunu ve günlük yaşamlarını…” 
eserlerinde anlatırlar. 1990’lı yıllarda rap müzisyenleri yaşadıkları 
sorunlarından ve içerisinde yer aldıkları habitattan diğer dönem-
lere göre daha fazla” bahsederler. Özetle Türkçe rap müzik “Türki-
ye’deki genç kuşakların değişen dünya görüşlerini, yaşam koşul-
larını ve değerlerini güçlü bir şekilde yansıtmaya devam” eder. Bu 
söylemler ekseninde rap müziğin ve rap müzisyenlerinin içinde yer 
aldığı kültürden etkilendiklerini ve dolayısıyla bu müziği seçtikler-
ini söylemek yerinde olacaktır. 

İki kültürün de geleneklerine dair unsurların yer aldığı rap müzikte, 

geçmişten günümüze kadar olan süreçte pek çok değişim gö-
zlemlenir. Rap müzikteki ilk değişim icra ediliş amacının değişme-
sidir. Başka bir deyişle ortaya çıktığı yıllarda daha çok eğlence 
merkezli olan ve gündemden uzaklaşma amacı güden bu müzik, 
zamanla ticarileşerek popülerleşmeye başlar. Böylece rap müziğin 
hitap ettiği kesim de genişler.

Rap müzikteki diğer bir değişim rap müzik eserlerinde ve müzisy-
enlerindeki artıştır. Bu durumun nedenleri arasında rap müziğin 
ticari bir meta haline gelmesi ve popülerleşmesi gösterilebilir. 

Rap müzikteki ve müzisyenlerindeki artışın yanı sıra diğer bir 
değişim sözlerin değişmesidir. Önceki dönemlerde sözlerde poli-
tik unsurlar yer alırken, günümüzde daha çok apolitik unsurlar, 
güncel sorunlar ve güncel konular yer alır.  Ayrıca sözlerde önce-
ki dönemlerden daha basit kafiyelerin, hakaret ve küfürlerin old-
uğu ve rap müzik icracılarını yerme amacı güden dissleşme, yani 
atışmaların yapıldığı görülür. Bu durumlar -özellikle sözlerde ha-
karet ve küfürlere yer verilmesi- rap müzikte kalitenin düştüğünü 
göstermektedir. 

Sözlerdeki değişimin dışında rap müziğin sound ve ritmik yapısın-
da da değişim söz konusudur. Özellikle son yıllarda rap müzikte 
farklı sound ve ritim kalıplarının eklendiği ve bu durumların 
değişime sebep olduğu söylenebilir. Bahsi geçen durum melodik 
yapı için de geçerlidir. Rap müzik eserlerine bakıldığında önceki 
yıllara nazaran melodik yapının önem kazandığı görülmektedir. 

Diasporadan günümüze kadar olan süreçte geçirrmiş olduğu 
değişimler sonucunda rap müzik, başlarda belli bir kesimin kendil-
erini ifade etme aracı misyonu üstlenirken günümüzde ise talebe 
göre arz edilen popüler bir müzik türü olarak dikkat çeker. Bu nok-
tada karşılaştırmanın daha doğru yapılabilmesi için şu an Alman-
ya’daki Türk rap müziğine de değinmek gerekir. Halihazırda Alman-
ya’da pek çok Türk rap şarkıcısının aktif olduğu, eserlerinin geniş 
bir dinleyici kitlesine ulaştığı ve hatta bazı eserlerin hit olduğu gö-
rülür.  Bu çerçevede Türkiye’de ve Almanya’da rap müziğin popüler 
olduğunu, dinleyici kitlesinin geniş olduğunu ve talebe göre arz 
edildiğini söylemek mümkündür. 
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