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Diasporadan Anavatana Miizikte
Degisim: Rap Ornegi

Change in Music from Diaspora to the Homeland:
The Example of Rap

oz

Rap kavrami agir elestiri, siddetle sdylemek, sucluluk, ceza, azarlamak, sorumluluk gibi anlamlar ta-
sir. Rap muzik ise hip-hop kilttrinin bir bileseni olarak tanimlanir. Bu muizigin kokeni 1970’li yillara
kadar dayanir. Bahsi gegen yillarda ortaya gikan rap miizigin 1980’li yillarda yayildigi, 1990’ yillarda
ana akim muzik turlerinden biri olarak ifade edilmeye basladigi gordlir. 1970’li yillarda Amerika Bir-
lesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan ve zamanla diinyaya yayilmis bir tir olarak rap muzigin Turkiye'ye
dahil olusu ise 1990’1 yillara denk gelir. Bu donemde rap mizik, Almanya'daki gurbetgiler vasitasiy-
la TUrkiye'ye giris yaparak diasporadan anavatanina kavusur. Bu muzik, anavatanina kavusmasiyla
beraber zamanla daha genis kitlelere hitap ederek poptilerlesmeye baslar. Baglarda 6tekilestirilen,
dislanan ya da ezilen grubun kendilerini ifade etme bigimi olarak kargimiza gikan rap muzik, daha
sonra muziksel ve kiltlirel anlamda gecirmis oldugu degisimlerle beraber farkli bir kimlige brindr.
Bu degisimlerin nedenleri arasinda ise kiiresellesme, teknolojinin gelismesine paralel olarak inter-
net ve sosyal medya kullanimin yayginlasmasi ve ekonomik kosullar yer alir. Bahsi gegen durumlar
neticesinde rap muzikte kayda deger derecede degisimlerin oldugundan s6z etmek mimkindur.
Bu degisimler poptilerlesme ve daha genis bir dinleyici kitlesine ulasma, rap miizisyen sayisinda ve
rap muzik eserlerinde artis, mekansal degisim, sozlerin, icerigin, ritmik yapinin ve hitap eden kesi-
min dedismesi olarak siralanabilir. Dolayisiyla rap miizigin diasporadan anavatana gegisle beraber
gecirmis oldugu degisimleri incelemek, bu degisimleri ortaya koymanin yani sira bu muzigi yo-
rumlamamizi, cesitliligini ve zenginligini anlamamizi saglayacaktir. Bu dogrultuda calisma, Tlrkce
rap muzigin diasporadan anavatanina gegisinden itibaren gecirdigi degisimlere odaklanmaktadir.
Bu amag gergevesinde arastirmada konuyla ilgili belgeler belgesel tarama yontemiyle elde edilmis,
elde edilen verilerin betimsel analizi yapilmis ve yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, rap mizik, degisim, diaspora

ABSTRACT

The concept of rap carries meanings such as harsh criticism, expressing with violence, guilt, pun-
ishment, reprimanding, and responsibility. Rap music is defined as a component of hip-hop culture.
The origins of this music date back to the 1970s. It can be seen that the rap music that emerged
during the mentioned years spread in the 1980s and began to be expressed as one of the main-
stream music genres in the 1990s. The inclusion of rap music, which emerged in the United States
in the 1970s and gradually spread worldwide, in Turkey corresponds to the 1990s. During this peri-
od, rap music enters Turkey through expatriates in Germany, reunites with its homeland from the
diaspora. This music begins to gain popularity over time, appealing to wider audiences as it reunites
with its homeland. In the beginning, rap music comes before us a way for the marginalized, exclud-
ed, or oppressed group to express themselves, later it took on a different identity with the changes
it underwent in musical and cultural terms. Among the reasons for these changes are globalization,
the widespread use of the internet and social media parallel to the development of technology, and
economic conditions. It is possible to say that there have been notable changes in rap music as a
result of the mentioned situations. These changes can be listed as the popularization and reaching
awider audience, an increase in the number of rap musicians and rap music works, spatial change,
changes in lyrics, content, rhythmic structure, and the target audience. Therefore, examining the
changes that rap music has undergone with its transition from the diaspora to the homeland will
not only reveal these changes but also allow us to interpret this music and understand its diversity
and richness. In this direction, the study focuses on the changes that Turkish rap music has un-
dergone since its transition from the diaspora to its homeland. In this context, the purpose of the
research is documents related to the subject were obtained through document scanning method,
and the descriptive analysis of the collected data was conducted and interpreted.
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Giris

Hip-hop kiltlrindn bir pargasi olan rap muzigin kokeni 1970’li
yillara Amerika Birlesik Devletleri'ne dayanir. Rap mduzigin ilk
orneklerinin ise ses sistemi uzmani/ustasi Kool Herc tarafindan
Bronks'ta verilmeye bagladigi ve zamanla diger bélgelere yayildigi
bilinir (Hebdige, 2003, s. 189). Bu mUzigin baslarda parti ve dans
mUzigi olarak ortaya c¢iktigi ve zamanla ABD'de getto hayatinin
zorlu sartlari, fakirlik, siddet ve irkgilik, kentlerdeki siyahi geng nii-
fusun sosyal sinif gibi meselelere, ideolojik goris ve dislinceye
deginen bir tir haline geldigi ifade edilir (Keyes, 1996). Bu anlamda
rap muzigin kiltlrel kimligin muziksel bir ifadesi oldugunu soyle-
mek yerinde olacaktir.

Literatlire bakildiginda 1970’lerin basinda ilk 6rneklerine rastla-
nan rap muzigin 1980’li yillarda hizlanarak yayildidi ve bilinirligi-
ni artirdidi; 1990’11 yillarda ise yikselise gecgerek ana akim muzik
tlrlerinden biri olarak anilmaya basladigi gordlir (Vargin, 2021,
s. 29). Bunlarin yani sira bahsi gegen yillarla beraber rap muzik
endUstrisinin kiresel boyuta tasindidi; Berlin, Tokyo, Sidney, Paris,
Cape Town ve daha birgok sehirde diizenlenen etkinliklerde, kon-
serlerde, radyoda, televizyonda ve dergilerde icra edildigi ve hem
seyirci hem de mizisyen sayisinda artis oldugu yontinde bilgilere
ulasilir (Tate, 1998).

21. ylzyilda teknolojinin gelismesi, internetin ve sosyal medya
platformlarinin kullaniminin yayginlagmasi ile rap muizigin yk-
selise gectigi gorilmektedir. Boylece rap muzik, kendini alternatif
mecralarda gosterme sansi bulmus ve yayginlasarak bilinirligini
artirmistir (Varglin, 2021, ss. 32-33). Bu gergevede teknolojinin
gelisimine kosut rap muzigin daha genis bir dinleyici kitlesine
hitap ettigini ve ana akim kulvarina dahil oldugunu ifade etmek
mUmkindur.

Amerika'da ortaya ¢ikmig ve dlinyaya yayilmis bir tlr olarak rap
muzigin Turkiye'deki 6rneklerine ise 1990’h yillarda rastlanmak-
tadir. Bu yillarda Almanyada kurulan Cartel grubu ile Turkiye'ye
giris yapan rap muzik, Saarikdse (2022, s. 33)'nin ifadeleriyle “dias-
poradan anavatanina kavusmustur”

Cartel’le beraber anavatanina kavusan rap muzik, zamanla daha
genis kitlelere hitap ederek her gegen glin popdlerligini artirma-
ya devam eder. Bu dogrultuda Cartel ve sonrasinda Turkiye'de
pek ¢ok rap muzik olusumundan s6z etmek mimkunddr. Bari-
kat, Kuvvetmira, Nefret, Silahsiz Kuvvet gruplari, Kolera, Ayben,
Ceza, Sagopa Kajmer, Rapozof, Gazapizm, Eypio, Canbay-Wolker,
Ais Ezhel, Ben Fero, Anil Piyanci, Sansar Salvo, Allame, Murda gibi
Mc'ler rap mizik sahasinda 6ne ¢ikmis isimlerden bazilaridir. Bu
isimler bu tiriin modern temsilcileri olarak kabul edilmektedir
(Eskil, 2022, s. 18).

Bahsi gecen isimlerin -Ozellikle Ceza, Sagopa Kajmer- hip-hop
kiltlrinin ve rap mduzigin ginimize kadar aktariminda ve
ana akim haline gelmesinde 6neme sahip olduklarini séylemek
yerinde olacaktir. Aslinda Ceza, Sagopa Kajmer gibi poptilaritesi
olan Mc'lerden dnce rap mizik glinimUzde oldugu kadar populer-
lik kazanmamistir. Rap mizik alaninda kazang saglanmasi ve
¢ok sayida rap mizik icracisinin dinlenme listelerinde yer almasi
durumlari son yillarin hadisesidir. Dolayisiyla bu durum, kisile-
rin basarisi veya icra edilen muzigin kalitesi agisindan yapilacak
bir degerlendirmenin yani sira muzik tarzini ve onun temsil et-
tigi kdltdr ve degerleri, ayrica toplumun ihtiyaglarini kargilamasi
bakimindan incelemeyi daha anlamli hale getirmektedir. Rap
mUzigin tim dinyada ayni anda yakaladi§i populerlikten de yola
cikarak Ulkemizdeki popdlerliginin her gegen glin artmasi durumu
Turkiye'ye has dedildir. Ancak bu yiikselisin sebebi geligsen tekno-
loji ve kitle iletisim araglariin yaygin kullanimi olarak gosterilme-
ktedir (Eskil, 2022, s. 20). Bu anlamda rap miizigin gerek Turkiye'de

gerekse tim diinyadaki gelisiminin ve degisimin benzer bir sekilde
gerceklestigi soylenebilir.

GUnUmuze gelindiginde ise rap muzik, populer muzik tirlerinden
biri olarak kargimiza gikmaktadir. Ozellikle sosyal medya platform-
larindaki izlenme ve dinlenme sayilari, albim satislari, rap muzigin
medya ve magazin diinyasindaki yeri ve rap endistrisinin hizl yik-
selisi bahsi gegen durumu desteklemektedir (Vargtin, 2021, s. 24).
Rap muzikteki bu degisimi anlayabilmek adina da toplumsal ha-
yatta ve bu muzik tliriinde meydana gelen degisim ve dénlsim-
lere odaklanmak gerekmektedir (Eskil, 2022, s. 19). Bu ¢aligmanin
da omurgasini rap mduzikteki degisimler olusturmaktadir. Bu
dogrultuda ¢aligmanin problem climlesi “Diasporadan anavatana
dahil olusundan itibaren Tirkge rap muzikteki degisimler nele-
rdir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda aragtirmada sirasiyla
diaspora kavramina, daha sonra rap muzigin tarihsel gelisimine,
diasporadan anavatana rap muzige (Tlrkge rap muzige) ve son
olarak da rap muzikte yasanan degisimlere deginilecektir.

Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan belge-
sel tarama yontemi kullaniimigtir. Literatlirde bu yontem,
dokiiman metodu ya da dokiiman analizi olarak da ifade edilme-
kte ve “.belgelerin, veri kaynagi olarak” tahlil edilmesi seklinde
tanimlanmaktadir (Karasar, 2003, s. 183). Bu gergevede caligma-
da rap muzide dair kaynaklar arastiriimis; kitap, makale, tezlerden
elde edilen verilerin betimsel analizi yapilarak yorumlanmistir.
Ayrica dijital etnografi arastirma yonteminden de yararlaniimistir.
Bu yontem, dogrudan katilimcilarla iletisim kurulan bir yontem
degildir. insanlarin ne yaptiklar dijital olarak takip edilir. Dinleme,
okuma ya da bagka sekillerde algilamay:i ve iletisim kurmayi iger-
ebilir. Etnografik yazinin yerini video, fotograf veya blog yazimi al-
abilir (Pink, vd., 2016, s. 21). Bu dogrultuda calismada elektronik
ortamda sosyal platformlardan biri olan Youtube'da bazi rap mizik
eserleri dinlenerek analiz edilmistir.

Diaspora Kavrami

Diaspora kelimesi etimolojik olarak Yunanca dia -igin, dolayi- ve
sporos -tohum- kelimelerinin birlesmesinden meydana gelir. Se-
mantik olarak ise saga sola dagiimis/sagiimis tohumlar, dagiima
veya kopuntu anlamlarina gelen diaspora (Yaldiz, 2013, s. 290), bir
ulus veya bir inang catisi altinda birlesen ve anavatanla baglarini
muhafaza ederek yasayan topluluklari ifade eder (Hopyar, vd.,
2022, s. 49). Lidskog (2017, s. 3) ise bu kavraminin muglak bir ka-
vram oldugunu; diasporanin anlami ve kapsaminin genisletildigi-
ni, ayrica genel itibariyla diasporanin bir grup insan, ev sahibi tlke
ve vatan olarak Ugli bir yapiyla ilgili oldugunu belirtir.

Literatlire bakildiginda tarihsel olarak diaspora galigmalarinda
iki yaklagimdan bahsedildigi gorilmektedir. Bunlardan ilki eski
donemlerde kabul edilmis durumlarla iligkilendirilen klasik yak-
lagim, digeri ise 1980’li yillarla beraber kiiresellesme, ulus asirilas-
ma gibi fenomenlerle etkilesim sonucunda ortaya gikan modern
yaklasimdir (Hopyar, vd., 2022, s. 48).

Diasporay! klasik anlayisa gore siniflandiran Safran (1991, s. 83),
bir toplulugun diaspora olarak tanimlanabilmesi icin bazi 6zel-
liklerinin olmasi gerektigini ifade eder. Ona gore diaspora, anav-
atanlarindan bagka bolgeye dagiimis; anavatanlarina dair ortak
bir bellek, vizyon veya miti devam ettiren; gidilen Ulke toplumlari
tarafindan kabul gortlmeyecegini dislindiklerinden dolayr ya-
bancilagsmis; sartlar elverdiginde anavatanlarina kendilerinin veya
torunlarinin geri doneceklerine inanan; anavatanlarini korumaya,
glvenlik ve refahina bagh kalmalari gerektigini distinen ve anav-
atanla iligkilerinin bir sekilde devam ettigi topluluklardir. Bagka bir
deyisle diasporanin temel ozellikleri bagka bir bolgeye yayilma tar-


https://dergipark.org.tr/en/pub/@hopyar
https://dergipark.org.tr/en/pub/@hopyar

ihi, anavatan efsaneleri, ev sahibi tlkede Gtekilestirme, anavatana
dondsu dislinme, anavatana duyulan 6zlem, anavatanin destegi
ve bu destekle tanimlanmig kolektif bir kimlik olarak siralanabilir
(Aksoy ve Tekten Akstirmeli, 2018, s. 92).

Bir toplulugun diaspora olarak tanimlanabilmesi igin yukarida bazi
ozellikleri siralayan Safran (1991, s. 83)'in bu yaklagiminin zorunlu
bir dagilma durumuna, terkedilen anavatana geri dontis mitosu-
na ve ortak bir kimlik bilincinin varligina dayanmasindan dolayi
elestirilmis ve bu yaklagimin modern diasporalari tanimlamada
eksik kaldigi belirtilmistir (Kaya, 2000, s. 61).

Yahudilerin yasadiklarindan yola ¢ikilarak sekillenen klasik diaspo-
ra yaklagiminin aksine modern yaklagimlar herhangi bir diaspo-
ranin baskin veya merkezde oldugu anlayisina karsi ¢ikar. Bu ka-
vram bir zamanlar Yahudi, Yunan ve Ermenilerin yayilmig/dagilimis
halini, glinUmizde ise gd¢men, gurbetgi, milteci, misafir isgi,
slirglin, denizagir topluluk ve etnik topluluk gibi anlamlari ifade
eder hale gelmistir (T6tolyan, 2012, s. 4).

Bahsi gegen tanimlamalardan yola ¢ikarak modern diaspora
tanimi soyle 6zetlenebilir: Diaspora gonulli veya zorunlu uluslar-
arasi gogleri isaret eden, tek bir sosyal aidiyetle sinirli olmayan,
birden fazla Ulkeye sahip ve melez gruplardir (Saglam, 2020, s.
T47).

Genis bir kullanim alanina sahip olan diaspora kavrami, gogun-
lukla Batrda arastirilmakta ve tartismalar da Batil bir jargonla
yapilmaktadir. Bu durumun ekseriyetle dogudan batiya dog-
ru yapilan gogiin sonucunda meydana geldigi disintlmekte-
dir. Dolayisiyla diaspora kavramiyla ilgili ¢aligmalarin blyik bir
kisminin Batili yazarlar tarafindan, Batili Universitelerde yazilmig
ve basiimis olmasi sasirtici olmasa gerekir. Ozetle diaspora ka-
vraminin glinimuzde Batrda yasayan Dogulu toplumlar igin
kullanildigi, Dogu'da yasayan Batili toplumlar iginse pek tercih
edilmedigi gorilmektedir (Yaldiz, 2013, s. 291). Batrda yasayan
Dogulu toplumlar diistincesinden hareketle Turkge rap muzigin ilk
orneklerinin Bati Almanya'da yasayan Turk diasporasiyla ilgili old-
ugunu soylemek mimkiindur. Bagka bir deyigle bu miizigin dias-
porada ortaya giktigi ifade edebilir. Bu gergevede galismada Tlrkge
rap muzigin tarihsel gelisimine ve gegirmis oldugu degisimlere
deginmeden evvel rap mizigin tarihsel dedisiminden bahsetmek
yerinde olacaktir.

Rap Miizigin Tarihsel Geligimi

Rap kelimesi etimolojik olarak “rhytm and poem” ya da “rhytmic
African poetry” kelimelerinin, baska bir deyisle “ritim ve siir” veya
“ritmik Afrika siiri” kelimelerinin birlesiminden meydana gelir. Se-
mantik olarak ise agir elestiri, siddetle sdylemek, sugluluk, ceza,
azarlamak, sorumluluk anlamlarina gelir (Angi, 2013, s. 68; Uger,
2013, s. 250; Nakiboglu ve Oz, 2022, s. 27; Unal Ergen, 2023, s.
29). Rap muzik ise hip-hop kuiltlrintn pargalarindan biri olarak
karsimiza ¢ikar (Otcan, 2020, s. 5).

Rap muziginin baslangici 1970’lere, Amerika Birlesik Devletleri'ne
kadar goturilmektedir. Rap muzigin Turk diaspora kiltirinde-
ki onemi ise irk¢ilik ve diglanmaya karsi kokeninde yatan dogal
egilimlerle iliskilidir. Bu manada rap, siyah Amerikali ve Latin
genglerinin bir ifade araci olarak Gliney Bronx'ta yeralti kiltiri
olarak ortaya gikan ve bu genclerin yeni kimlik, sanat formu
ve daha sonra bir endUstri insa etme slreci olarak dikkat ceker
(Caglar 1998, s. 247; Firinciogullari, 2016, s. 9). Baska bir deyisle
Amerika'da diglanmis ve getto hayati stiren kesimlere ait bir ifade
kiltlrt olarak kendi kimliklerini muhafaza etmek ve ilan etmek
isteyen bir toplumun sorunlarinin izdlsimudur (Senel, 2015, s.
1125). Bu sorunlari ifade etmek amaciyla mizik, bir direnis hare-
keti olarak arag vazifesi gériir (Unal Ergen, 2023, s. 28). Hip-hop

kdltird ve rap muzik pratigi bir direnis hareketi olmasinin yani sira
Amerika'da yasam stren siyahilerin glindemden uzaklagsmak ve
eglenmek gayesiyle ortaya gikmis bir kiiltlri de temsil eder (Naki-
boglu ve Oz, 2022, s. 27).

Kaynaklara bakildiginda ilk rap mizigi orneklerinin ses sistemi uz-
mani/ustasi Kool Herc tarafindan Bronks’ta verilmeye bagladi§i ve
butlriin zamanla diger bolgelere yayilmaya basladigi gortilmekte-
dir (Condry, 20086, s. 1). Herc'den sonra da bu miizigin 6nct isimleri
arasinda Afrika Bambaata ve Grand Master Flash gosterilmekte-
dir. Bu isimler icra ettikleri muziklerde ritmi durdurmadan gegis
teknigi yaratmaktadirlar. Bunun yani sira 1979'da Sugar Hill Gang
grubu tarafindan seslendirilen “Rapper’s Delight” eseri; 1981de
Grand Master Flash tarafindan seslendirilen “The Message” adli
eser ve 1983 yilinda “Wild Style” isimli hip-hop igerikli ilk filmin
gosterime girmesi hip-hop ve rap kiltiriinin taninmasi ve yayil-
masinda etkili olmustur. 1984 yilinda mizik piyasasina dahil olan
Roxanne Shante ise ilk kadin rapgi olarak bilinmektedir (Oztiirk,
2012, s. 22; Nakiboglu ve Oz, 2022, s. 28; Unal Ergen, 2023, s. 27).

Amerika'da siyahilere yonelik baslatilan irkgr hareketlere bir tepki
olarak ortaya ¢ikan hip-hop, Almanya'da yasayan Turkiyeli gencler
tarafindan da bir arag olarak kullanilir. Aslinda hip-hop ortaya gik-
ti§1 zamandan ginimize degin adaletsizlige karsi ¢ikmanin bir
araci olarak kabul gérmektedir (Jackson ve Anderson, 2009, s.
22) Bu baglamda hip-hop, Turkiye'de farkl sinif ve fikirden pek ¢ok
gencin bir arada oldugu, genglere ses ¢ikarma 6zgUrligu taniyan
ve yerel ile kiireselin birlesiminden meydana gelen bir kilttr olma
ozelligi tasimaktadir (Uger, 2013, s. 249). Bu dogrultuda rap miizik,
isyanin ritmik bir seslenisi olarak da dustnulebilir (Otcan, 2020,
s. B). Kurt (2020, s. 24), Dinya'daki yansimalari ve olusumu bu
gercevede takip edilen rap muzigin Turkler arasinda da bir kilturel
icra olarak ortaya gikmasinin benzer sekilde gerceklesmesinden
bahsetmektedir.

1980'li yillarda disko muzigi olarak Amerika'dan Almanya’ya gelen
hip-hop kdltlrtne, Turk muizisyenlerin dahil olusu 1980’lerin son-
larina denk gelmektedir. Budonemden itibaren Tirk ya da multiet-
nik gruplar arasinda Afro-Amerikan rap sarkilarinin farkl kiltirler-
le harmanlandidi bir mizik tarzi yayginlagsmaya baglamistir (Klebe,
2004, ss. 163-165). Turklerin rap muzikle tanigsmasinda en onemli
unsur ise Turklerin ikamet ettigi Berlin ve Frankfurt gibi sehirle-
rde bulunan Amerikan askeri Usleridir. Bu Uslere bagh diskolar
Tirk gogmenler igin bir alternatif olugsturmustur. Ekseriyetle canli
freestyle -dodacglama rap- performanslarinin yapildigi bu yerlerde
Turkler populer rap muizigi ile tanigmislardir (Solomon, 2009, s.
311).

Literattre bakildiginda 1980’li yillardan sonra rap muzikte bolin-
menin oldugu gorilmektedir. Bu durum neticesinde rap muzik
West Coast ve East Coast seklinde ikiye ayrilir. Weast Coast ek-
seriyetle cinsellik, para, silah ve benzeri konulari ele alirken East
Coast politik konular, esitsizlik, adaletsizlik gibi konulari ele almak-
tadir. Bu bollinme ise bahsedilen miizik pratigindeki stil ve igerik-
teki degisimin sonucu olarak kabul edilmektedir (Nakiboglu ve Oz,
2022, s. 29; Firinciogullari, 2016, s. 7).

Genel manada rap muzigin teknolojinin ilerlemesine paralel bir
sekilde gelisim gosterdigi ve basta Amerika ve Avrupa olmak tzere
ortaya ¢ikan rapgilerle -rapper- yayildigi gorilmektedir. Aslinda
baslarda dislanan ya da ezilen grubun kendilerini ifade etme bigimi
olarak meydana gikan rap muzik, zaman gegtikge daha saldirgan
bir mizik tirl haline gelerek eserlerin icerisine kiftir ve hakaretin
dahil olmasiyla farkli bir hiiviyete birinmdustir. Ginimuzde ise
Eminem, 50-Cent, Akon, Snoop Dogg, Jay-Z, Tupac gibi gruplar-
la rap muzik artik kendini kabul ettirmis gozikmektedir (Otcan,
2020, s. 8).



Tlirkce Rap Miizigin Tarihsel Gelisimi

Turkge rap muzigin tarihsel arka plani incelendiginde, bu pratigin
ilk emsallerinin Bati Almanya'da yasayan Turk diasporasinin
Uclincl nesli ile alakah oldugu gorilmektedir (Budak, 2019, s.
23; Otcan, 2020, s. 8). Turkiye'ye Almanya'daki Turk gurbetciler
vasitasiyla 1990l yillarin basinda dahil olan rap muzik kisaltma-
larla, argoyla ve metaforlarla genclere alternatif bir ifade yolu sun-
masl agisindan onemlidir (Arican, 2021, s. 59; Kuyumcu, 2013, s.
2670). Bagka bir deyigle rap mizik gesitli problemlerle miicadele
eden toplulugun miziksel bir ifade araci olarak kargimiza gikar
(Senel, 2015, s. 1125).

Tlrkge rap muzigin tarihsel gelisimine gegmeden evvel rap mizigi
kiyaslamak gerekirse Turk kiltlriinde ve geleneklerinde yer alan
aslk atigmalari, maniler, meddah anlatimindan bahsetmek faydal
olacaktir. Asik atismalari “edebiyat ve muzigin birlesimi olan” ve
“toplumsal kimligimizi yansitan Urtinler” olarak ifade edilir. Bu an-
lamda “.asiklik gelenegi, ortak kiltirimuzin yansimasi Grlinler
ortaya clkararak sozl sazla birlestirmis, aktaricilari ile birlikte
milll 6ze ait ayrintilar glinlimize kadar ulastirmayi basarmistir”
Bu cgergevede Kurt (2020, s. 27), kaleme aldigi galismada asiklk
gelenegi ile rap muzik arasindaki benzerlik ve farkliliklardan bah-
seder. Asiklik gelenegi ve rap muzik arasindaki ortakliklari da su
sekilde kategorize eder:

“.Usta-cirak iligkisi

Mabhlas kullanma-tapsirma
Dogaclama séyleme/freestyle
Taglama/takilma

Atisma/diss atma

Asik karsilasmalari/freestyle..”

Bu aktarim ekseninde &zellikle asik atismast ile rap muzikteki dis-
slesme, yani atismanin dogrudan benzerlik gosterdigini sdylemek
mUmkindur.

Asik atismalari disinda rap muzigin atasi sayilabilecek maniler
Turk halk edebiyati Grinlerinden biri olarak karsimiza c¢ikar. Bu
baglamda maniler “bir ulusun, kiltdrel” kimligini, “.cesitli yonlerini
agiklamak” ve “.gegmisini ortaya koymak” seklinde tanimlanir.
Maniler genellikle hece vezni ile kafiyeli ve dortlik, yani dort mis-
rali olarak ve halk diliyle yazilmaktadir. Ayrica maniler cogunluk-
la anonim, “halkin kollektif olarak meydana getirdigi..” ve “halkin
ruhunu en iyi” yansitan Urtnler olarak belirtilir (Cobanoglu, 2018,
ss.19-23). Bu dogrultuda maniler ve rap muzik arasinda iginde bu-
lunduklarr kdltlrin bir Grdnd olmalari, bir ulusun kimligini anla-
mak ya da ortaya koymak gayesi tagimalari, sdzlerin kafiyeli, ritmik
ve halkin anlayabilecedi dille yazilmalari noktalarinda benzerlikten
s6z etmek mUmkundur.

Maniler disinda meddah anlatimi da rap muzigin atasi olarak ka-
bul edilebilir. Meddah hikayeci, hikaye anlaticisi, hikaye anlatan sa-
natgi olarak ifade edilir. Bu hikayeci, “seyircisinden etkilenerek ve
geleneksel repertuardan bolca faydalanarak, anin getirdigi olaylari
aninda zekice ele alip gesitli edebi seviyeler arasinda kdpri kurarak
zengin ve “cevik” diliyle” aktarmaktadir. Meddah, glinlik koniugsma
diliyle “daha ¢ok gtnlik hayatin ilging sahnelerini” anlatmaktadir.
Bunun yani sira meddahlikta hiciv, dogaclama, mizah, taklit gibi
unsurlar da 6nem arz etmektedir (Kaim, 2006, ss. 272-277; Bars,
2019, ss. 8-12). Bu eksende meddah anlatimi da asik atismasi ve
maniler gibi rap mizigin atasi olarak dtstnulebilir. Clinkd med-
dahlik ve rap mizisyenli§i arasinda bazi benzerlikler bulunur. Bun-
lar ise 6zellikle bir hikdye ya da olayin anlatilmasi ve sosyal mesaj
verme olarak belirtilebilir. Ozetle gerek agik atismasi gerekse mani

ve meddah anlatimi bigim ve islev noktasinda rap muzigin atasi
olarak sayilabilir; fakat rap muzik bu trtinlerden dogmamistir.

ik Tiirkge sozlii rap sarkisi King Size Terror tarafindan 1991 yilinda
¢ikartilan “Bir Yabancinin Hayatl” isimli sarkidir (Elflein, 1998, s.
257). Bu sarkinin ilk balim ingilizce, ikinci bélima Turkgedir (Ke-
skin Hatton, 2019, s. 58). Irkcilik ve Tlrk-Alman isgilerin yasadigi
sorunlara deginen sarkinin sozleri, bahsi gegen sorunlara degin-
mesinin yani sira Uretim zincirinin parcasi olan Alman-Turklerine
yonelik bir elestiri mahiyetindedir (Arican, 2021, s. 57). Bu eser
yasal olarak yayinlanmis ilk Tlrkge rap eseri olarak kabul edilme-
ktedir (Kir, 2016, s. 36).

“Bir Yabancinin Hayati” isimli eseri Islamic Force’un 1992 tarihli,
¢ogunlukla Anadolu pop, arabesk ve halk sarkilarindan alinan sam-
plelerden meydana getirilmis altyapilara ragmen sozleri ingilizce
olan “My Melody” isimli sarki takip eder. Bu sarki hem lirik hem
de mizik anlaminda bir gesit yerel tarz tagimaktadir. 1997 yilinda
¢ikan, Turkge pargalardan olusan “Mesaj” isimli alblim ise bu tarzi
devam ettirdigi gibi kozmopolit bir yapi arz eder (Arican, 2021, s.
57). Zaten bu grubu farkh kilan sarkilarinin beatlerinin ekseriyetle
arabesk, pop gibi muzik tirlerinden alinan sample 6rnekleriyle
Afroamerikan davul ritimleriyle birlestirmeleri; baglama, zurna ve
ud gibi Turk enstrimanlarini kullanmalaridir (Budak, 2019, s. 26).

Rap muzigin ilk orneklerine bakildiginda gurbette yabanci olma,
ayrimcilik gibi temalar kargimiza g¢ikmaktadir. Bu dogrultuda
Karakan, Cinai Sebeke, Erci-E, King Size Terror ve Islamic Force
gibi isimler Almanya’da baslayan Tirkge rapin onculeri olarak ka-
bul edilmektedir. Bahsi gegen isimlerden biri olan King Size'in es-
erlerinde Almanya'da yabanci olmak, Almanya'da ¢ogu imkandan
yararlanamamak, Tlrk olanlarin ezilmesi ve Neo-Nazi zulmuU gibi
temalarin hakim oldugu goérilmektedir. “Bir Yabancinin Hayati
(1991)”, “Cehenneme Hos Geldin (1993)” eserleri buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Karakan tarafindan bestelenen “Defol Dazlak (1993)”
adli eser de bir bagka 6rnektir. Bu eser Neo-Nazi hareketine karsl
¢ikmasinin yani sira bir nevi irkgilik 6rnegi de sergiler. Ayni donem-
de rap muzikte on plana ¢ikan diger bir isim de Islamic Force'tur.
Islamic Force’un sarki sézlerinde sinif esitsizligi konusu hakimdir.
Diger isimlerden farki ise rap mizige tasavvufi bir birlesme mi-
syonu yiklemesidir (Cerezcioglu, 2018, ss. 150-152).

islamic Force ile hemen hemen ayni donemlerde rap mizik
sahasinda boy gosteren isimlerden biri de Grup Vitamin'dir. Grup
Vitamin diger isimler kadar popilarite elde edememistir. Eser-
lerini daha eglenceli, absirt ve parodi tarzinda icra etmelerinden
dolayl, Grup Vitamin diger gruplar kadar genis bir populerlik elde
edememistir (Sarikose, 2021, s. 53).

Turkiye'de 1996 yilinda kurulan Barikat isimli rap grubu da bu
meyanda belirtilebilir. Keskin Hatton (2019, s. 62), bu grubun Tir-
kiye'deki ilk rap grubu oldugunu ifade eder. Bu grubun &zelligi rap
miizik grubu olmasinin yani sira farkli trlinlerde eserler veren kisil-
erden -kolektif bir hareket olarak- meydana gelmesidir. Bu grup
kendilerini eylem grubu olarak tanimlar; hip-hop ve rap muzigi
protest bir kiiltlrel 6ge olarak gorerek alternatif bir kiltir seklinde
ifade eder (Cerezioglu, 2018, s. 153). Bunlarin yani sira bahsi gegen
grup eserlerinde yalnizca Turkiye'de yasananlara degil, diger tlkel-
erde de yasanan olaylara dedinir. Bunlar arasinda dénemin poli-
tik olaylari, sosyal problemleri ve Alevi-Bektasi kilttirli de olmak
Uzere pek gok konu yer alir (Keskin Hatton, 2019, s. 63).

Tlrkce rap sahasinda 6ne ¢ikan isimlerden biri de Cartel'dir. Al-
man-Tiirk, ispanyol ve Alman miizisyenlerden olusan Cartel grubu,
gocmenler arasinda irkgiliga karsi ¢ikisin muziksel simgesi olarak
on plana gikmaktadir. Hatta bu grubun elestirel tutumu politik
bir yaraticilia donlismuUstir. Grubun eserlerinde de bu tutumun
Islamic Force gibi Turkiye'ye 6zgl ezgileri kullanilarak yansitildigi



gorulmektedir. Ayrica Cartel, eserlerinde irkgilik, yabanci digman-
li§1, uyusturucu tiketimi gibi pek ¢cok konuya deginmistir (Arican,
2021, s.60; Kir, 2016, s. 35). Butin bunlar digsinda Cartel’in sarkilari,
Turkiye'deki insanlari Almanya'da yasanan sikintilardan haberdar
etmesi acisindan da 6nemlidir (Otcan, 2020, s. 10).

Cartel’'in eserlerine bakildiginda “Turklik” unsurunun vurgulandigi
ve zamanla Turkge rapin Milliyetgilik ve Alman-Turkler ile anilma-
ya bagladigi gortlmektedir. Bu eserlerde TirklUk unsurunun 6n
planda olmasi disinda kullanilan enstriimanlar ve melodilerde de
farklilik goze garpmaktadir. Ancak Tirkge rapi Turkiye'ye tanitan
Cartel grubunun basarisi Senel (2015, s. 1126)'in ifadeleriyle soyle-
dir: “.Kuskusuz milliyetgilikle beslenen ve farkl bir Glkede dogan
bir tlrdn nasil ulus devlet sinirlarini agabilecegine iligkin en dikkat
cekici drnektir”

Cartel'in etnisite ve Milliyetgiligi bir kimlik araci olarak kullan-
masi diger rap gruplar agisindan ornek teskil edebilir; fakat Milli-
yetciligin yani sira Mislimanhg ya da islamiyet'i bir ifade araci
secen gruplara da rastlamak muimkindir. Bu gergevede Sert
Muisliimanlar grubu islamiyet'i bir ifade araci olarak segen gru-
plardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum sézlerde ve kullanilan
samplelerde gorilebilmektedir (Solomon, 20086, ss. 61-63).

Cartel ve Sert Mislimanlar disinda Kuvvetmira grubuna da degin-
mek gerekir. 1997-1998 yilinda Tlrkge rap muzikte 6n plana ¢ikan
bu grup, ddnemin MC’lerinin gogunun bir arada oldugu bir grup-
tur. Bu grupla birlikte Abluka Alarm, Ceza, Sagopa Kajmer, Sahti-
yan, Mozole Mirach, Rapozof gibi isimlerin taninirhigi ve populerligi
artmistir (Keskin Hatton, 2019, s. 63).

Daha sonraki slrecte ise Turkiye'de de benzer sekilde rap
sarkilarinin Uretildiginden sz edilmektedir (Arican, 2021, s. 60).
Dr. Fuchs ve Ceza’nin yer aldigi Nefret grubunun 1998'de “vatan”
isimli calismalari buna 6rnek olarak gosterilebilir (Solomon, 2005,
ss. 11-12). Nefret grubunun “Vatan” isimli ¢alismalarinin yani sira
“Yer Alti Operasyonu (1999)", “Meclis-i Ala (2000)” ve “Anahtar
(2001)” isimli albUmleri de bulunmaktadir. Bu donemde kurulan
diger bir rap grubu ise Silahsiz Kuvvet grubudur. 1998 yilinda ku-
rulan grubun “Sézlerim Silahim (2001)", “ihtiyar Heyeti (2002)’,
“Dusuinen Ceset (2002)” alblimleri vardir (Otcan, 2020, s. 11).

Bahsi gegen eserlerle birlikte rap muzik tlrl ana akiminda bir
degisimden bahsetmek mimkindur. Bu degisim ise Milliyetgi-
lik cizgisinden uzaklasilmasi ve zamanla kozmopolit bir anlayisin
benimsenmesidir. Ozellikle Ceza ile Turkge rapin dar kapsamdaki
Alman-Turk kimligi veya Milliyetgilik distincesinin tersine evren-
sel bir politik kimlik kazandigi ifade edilmektedir. Aslinda Ceza ile
Turkce rap dinleyici cesitliligi de artmis goztkmektedir (Arican,
2021, s. 61).

Bu donemde rap mizigin degisim gostermesinde katkisi olan
Ceza'nin Candan Ergetin, Sezen Aksu, Burcu Glines gibi kisilerle
ortak galismalar yapmasi rap mizigin poptlerleserek daha genis
kitlelere ulagsmasina sebep olsa da rap mizigi yeralti veya Gte-
ki etiketiyle anlamlandiran dinleyici kitle tarafindan elestirilme-
sine sebep olmustur (Arican, 2021, s. 62). Ceza disinda Mustafa
Sandal-Eypio ve Bergen-Sagopa Kajmer de ortak calismalar ya-
pan kisilerden bazilaridir. Ayrica yapilan ortak calismalar diginda
dizilerde ve filmlerde rap mizigin yer almasi da dikkate deger bir
durumdur. ClnkU bu durum rap mizigin poptlerlesmesine kat-
ki saglamistir. Adanali-Ceza, Tlrk Mali-Rapozof, Cukur-Gazapizm,
Gukur-Eypio, Sifirbir-Canbay-Wolker, Avlu-Sagopa Kajmer, Go-
ra-Sagopa Kajmer buna ornek gosterilebilir (Cetin, 2019, s. 348).
Diziler ve filmlerde rap muzigin yer almasinin disinda Tirkge so-
zIU rap muzik ile ilgili yapilan belgesellerin yayinlamasi da Turkge
rap muziginin erisilebilirligini artirmasi ve bu mizigin daha genis
kitlelere ulagsmasina olanak saglamasi agisindan dnemlidir (Keskin

Hatton, 2019, s. 23).

2002 yilinda ise Ceza, ilk solo albim “Med Cezir’i yayinlar ve al-
biime ismini veren bu sarkiya gekilen klip beklenenden daha fa-
zla ilgi gorilr. Okan Yalabik'in bagroliinde yer aldi§i Serseri isimli
dizinin bir sahnesinde de “Med Cezir” adli esere yer verilmesi hem
Uretici hem de dinleyici kitle igin alt kdltirtn kendini kabul et-
tirmesi agisindan onem tagimaktadir (Kir, 2016, s. 39).

Bu meyanda 2000 yilinin ikinci yarisindan itibaren 2015 yilina ka-
dar gegen siirede Ais Ezhel, Anil Piyanci (izmir), Gazapizm (izmir),
Sansar Salvo, Allame gibi Mc'lerin gesitli rap partilerinde yer alma-
larindan ve youtube kanalinda yer alan video klipler neticesinde
kendi kitlelerini olusturmalarindan bahsedilebilir. Bu baglamda
bahsi gecen isimler dnemli Mc’ler olarak degerlendirilebilir. 2010
yilindan giinimiize kadar olan slire¢ ise rap muzigin yukselise
gectigi ve gorunlrlik kazanmaya basladigi bir donem olarak
dikkat geker. Rap muzigin gortndrlik kazanmasinda ise reklam
miuzikleri, filmler, diziler, 6zel ve devlet kurumlarinin tanitim vid-
eolari, siyasi partiler tarafindan kullanilan tanitim videolarr; bunun
yani sira birgok Mc’nin alblim ¢ikarmasi ve youtube kanallarinda
yayinlanan video klipler ve instagramin etkisinin oldugu sdylene-
bilir (Budak, 2019, s. 33).

Ulkeye Almanya Tiirk diasporasindan yerlesen rap miziginin
ozellikle 1980’ler ve 1990’lardan glinimize kadar olan gelisimi
disinda su an Almanyadaki Turk rap miziginden de bahsetmek
yerinde olacaktir. ClinkU veriler ekseninde tlkedeki rap muzik ve
Almanya’daki rap muzik arasinda karsilastirma yapilmasi mimkin
hale gelecektir. Su an Almanya'da yasayan Turk rapgiler arasinda
Ezhel, Pashanim, Apache 207 (Volkan Yaman) gibi kisiler yer al-
maktadir. Ezhel tarafindan 2025 yilinda ¢ikarilan “Dayanamam”,
“Agla”, “Alabora’”, “Istanboo” ve “Eyvallah” adli eserler, 2023 yilidna
Pashanim tarafindan c¢ikarilan “Ufo361”, “Bagchaser Can”, “Way-
back Machine” adli eserler, yine ayni kisinin Ceren adli kisi ile yaptigi
“Shababl(e)s im VIP” adli eser, Apache 207 tarafindan son donem-
lerde ¢ikarilan “Loser”, “Miami”, “Wunder”, “Wenn das so bleibt” adl
single galismalart Almanyadaki Turk rap miziginde 6n plana ¢ikan
eserler olarak dikkat geker. Hatta bazi eserler hit olur ve genig bir
kitle tarafindan dinlenir. Bahsi gegen durumlar Tirkiye'de oldugu
gibi Almanya’da da rap mizigin genis bir kitleye hitap ettigini, Al-
manya'da Tirk rapcilerin aktif olduklarini isaret etmektedir.

GUnUmUzde ise Turkge rap muzik hem sozel hem de miiziksel an-
lamda degisime ugramis, yeni bicimler gelistirmis, hedef kitlesini
genisletmis, her gegen giin yeni yaraticilarla temsil bulmaya ve
toplum tarafindan kabul goren bir muizik tirl olmaya devam et-
mektedir (Otcan, 2020, s. 18; Uger, 2013, s. 253; Kurt, 2020, s. 27).
Bu dogrultuda glinimuzdeki rap muizisyenler arasinda Ezhel, Ben
Fero, Eypio, Murda gibi Mc’ler gosterilebilir (Sarikdse, 2022, s. 34).

Rap Miizikte Yagsanan Degisimler

Literatlire bakildiginda gegmisten glinimUize kadar olan strecgte
rap muzikte pek ¢ok degisimin oldugu gorilmektedir. Bu siregte
rap mizikte meydana gelen muziksel ve kiltirel manada degisim-
lerin Turkiye'de de benzer sekilde oldugu yoniinde bilgilere de
ulagiimaktadir. Aslinda ilk ¢ikigi edlence odakli olan bu tiir zaman
zaman politiklesirken zaman zaman da ana akim kulvarina dahil
olarak surekli bir degisim gecirmistir (Arican, 2021, s. 67).

Ozellikle iletisim teknolojilerindeki ilerlemeye kosut olarak 21.
ylzyilda rap muzik, Amerika digindaki bolgelerin dinf ve kiltirel
yapisindan etkilenip farkl formlara birinmistir. Bu anlamda
kiresellesme diinya gapinda yayginlasan hip-hop kultirt gencler-
inin kendilerini 6zdeslestirmeleri paralelinde ortaya g¢ikan bir tir
olmasi ve diaspora ile anavatan arasindaki bagi saglamasi agisin-
dan 6nem arz etmektedir (Bayrak, 2011, s. 43).



Diaspora ve anavatan arasinda bir kopri vazifesi goren hip-hop
klltlrl ve rap mizikte bahsi gecen ylzyilla beraber kayda deger
degisimlerin olmasi sasirtici degildir. Bu degisimlerin nedenlerin-
den biri ekonomik kosullardir. Ulkenin yagsamis oldugu ekonomik
daralma ve bu daralmanin bedelinin ayricalikli gruplarin haricinde
kalan topluma Gdetilmesi ve ekonomik durumun dlzelecedine
dairinancin kalmamasi, halki kitleleri saran bir ekonomik gikmazin
icine stirliklemektedir. Kigilerin yoksullagmasi, gliglerin zayiflamasi
toplumsal 6fkeyi artirmaktadir. Rap mizigin popdlerlesmesi ve
sahiplenilmesi ise zaten protest bir yapisi olmasi kaynakli tim bu
slireclerden bagimsiz distintilmemelidir (Eskil, 2022, s. 22).

Rap muzikteki degisimlerin basinda -gindemden uzaklagsmak ve
eglenmek amaciyla ortaya ¢ikan- rap muzigin ticari bir kaygi ile
mevcudiyetini sirdirmesi ve poptulerlesmeye baslamasi gelmek-
tedir. Bu mizik pratiginin Turkiye'de popUlerlesmesinde 6nde ge-
len isimler arasinda Cartel Grubu, Fuat Ergin, Killa Hakan, Sagopa
Kajmer, Ceza gibi isimler yer almaktadir. Sonraki yillarda da Eyp-
io ve Burak King'in seslendirmis oldugu eserlerin izlenme oran-
larinin ylksek olmasi da rap muzigin pek ¢ok kesime ulastigini
gosterir mahiyettedir (Aksoy, 2022, ss. 48-49). Bu anlamda ortaya
ciktigi donemlerde otekilestirilen grup ya da gruplarin kendile-
rini ifade etme bicimi olarak ve belli bir ziimreye hitap eden rap
muzigin teknolojinin gelismesiyle farkli bir hiiviyete birinmesi ve
poptlerlesmesiyle genis bir dinleyici kitlesine ulastigi gérilmek-
tedir. Boylece rap muzik yeraltinin ¢ok daha 6tesine gegerek bir
alt kilttr olarak anilmaktan gikmig ve talebe gore arz edilen bir
poptler mizik kiltird haline gelmistir (Sarikdse, 2021, s. 48; Oran,
2023, s. 12). Ayrica popllerlesen rap mizik ana temasindan uzak-
lagarak apolitik bir goriinim kazanmistir (Cakmak, 2021, ss. 39-
40).

Populerlesmenin neticesinde 6zellikle 2000’1 yillarda Tirkge so-
zli rap mizisyen sayisinda ve rap muzik eserlerinde artig gozlen-
mektedir. Bu durum onceki donemler dikkate alindiginda kalitenin
distigint gostermektedir. Rap mizikteki diger bir degdisim ise
sozlerin basit kafiyelerden meydana gelip anlam derinliginden
yoksun olmasi; sozlerin igerisine kiflir ve hakaretin dahil olmasi
ve eser icralarinda disslesme adi verilen “atigsma’, bagka bir dey-
isle rap muizigi icracisini yermek i¢cin muzik yapma durumuna yer
verilmesidir. Gegirdigi pek ¢ok degisiklikle hip-hop kultiri ve rap
miuzigin duraganlasmayip, sanatgilarin muziklerindeki kliselere
cevap vererek atismasi yeni bigcimler gelistirmesi durumu Bayrak
(2011, s. 42)1n ifadeleriyle “hip-hop’in sadece 1970’lerdeki sekliyle
tanimlanmamasina baglidir” Bahsi gecen degisimler bir yandan
izlenme oranlarinin ve satiglarin artmasini saglarken diger yandan
da bu muzigin farkh bir kimlige biriinmesine neden olmustur (Ot-
can, 2020, s. 8; Keskin Hatton, 2019, s. 68).

Rap muzigin fakli bir kimlige birinmesinde en belirgin oldugu
nokta gegmiste rap muizigin konulari arasinda yer alan siddet,
catisma ve protest sdylemlerin zamanla geri planda kalmasi ve
toplulugun eksantrik konumunun degismesidir. Mesela bugin
gecmisin hip-hop Uyelerinin cogunun spor egitmeni, sanat yonet-
meni ya da prodiktor kimlikleriyle toplumda itibar sahibi olmaya
basladigi gortilmektedir. Aslinda burada dikkat edilecek husus, bu
liderlerin glinimizde geng kusak hip-hop sanatgilarina rol model
olmalari ve bu kusagin sanatgilarina koruyuculuk yapmalaridir. Bu
durum hip-hop kilttrinin ve dolayisiyla rap miizigin bir dontisim
yasadigini isaret etmektedir (Gliney, vd., 2013, ss. 255-260).

Literatlire bakildiginda rap mizigin donemsel olarak eski ekol ve
yeni ekol seklinde ikiye ayrildigi gérilmektedir. Bu gergevede eski
ekolde sozlerde protest mesajlar, irkgiliga ve esitsizlige karsi dire-
nis on plandir, ayrica bu ekolde ritmik yapi 90-100 bpm arasinda
ve tempo, boom bap dizilisi Uzerine yazilmis sozler yer almakta;
icerikte ise elestirel ve sert, flow boduculugu olmayan bir yapi

karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni ekol ise sozel yapisi sosyal igerikli -sa-
dece belli bir kesimin sorunlarindan daha ziyade diinya gorisd,
Ulkenin glincel sorunlari ve daha gok agk, ayrilik, iligkiler gibi konu-
lar- miziksel agidan elektronik ve melodik altyapiya 6nem veren
bir yapiya sahiptir. Bunun disinda flow agisindan daha yogun, 110-
120 bpm ve Uzeri bir ritmik alt yapidadir (Ersoy Cak, 2021, s. 213;
Oran, 2023, s. 11; Unal Ergen, 2023, s. 56). Bu baglamda eski ekol
ile yeni ekol arasinda birden fazla dedisimden bahsetmek mim-
kindur. Ozellikle son yillarda rap mizige farkh tarzlarda sound
ve ritim kaliplari eklenerek gesitlenmis ve zenginlesmistir (Eskil,
2022, s. 22). Aktarimlar dogrultusunda rap mizigin sozlerinde,
ritmik yapisinda ve iceriginde degisimlerin oldugundan stz ede-
biliriz.

Bahsi gecen degisimler disinda 1970’li yillarda rap muzik ez-
ilen, diglanan ya da otekilestirilen siyahilerin haklarini arama ya
da kendilerini ifade etme sekli olarak Amerika’nin gettolarinda
zamanla go¢menlerin, diglananlarin, oyunun diginda kalanlarin
kendilerini ifade etme sekli haline gelmesi, bagka bir deyisle ez-
ilenlerin, haksizliga ugramis hissedenlerin, kendini higbir yere
ait hissetmeyenlerin muzigi ve tarzi haline gelmesi ve Avrupa’ya
yayilan bu pratigin Almanya'da yasayan ikinci kusak Turk gengler-
in de sosyal diglanmaya karsi kullandiklari bir arag haline gelmesi,
ayrica Almanya'da kurulan Cartel grubu ile de Tlrkiye'ye gelen rap
mUzigin Turkiye'de de kirdan kente goc¢ eden, kente uyum saglaya-
mayan ve kimlik bunalimi yasayan genclerin isyanlarinin ifade
bigimi olmasi bu muzikte degdisimin gostergesidir (LukUslU, 2011,
ss. 207-208; Firinciogullari, 2016, s. 7). Bu gergevede rap muzik,
hangi topluluga hitap ederse etsin o toplulugun kendilerini ifade
etme bigimi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Fakat zamanla hitap et-
tigi kesimin degistigini sdyleyebiliriz.

Bu meyanda rap muzikteki degisimleri daha somut verilerle orta-
ya koyabilmek, bagka bir deyigle 6zgtin veri katkisini artirabilmek
adina gegmisteki rap muizigi eserlerinden biri ile glinimuz rap
muzigi eserlerinden birini hem sézel hem de miziksel olarak anal-
iz etmek ve karsilastirmak faydali olacaktir. Oncelikle Cartel’in “Bir
Numara En BuyUk” adli eseri 6rnek gosterilebilir. Bu eserin sozleri
soyledir:

“Cartel bir numara en buyUk
Cehennemden ¢ikan cilgin Turk
25 yasinda yuz binlik araba...
..Her giin savag caddeler kan
Kan bile kirmizi degil karakan
Karakan yine geldim buraya
Hakkinizi arayip sormaya
Geride kalanlari uyarmaya..”

Bu eserin sozlerinde donemin toplumsal sorunlari, 6tekilestirilen
grup/gruplar, rap mizik vasitasiyla onlarin hakkini aramaya ve on-
larin sesini duyurmaya galigan bir Tirk rap grubu kargimiza ¢ikar.
Eser dinlendiginde ise muziksel olarak bazi noktalar dikkat ¢eker.
Bunlar dislik tempoda bir ritmik yapinin olmasi ve ayni ezgilerin
tekrar etmesidir. Bu eserde ayrica ritmik yapinin 6n planda oldugu
gorilmektedir.

Rap muzikteki degisimi anlayabilmek adina glinimiz rap es-
erlerinden birini de incelemek yerinde olacaktir. Ozellikle son
donemlerde ¢ikis yapan Eypio’'un Burak King ile beraber icra ettigi
“Gunah Benim” asli eser 6rnek olarak verilebilir. Bu eserin sozleri
soyledir:

“GUnah benim sug benim



Kurdum birak bu diis benim
Bu kendime verdigim riigvetim
Dokunma elimde bi dislerim var
Yazarim derdimi kendime
Kaderin benle bu derdi ne
Fakir yar olmuyo zengine

Diyo davul bile dengi dengine..
..Sensin ¢are derdime

Verdim dmrimu vergine

Yine kalmigim gece bir basina
Bir basina girdim yilbasina
DSnmUsim baktim en basina
Sarildim bazen de yanlisima..”

Bu eserin sozlerindeki dedisim agik bir sekilde gorilmektedir.
Sozler 6nceki donemlerdeki konulardan farkhdir. Glincel konular,
zenginlik, fakirlik, sevgi gibi konular dikkat cekmektedir. Miziksel
olarak ise melodik yapinin geliserek cesitlendigi ve ritme gore
daha fazla 6n planda oldugu gorilmektedir.

Sonug itibariyla rap muzik ortaya ¢iktigi ilk dénemden itibaren
-bulundugu yerin sartlarina bagli olarak- degisim gostermekte ve
deger kaybetmeden miizik yolculuguna devam etmektedir. Hatta
onceki donemlerin aksine artik rap muzik icra edenler eserlerini
duyurmaya calismamakta, dinleyici rap muzigi kendisi tercih et-
mektedir (Eskil, 2022, s. 22).

Sonug

Turkge rap muzigin ilk orneklerine Almanya diasporasinda rastlanir.
Bu muzigin 1990’ yillarda diasporadan anavatanina, yani Turki-
ye'ye kavustugu ve glinimuize kadar mevcudiyetini strdlrdidgu
gorilir. Rap muzik her ne kadar diasporada ortaya ¢ikmig olsa
da blnyesinde Turk kiltirdnden unsurlar barindirir. Bu dogrultu-
da Tirk kiltlrG ve geleneklerinde yer alan asik atismasi, mani ve
meddah anlatimi ile rap muzik arasinda bazi noktalarda benzer-
liklerden soz edilebilir. Bu benzerlikler agik atismasinda atisma ve
rap muzikteki disslesme, manilerin ve rap muzigin kafiyeli, ritmik
olusu ve dilin giincel olmasi, meddahlik ve rap muzisyenliginde
bir hikaye, olay ya da durumun anlatilmasidir. Dolayisiyla asik
atismasi, mani ve meddah anlatimi dogrudan olmasa bile rap
mUzigin atasi olarak sayilabilir.

Rap muzisyenler getto kdltlru ile azinlik durumda yasayan bir
toplulugun, diasporanin hem yasadiklari ortamin kiltirinden et-
kilenerek hem de anavatandan getirdikleri gelenek ve kiltirler ile
bu miizigi secerler. Ozer ve Ozer (2025, ss. 403-423) bu durumu
su sozlerle ifade eder: “Almanya’daki Tirk gd¢gmen genglerinin ve
Turkiye'deki sokak kiltlrinin etkisiyle rap muzik..” gesitli toplum-
sal problemleri elestiren bir arag vazifesi gorir. “Rap sanatgilari,
yasadiklari mahallelerin kiltlrel dokusunu ve giinlik yagsamlarini..”
eserlerinde anlatirlar. 1990’h yillarda rap muzisyenleri yasadiklari
sorunlarindan ve igerisinde yer aldiklari habitattan diger donem-
lere gdre daha fazla” bahsederler. Ozetle Tiirkge rap miizik “Tuirki-
ye'deki geng kusaklarin degisen dlinya gorislerini, yasam kosul-
larini ve degerlerini gligli bir sekilde yansitmaya devam” eder. Bu
sOylemler ekseninde rap miizigin ve rap mizisyenlerinin iginde yer
aldigr kilttrden etkilendiklerini ve dolayisiyla bu muzigi segtikler-
ini sdylemek yerinde olacaktir.

iki kiiltiiriin de geleneklerine dair unsurlarin yer aldigi rap miizikte,

gecmisten glinimuze kadar olan sirecte pek ¢ok degisim go-
zlemlenir. Rap muzikteki ilk degisim icra edilis amacinin degisme-
sidir. Bagka bir deyisle ortaya ¢iktigi yillarda daha ¢ok eglence
merkezli olan ve glindemden uzaklagsma amaci gliden bu muzik,
zamanla ticarileserek popUlerlesmeye baslar. Boylece rap mizigin
hitap ettigi kesim de genisler.

Rap muzikteki diger bir degisim rap muzik eserlerinde ve mizisy-
enlerindeki artistir. Bu durumun nedenleri arasinda rap muzigin
ticari bir meta haline gelmesi ve popUlerlesmesi gosterilebilir.

Rap mduzikteki ve miuzisyenlerindeki artisin yani sira diger bir
degisim sézlerin degismesidir. Onceki dénemlerde sdzlerde poli-
tik unsurlar yer alirken, glinimuzde daha ¢ok apolitik unsurlar,
glincel sorunlar ve glincel konular yer alir. Ayrica sozlerde 6nce-
ki donemlerden daha basit kafiyelerin, hakaret ve kifirlerin old-
ugu ve rap muzik icracilarini yerme amaci giden disslesme, yani
atismalarin yapildigi gordlir. Bu durumlar -6zellikle sdzlerde ha-
karet ve kiftrlere yer verilmesi- rap muzikte kalitenin dlstiguni
gOstermektedir.

Sozlerdeki degisimin disinda rap muzigin sound ve ritmik yapisin-
da da degisim soz konusudur. Ozellikle son yillarda rap mizikte
farkli sound ve ritim kaliplarinin eklendigi ve bu durumlarin
degisime sebep oldugu sbylenebilir. Bahsi gecen durum melodik
yap! igin de gegerlidir. Rap muzik eserlerine bakildiginda onceki
yillara nazaran melodik yapinin 6nem kazandigi gorilmektedir.

Diasporadan gliniimlze kadar olan slregte gegirrmis oldugu
degisimler sonucunda rap muzik, baslarda belli bir kesimin kendil-
erini ifade etme araci misyonu Ustlenirken glinimizde ise talebe
gore arz edilen poptler bir mizik tiirl olarak dikkat geker. Bu nok-
tada karsilastirmanin daha dogru yapilabilmesi i¢in su an Alman-
ya'daki Turk rap mizigine de dedinmek gerekir. Halihazirda Alman-
ya'da pek ¢ok Turk rap sarkicisinin aktif oldugu, eserlerinin genis
bir dinleyici kitlesine ulastigi ve hatta bazi eserlerin hit oldugu go-
rilGr. Bu cergevede Tlrkiye'de ve Almanya'da rap mizigin populer
oldugunu, dinleyici kitlesinin genis oldugunu ve talebe gore arz
edildigini sdylemek mimkindur.
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