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Umit Unal ve “0da” Filmleri: 9, Ara, Nar
Dilar Diken Yiicel'
0z

Auteur kavrami, sinema tarihini ikinci Diinya Savasi’ndan giinimiize kadar mesgul
etmistir ve bugiin de Uzerinde tartisiimaya devam edilmektedir. S6z konusu kavram,
sinema literatirinde “filmin yaraticisi olan yénetmen”, “aliciyi tipki bir kalem gibi
kullanan yénetmen” olarak kullaniimigtir. Peki, calisma kapsaminda g filmi incelenen
yénetmen Umit Unal igin de auteur yénetmen benzetmesi yapilabilir mi? Calismada
ydnetmen ve senarist Umit Unal’in sinemasi Gizerinden bu soruya yanit aranmaktadir.
Umit Unal Yesilcam déneminde sinema serlivenine baslamis ve kariyerine senarist
olarak adim atmistir. Zamanla kendi yazdigi senaryolari filme cekmeye baslamistir.
Hem senarist hem de ydnetmen olusu Unal'in calismada incelenmek (izere
secilmesinin sadece bir nedenidir. Zira Unal, cektigi diisik biitgeli filmlerle ana akim
sinema anlayisindan uzak, 6zgun filmlere imza atmis ve birgok 6ddle layik géralmustar.
Bu calismada, Unal'n “Oda” Filmleri olarak adlandirdigi ve ortak 6zelliklerinden
dolayi Ggleme film serisi olarak gérdugu 9 (2002), Ara (2008) ve Nar (2011) filmleri
auteur kurami gercevesinde analiz edilmistir. Filmler analiz edilirken yer yer filmlerden
kesitler alinmig ve bdylece auteur kuramina dair gérsel dayanaklar elde edilmigtir. Film
analizlerinde sosyolojik ve tarihsel bir analiz ydntemi benimsenmis ve Andrew Sarris’in
auteur kuraminin halkalari olarak belirledigi teknik 6zellikler, kisisel stil ve igsel anlam
unsurlari ana kriterler olarak belirlenmistir. Bu kriterlerin yani sira filmlerin sanat ile
bulustugu noktalar, ortak temalar, kullanilan metaforlar, zitlklar ve izleyicinin filmleri
alimlamasina dair degerlendirmeler de yapilmigtir. Yapilan degerlendirmeler 1s1ginda
ybnetmenin gerek kullandigi ortak temalar, gerek teknik yeterliligi, gerekse kisisel
Uslubundan dolay! bir auteur olarak nitelendirilebilecegi sonucuna variimistir.
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Umit Unal and “0da” Films: 9, Ara, Nar
Abstract

Auteur is a concept which has kept cinema history busy since the World War Il and
which still maintains its debatable quality today. The concept in question is used as “the
director who is the creator of the film”, “the director who uses the receiver as a pen”
in cinema literature. So is it possible to make auteur director analogy for director Umit
Unal who is analyzed his three films in the scope of the study? In this study the answer
to this question is investigated through the cinematography of Umit Unal, who has
director and screenwriter. Umit Unal started his film adventure during Yesilcam period
and stepped into his career as a screenwriter. In time, he started to film his own scripts.
The fact that Unal was both a screenwriter and a director is only one of the reasons
why he is selected for researching in this study. Because with the low budget films he
shot, Unal put his signature under important successes such as original films which
were far away from the understanding of the mainstream cinema and he was deemed
of worthy of many prizes. In this study 9 (2002), Ara (2008) and Nar (2011) films which
are referred to as “Oda” Films and accepted as a trilogy due to their common qualities
by Unal have been analyzed in the framework of auteur theory. During the evaluation
of the films, short fragments were taken from the films to provide visual references for
auteur theory. A sociological and historical method of analysis has been adopted in
film analysis, and technical features, personal style and internal meaning elements set
by Andrew Sarris as the rings of the auteur theory have been identified as the main
criteria. In addition to these criteria, evaluations regarding the points where the films
meet art, common themes, metaphors used, contradictions, and the reception of the
films by the audience have also been done. In consideration of the evaluations, it is
concluded that the director can be qualified as an auteur due to the common themes
he used, his technical competence, and his personal touch.

Keywords: Auteur Theory, Cinema, Umit Unal, “Oda” Films
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Giris

Hem senarist hem de yénetmenlik gegcmisi olan Umit Unal'in sinema ile tanismasi
1980’lerin ortalarina, Yesilcam dénemine denk gelmistir. Yesilcam atmosferi icinde
sinemayi deneyimleyen Unal, bugiin auteur yénetmen olarak nitelendirilebilmektedir.
Peki, auteur ydnetmen nedir? Ne gibi &ézellikleri vardir? Bu sorulara yanit aramak
acisindan calismada hem yénetmenin filmleri, hem biyografisi hem de sinema anlayisi
tzerinden kapsamli bir analiz hedeflenmigtir.

Bu amacla calismanin ilk bélimiinde auteur kuramina deginilmis ve boylelikle Unal’l
auteur yoénetmen olarak degerlendirebilmek i¢in kuramsal bir dayanak olusturulmustur.
ikinci bélimde, Unal’' tanimak adina 6z yasam Oykiisiine ve sinemasina dair
degerlendirmelerde bulunulmus ve ¢alismanin son bélimu olan Gg¢tincl bélimde ise,
Unal’in calisma kapsamina dahil edilen 9, Ara ve Nar filmleri auteur kurami agisindan
degerlendirilmistir.

Calismanin amaci ginimuzde halen tartismali bir kavram olan auteur kavraminin
kullaniminin Umit Unal sinemasi igin uygun olup olmadigini tartismaktir. Secilen
ybénetmenin filmlerinden érnekler vererek hem auteur kavramina dair degerlendirmeler
yapilmis hem de filmlerden secilen kesitler araciligiyla s6z konusu kavram
somutlastiriimistir. Somutlastirma yapilirken ise yénetmenin filmlerine birgok agidan
bakilmistir. Filmler degerlendirilirken hem anlati yapisi hem de sinematografik yapi
gOzetilmigtir. Ayrica, yénetmenin 6z yasami, seyirci ile olan iligkisi, secilen filmlerinde
tespit edilen ortak noktalar, tekrarlar ve zitliklar, kullanilan mekanlar, secilen oyuncular,
filmlerin sanat ile bulustugu noktalar, 6zdeslesme ve yabancilasma kavramlarina dair
bulgular vb. odaklanilan diger unsurlardir.

Calisma kapsamina alinan 9, Ara ve Nar filmleri analiz edilirken ise yer yer filmlerden
kesitler alinarak s6zl edilen kavramlara somut bir yaklasim muimkin olmustur.
Unal'in hem senaryosunu yazdigi hem de yénetmenligini yaptigi yedi uzun metraj
filminin arasindan secilen bu Gg¢ filmin, farkl éykuleri olsa da birgok agidan birbirlerini
tamamlayan filmler oldugu sdylenebilir. Adeta Uclemeyi andiran filmlerin bu sebeple
calismaya dahil edilmesi uygun gértlmustir.

1. Sinemada Auteur Kurami

Sinema tarihinde auteur kurami serlveninin ikinci dinya savasi sonrasina
dayandigindan séz edilir. Sinema Defterleri (Cahiers du Cinema) adli dergide yazan
elestirmenler auteur kavramini, “filmin yaraticisi olan yénetmen” olarak kullanmis ve
ybnetmenin bir birey olarak kendisini filme dahil ettigi ondan bagimsiz olamayacagini
ifade etmiglerdir.

Auteur kuraminin glindeme geldigi ilk mecra ise Alexandre Astruc’un 1948 tarihli “Yeni
Bir Avangardin Dogusu: Kalem-Kamera” adli yazisidir. Bu calismasinda Astruc, auteur
yénetmenin tipki bir yazar gibi kalemi oldugundan s6éz eder ki bu kalem alicinin ta
kendisidir. Ona gore auteur yonetmen kamerayi kalem gibi kullanabilmelidir (Teksoy,
2005: 483). Bu noktada ise devreye auteur (yaratici ydnetmen) ve metteur en scene
(sahneye koyan) kavramlari arasindaki ayrim girer. Auteur kendi kisiligini filme katmayi
basarabilen ve bu yolla filmi yazan ve yéneten kisidir. Oysa metteur en scene senaryo



Akdeniz iletisim Dergisi
Umit Unal ve “0da” Filmleri: 9, Ara, Nar

yazarinin yazdiklarini goérsellestirmektedir. Birey olarak filme imzasi auteur kadar
belirgin degildir (Blker ve Topgu, 2010: 277).

Andrew Sarris, auteur kuramimn teknik kullanimlar, kisisel tslup ve filmin sahip oldugu
ruh olmak uzere temelde U¢ ana dayanagi oldugundan bahseder. Sarris’e gére 6nce
yonetmenin teknik agidan donanimli olup olmadigi degerlendirilmeli, ardindan filmde
yonetmenin kisiligine dair izler olup olmadigi tespit edilmeli ve son olarak da filmin
tasidigi ruhal/ic anlama odaklanmak gerekmektedir Fakat izleyicinin alimlamasi da
auteur kurami agisindan degerlendirme yapilacaksa gz ardi edilmemesi gereken bir
diger unsurdur. Sarris’in yonetmene yaptidi bu vurgu Bazin tarafindan elestiriimigtir.
Bazin’e goére bireyden cok yani yénetmenden ¢ok onun yapitina odaklaniimali ve
toplumsal/kiltirel kosullar gbz ardi edilmemelidir. Aksi halde sadece bireyden yola
cikarak auteur yonetmenleri saptamak oldukca zordur. Zira auter ydnetmenlerde tipki
diger bireyler gibi toplumsal kosullardan bagimsiz degillerdir (Buker ve Topcu, 2010:

278-280).
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Sekil 1: Sarris’in auteur kurami halkalari

Truffaut ise nitelik/kalite gelenegi ile film yapimi ve yaratici film yapimi arasinda bir
ayrim yapar. Ona gére nitelik gelenegi ile film yapmak, énceden var olan senaryonun
birebir gevirisinden ibaretken, yaratici film yapimi agik uclu bir maceraya benzer.
Yaratici filme imza atan ise auteur yénetmenlerdir. Bu yonetmenlerin yaptigi filmler de
ybnetmenin kendisine benzer ve ondan bir parca olur (Stam, 2014: 95). Kalite gelenegi
ile film yapimi:

Yiksek yapim maliyeti

Yildiz oyuncu kullanimi

Janr gelenekleri

Senaryoya 6ncelik verilmesi vb. éncllleri icermektedir.

Bu sebeple bu filmlerin basarisi bu dort unsur géz éniine alinarak degerlendirilir. Oysa
yaratici film yapma sulrecinde yildiz oyunculara veya ylUksek butgelere gerek olmadan
da basarili filmler ortaya ¢ikabilir. James Monaco ise auteur kurami hakkinda séyle
der:

“...bu kuram yénetmen ile filmin izleyicisi arasindaki kisisel iliskide israr eder. Filmler
artik cok sayida izleyici tarafindan tiketilen yabancilasmis trlinler olmamalidirlar. Onlar
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artik kameranin ardindaki insanlar ile beyaz perdenin karsisindaki insanlar arasindaki
igten konugmalardir. Ikincisi, auteurism dogal olarak film siirecine dair diyalektik bir
goérise varir. Bir film auteur ile tir, yénetmen ile izleyici, elestirmen ile film, kuram ile
uygulama ya da Godard’in s6zleriyle “Yontem ile Duygu” arasindaki bir dizi karsithgin
bir 6zeti haline gelir. Artik film tiketilecek bir Grliin degil, icine girilecek bir surectir”
(Monaco, 2006: 15).

Monaco’nun da vurguladigi gibi auteur kurami ile izleyici ve film arasindaki duvarlar
kalkmis ve izleyici filme dahil olmaya, film icin diislinmeye baglamistir. izleyici ve film
arasindaki bu iligkide ise yonetmenin/auteur’in gorunurligiu de artmistir. Yonetmen
izleyicinin zihnine dokunma sansi yakalamistir.

Auteur kuraminin yaraticisi olan Alexandre Astruc’un aksine, ydnetmeni bir filmin
baslica yaraticisi olarak géren kurama yoénelik elestiriler de mevcuttur. Andre Bazin,
filmin kultarel degerinin ydnetmenin gélgesinde kalmis oldugunu sdyleyip kurami bu
yonde elestirirken, Peter Wollen ise, yazarin filmin yaraticisi degil tasiyicisi oldugu
g6risindedir. Ona gore filmde yénetmenin kisiligi bicemden ¢ok temada aranmaldir.
Wollen, auteur kuramina yapisalci perspektiften yaklasir ve filmi olusturan etmenlerin
sadece yénetmen ile sinirli olmadigini vurgular. Kurama dair en iyi 6rnegin ise Howard
Hawks’un filmleri oldugunu séyler. Zira Hawks’un farkli tirden filmler ¢cekmesine
ragmen, tim filmlerinde ortak temalar, motifler, gérsel unsurlar vb. yakaladigini distnur
(Wollen, 2014: 70-73). Film Calismalari (2011: 48) adh eserinde Andrew M. Butler
ise auteur kuramini vurguyu dogrudan ydnetmene yaptidi ve goérinti yénetmeninin,
dekoratériin, oyuncularin performanslarinin vb. mizansene sundugu katkiy1 géz ardi
ettigi gerekgesiyle elestirir.

Bazin ise kurami sadece elestirmez ayni zamanda ydnetmenin artik sinemada
dogrudan dogruya yazdigini sdyleyerek “kalem-kamera” anlayisina yaklasir. Cagdas
Sinemanin Sorunlar (1966: 379) adli eserinde “Sinemaci artik yalnizca ressamin ya
da oyun yazarinin rakibi olmakla kalmaz, romanciyla da es duruma geger” diyerek
auteur yénetmenin kendi senaryosunu yazabilme kabiliyetinin altini cizer.

1950’li yillarda Fransa’da auteur kurami tartigilirken, Tlrk sinemasina ise Yesilcam’in
ticari amagcli filmleri hakimdi. Bu dénem her ne kadar Yilmaz Guney, Metin Erksan,
Omer Latfi Akad gibi isimlerin auteur sinemaya yénelik denemeleri olsa da bu anlayis
sinemanin tamamina sirayet edememigtir. Tlrk sinemasinin auteur yénetmenler ile
bulugsmasi ancak 1990’li yillara dayanmaktadir. Bu dénemde Dervis Zaim, Yesim
Ustaoglu, Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan gibi isimlerin filmleri, Tirk sinemasina
auteur anlayisini yerlestirmistir. Bu yonetmenler salt eglence unsuru olan, aninda
tiketilip sonra unutulan filmler yapmak yerine, filmleri ile kendilerini ifade edebilmeyi
tercih etmiglerdir. DUgUk butcelerle ve yildiz olmayan oyuncularla film yaparak da
adindan s8z ettirmenin mimkun oldugunu gdsteren bu yénetmenler, Tirk sinemasinda
yeni bir ddnem a¢cmistir. Artik yalnizca gise yapmayi hedefleyen, ismarlama filmlerin
yaninda yani endustrilesmis sinemanin yaninda sanat sinemasi/yénetmen sinemasi/
auteur sinema olarak adlandirabilecegimiz yeni bir sinema yaklasimi dogmustur.
Calisma kapsaminda incelenmek Gzere secilen yénetmen Umit Unal da kendisini
endUstri sinemasindan siyirabilmig, basarli ydénetmenler arasindadir.
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2. Umit Unal ve Sinemasi Uzerine

Umit Unal, 14 Nisan 1965 dogumlu yazar, senarist ve yénetmendir. 1985 yilinda 9 Eylil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon bélimiinden mezun olan
Unal, sinema serlivenine senaryo yazimi ile baglamistir. Okul yillarinda ise cesitli kisa
filmler gekmis ve éddller almistir. ilk senaryosu olan Teyzem, Halit Refig tarafindan filme
cekilmis ve 1986 yilinda Milliyet Gazetesi tarafindan diizenlenen senaryo yarismasinda
birincilik elde etmistir. Unal’in, 1980’li yillarda Turkiye’de toplumsal cinsiyet algisini ele
aldigi senaryosu olan Teyzem ile yakaladigi basarisinin ardindan, 1986-1993 vyillari
arasinda sekiz senaryosu daha filme cekilmistir. Ertem Egilmez ile Milyarder (1987),
Atif Yilmaz ile Hayallerim Askim ve Sen (1987) ve Arkadasim Seytan (1988), Tung
Basaran ile Oscar aday adayi olan filmi Piano Piano Bacaksiz (1989), Sinan Cetin ile
Berlin in Berlin (1992), Serif Goren ile Amerikali (1993) ve Tomris Giritlioglu ile Yaz
Yagmuru (1993) adli filmlerde beraber ¢alismistir (Canbazoglu, 1993).

Senaryo calismalarinin ardindan Unal, “sinemada kendine dair dertler anlatmak
istiyorsan tek yolu yo6netmenlik. Senaryoculukla olmuyor.” diyerek y&netmenlik
kariyerine baslamistir (Uygun ve Sevindi, 2011: 67). Bunun lizerine hem senaryosunu
yazdigi hem de ydnettigi ilk filmi olan 9’'u 2002 yilinda ¢ekmistir. Film 2003 yilinda en
iyi yabanci film Oscar’i igin Tirkiye’nin adayi gdsterilmistir. Ayrica 2002 yilinda istanbul
Film Festivali’'nde en iyi Turk filmi se¢ilmis ve Serra Yilmaz’a en iyi kadin oyuncu 6dili
kazandirmigtir. Film ayni yil 14. Ankara Film Festivali’nde en iyi senaryo ve umut veren
yeni yénetmen odullerine layik gérilmustuar.

ilk filmindeki basarinin ardindan Unal, 2004 yilinda senaryosunu yazdigi ve dért farkl
yénetmen ile birlikte calistigi Anlat istanbul adli filmi gekmistir. Film, 2005 yilinda
istanbul Film Festivalinde, en iyi Turk filmi édiliini almis ve Yelda Reynaud’a en iyi
kadin oyuncu 6dulinu kazandirmistir. Ayni yil Adana Altin Koza Film Festivali’nde,
en iyi film, en iyi kurgu ve en iyi gérinti yonetmeni 6dillerini kazanmistir. Yine 2005
yilinda filme Med Film Festivali tarafindan orijinal fikir 6dlG verilmistir. 2006 yilinda ise
Bangkok Uluslararasi Film Festivali’nde jlri 6zel édullne layik géralmuistur.

Unal yénetmenlik kariyerine 2008 yilinda gésterime giren Ara adl filmi ile devam
etmistir. Film, 27. Uluslararasi istanbul Film Festivalinde jiiri 6zel 6diliine ve 15. Altin
Koza Film Festivali’nde en iyi senaryo ve en iyi kurgu 6dullerine layik géralmastar.
Ayni yil Unal, Hasan Ali Toptag’in Gdlgesizler adli romanini sinemaya uyarlamig
ve yodnetmenligini Ustlenmistir. Fakat bu filmin ticari amacla yapildigi ve bu ylGzden
kendisinden ayri oldugunu soyler.

2009 yilinda ise yine ticari kaygilar ile cektigini itiraf ettigi Kaptan Feza ve 2010
yilinda Ses adl filmi ¢ekmistir. Kaptan Feza Unal'in senaryosu olsa da yapimcinin
midahalesine ugramistir. Ses ise zaten bir baskasinin senaryosudur, Unal sadece
yonetmenligini Gstlenmigstir. Bu sebeplerle ydnetmen bahsi gecen filmleri kendinden
bagimsiz olarak gdrmektedir. 2011 yilinda ise yOnetmen, calisma kapsaminda
incelenmek Uzere secilen Uclemenin son halkasi olan Nar ¢ekmistir. Film ayni yil
Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde kadinlar jiirisi 6zel 6dlind almistir. Unal ayni
zamanda Biz Size Asik Olduk adl televizyon dizisinin ydnetmenligini, Tatll Betis adli
dizinin ise senaristligini yapmistir. Her ne kadar televizyon sektdrtinde de Urtin vermis
olsa sinemanin 6zel ve sert seyler sdylenebilecek bir mecra oldugunu belirten Unal,
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bu agidan televizyon dizilerine pek de sicak bakmiyor. “Sinema bir toplumun gérdigu
riyadir” sézunldn gunimuiz toplumlarinda “diziler bir toplumun gérdugi ruyadir”
seklinde evrildigini tzulerek belirtiyor ( Uygun ve Sevindi, 2011: 68-74).

Senarist ve yénetmenliginin disinda Unal'in bir de yazarlik yéninden bahsetmek
gerekir. Zira senaryo yazarligina ve yénetmenligine bu yénunun katkisi oldugu asikardir.
Bugiine kadar dért kitap kaleme alan Unal’in ilk kitab1 1993 yilinda yayimlanmis olan
Amerikan Glzeli adli calismadir. Bu eserinin ardindan 1996 yilinda Agkin Alfabesi,
2002 yilinda Kuyruk ve 2012 yilinda Isik Gdlge Oyunlari adl kitaplari yazmigtir.

Umit Unal'in sinemaya dair gérisleri ise kendisi ile yapilan séylesiler yoluyla
kavranabilir. Unal, bir séylesisinde sinemayi mimariye benzettigini sdyler. Tipki mimari
gibi sinemada islevsel ve sanatsaldir. Mimarinin i¢inde bazi mimarlar ¢ikip yaptiklari
isi sanata donusturtyorsa ayni durumun sinema iginde gecerli oldugunu belirtir. Fakat
Unal'in bu gérislerinin ardindan sanat sinemasini kutsadigi ve eglence sinemasini
digladigr yorumunu yapmak dogru degildir. Zira bu ifadelerinin hemen ardindan Ertem
Egilmez’in bir s6zinl hatirlatir “Sanat filmi nedir ki? Bir film iyi ise sanattir zaten”. Bu
ifadesinden de anlasildigr gibi Unal icin iyi yapilmis bir eglence filmi de “sanat” sifatini
tasiyabilmelidir. Unal ticari filmlerin arkasinda televizyonun oldugundan bahseder.
Oyuncusunu, hikayesini televizyondan edinen filmlerin kisa zamanda buyuk kitlelere
ulasmaya basardigini fakat iyi filmlerinde tipki bir bebek gibi zaman icinde serpilip
belirli kitlelere ulasabilecegine inanmaktadir (Oztiirk ve Ugur, 2016: 184-187).

Umit Unal’in filmlerine dair degerlendirmeler calismanin son bélimiinde yapilacagindan
bu bélimde, Unal’in filmlerindeki ortak atmosfere deginmekle yetinilmistir. Peki, Unal’in
filmlerindeki ortak atmosfer nasil olusmustur? Unal, gerek sinematografisi gerekse
sectigi temalar ile filmlerinde ortak bilesenler bulundurmayi seven bir yonetmendir.
Filmlerinde géze carpan en énemli unsurlar, étekilesmis bireyler, toplumsal cinsiyet
ve toplumsal siniflardir. Calismanin tGgiincl béliminde auteur kurami gergevesinde
ybnetmenin secilen filmleri degerlendirilmis ve bahsi gecen unsurlara dair érnekler
filmlerden kesitler alinarak tespit edilmistir.

3. “Oda” Filmleri; 9, Ara ve Nar Uzerine Bir Degerlendirme

Calisma kapsaminda auteur kurami baglaminda incelenmek Gzere Umit Unal'in
2002 yapimi 9, 2008 yapimi Ara ve 2011 yapimi Nar filmleri secilmistir. Bu Ug¢ filmin
incelenmek Uzere secilmesinin nedeni daha 6nce de belirtildigi gibi filmlerin birbirini
tamamlayan Ug¢leme film serisini andirmasidir.

Filmleri incelemeye baslamadan once, filmlerin neden “Oda” Filmleri olarak

nitelendirildigini belirtmekte fayda vardir. Bu nitelendirme Umit Unal'in sahsina aittir.

Unal,
“tematik olarak birbirlerine ¢ok benziyorlar. Dokuz da, Ara da, Nar da bir tane odanin
merceginden bitin bir llkeye bakmaya cgaligiyor... Dokuz, Ara ve Nar’in kigik
mekanlarda gegen bir t¢leme olduguna inaniyorum ve “Oda” Filmleri diyorum onlara.
Tek mekan fikri daha ¢ok butgce derdinden kaynaklaniyor, filmi daha ucuza ¢cekmek igin
dusindliyor ama ben evcimen bir insanim ve meselelerimin ¢ogunu kapali yerlerde
yasiyorum. Kirlar, bayirlar, daglar, éyle maceralar bana goére degil. Bir masa basinda
kopan firtina bana daha cekici geliyor. iki insan konusuyor ve bir aksiyon yok ama
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aslinda hayatimizin en énemli kararlarini, sahnelerini dyle yasiyoruz.” diyerek aslinda
“Oda” Filmleri benzetmesinin gerekgesini agiklamistir (Uygun ve Sevindi, 2011: 68-69).

Altyazi Dergisindeki (Subat 2018) sdylesisinde ise,

“Tumdyle kontrol edebildigim mekanlarda az sayida oyuncu arasinda “manali” diyaloglar
cekmeyi seviyorum. Elbette bliyiik bltceler bulsam dag baslarinda, deniz diplerinde,
ormanda, ¢dlde gegen, icinde bol animasyon efekti ve kamera hareketi olan sahneler de
cekmek isterim. Ama ¢cok param da olsa bir odada, bir oyuncunun ytiziine, diyaloglarin
ve oyunculugun detaylarina odaklanarak calismanin zevkini ararim sanirim” diyerek
yine filmlerinin ortak noktalarindan belki de en belirgini olan tek mekanda film ¢cekme
nedenlerini bir kez daha ifade etmistir.

Unal, distk butce ile film yapmanin bir geregi olarak tek mekanda filmi kurgulama
fikrinin yaninda ayni zamanda tek mekan tercihinin kisiliginden kaynaklandigini da
ifade ediyor. Evcimen bir insan oldugundan dolayi bahsi gecen (¢ filminde de tek
mekan kullaniyor. Bu 6zelligi de filmlerinde kisiligine dair izlere rastlandiginin belki de
en belirgin kanitidir. Sarris’in auteur ydnetmeni tanimlamak ic¢in olusturdugu halkanin
ikinci kismini olugturan kisisel stil, Unal'in filmlerinde daha ilk andan kargimiza
ctkmaktadir.

Calismanin bu béliminde incelemek Uzere secilen U¢ film tek tek ele alinacak ve
nihayetinde auteur kurami agisindan ortak bir degerlendirme yapilacaktir.

3.1. 9 (Dokuz)

Umit Unal'n hem senaryosunu yazip hem de yénetmenligini yaptigi ilk filmi olan 9
(Dokuz) 15 Kasim 2002’de gdsterime girmistir. Film ayni zamanda bastan sona dijital
olarak cgekilen ilk Turk filmi olma 6zelligini tasimaktadir. Filmin yapim bilgileri ise
asagidaki tabloya yansitilmistir.

Tablo 1: 9 filminin yapim bilgileri

Yonetmen: Umit Unal

Yapimct: Umit Unal, Haluk Bener, Aydin Sarioglu

Senarist: Umit Unal

Oyuncular: Ali Poyrazoglu, Cezmi Baskin, Serra Yilmaz, Fikret Kuskan, Ozan Giiven, Rafa Radomisli, Esin Pervane,
Fuat Onan, Sezgin Devran

Miizik: Zen
Goriintii yonetmeni: ~ Aydin Sarioglu

Kurgu: ismail Canlisoy
Yapim yili: 2002
Siire: 91 dakika
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Film islenen bir cinayetin faalini bulma arayisini konu edinmistir. istanbul’un gecekondu
mahallelerinden birinde “Kirpi” lakapl sokaklarda yasayan geng kiz, vahsi bir cinayete
kurban gitmistir. Polis ise cinayetle ilgisi olabilecegini dusindugi alti kisiyi sorguya
alir. Buna ragmen film klasik bir polisiye filmi degildir. Aksine cinayet olgusu, ardindaki
toplumsal nedenlere isik tutmak adina filme eklemlenmis gibidir. Filmin tamami sorgu
odasinda ge¢gmektedir. Yani film tek uzamhdir.

Sorguya cekilen karakterlerin hepsinin birbirleri ile ¢arpik iligkileri vardir. Serra Yilmaz/
Saliha, dindar bir anne olarak karsimiza gikar ve cinayetin film boyunca bir numarali
sanigi olarak sezdirilen Kaya’'nin annesidir. Fakat oglunun i¢ ylizinl bilmesine ragmen
masum oldugunu savunur ve kominist olmakla sucladigi Salim’in (Cezmi Baskin) katil
olabilecegini sdyler. Salim ise eski bir solcudur ve kirtasiye dikkani isletmektedir. Salim,
Saliha ve Kaya'yi birbirine baglayan buyuk bir sir vardir. Salim, Kaya’nin babasidir
fakat bu durumdan Kaya’'nin haberi yoktur. Zira gayrimesru bir iliski sonrasi dlinyaya
gelmistir. Muhafazakéar tutum sergileyen ve Kirpi adl karakteri namussuz olmakla
suclayan Saliha karakteri ise kendi durusu ile oldukga celisen bir gegcmise sahiptir.

Sorgulanan doérdincu isim ise, Kaya’nin yakin arkadasi olan Fikret Kuskan’in
canlandirdigi Tung karakteridir. Tung, mahalle kasabinin ogludur ve kabaday: tavirlar
sergilemektedir. Ali Poyrazoglu'nun canlandirdigi Firuz karakteri ise mahallede
fotografcilik yapmakta olan evli bir adamdir. Ama sakladigi biyik bir sirri vardir. Firuz
escinseldir ve Kaya ile iliskisi vardir. Ustelik Kaya’nin arkadasi Tung ile de yakinlagsmak
istemektedir. Sorgulanan son karakter ise Amerikali (Rafa Radomisli) lakapli yasl bir
kimsesizdir. Mahallede yaptigi kullibede yasar ve Kirpi'yi kulibesinde zaman zaman
misafir etmektedir.

Filmin finalinde izleyicinin katilin kim oldugu hakkinda hala slpheleri varken, polis
tarafindan Kaya'ya kendi agzindan cinayeti itiraf edercesine hazirlanmis bir ifade
tutanagi imzalatihr. Burada finalin alti net bir cizgi ile cizilmemigtir. Acaba Kirpi
karakterine tecaviiz eden ve sonrada acimazsizca Oldurenler, filmin basindan beri
dogruyu arayan polislerin ta kendisi midir? Bu celigkili durum filme adini veren 9
rakaminin 6 rakami ile olan iliskisinde aranir. Filmde yer yer 6 rakaminin ters dénmds
sekli olan 9 rakamina géndermeler vardir. Filmin afisinde de 9 rakaminin tzerindeki 6
rakami dikkat cekmektedir. Bu metafor ile aslinda gériinen her seyin ayni zamanda
tam tersinin de mimkin oldugu anlatiimaktadir.

Gorsel 1: 9 Metaforu
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Ara
Umit Unal’in 2008 yapimi filmi olan Ara, 9 filmi ile énemli benzerlikler tagsimaktadir. 9
gibi tek bir mekanda sinirli sayida oyuncu ve bltce ile ¢ekilmistir. Filmin yapim bilgileri

ise asagidaki tabloya yansitiimistir.

Tablo 2: Ara filminin yapim bilgileri

Yonetmen: Umit Unal

Yapimer: Uit Unal, Mustafa Uslu

Senarist: ~ Umit Unal

Oyuncular: Erdem Akakce, Betiil Cobanodlu, Serhat Tutumluer, Selen Uger

Miizik: Teoman, Ozgiir Yilmaz

Goriintii yonetmeni: ~ Gdkhan Atilmis

Kurgu: Cicek Kahraman
Gosterim tarihi: 14 Mart 2008
Siire: 89 dk.

Filmdeki dort ana karakterin de tipki 9 da oldugu gibi birbirleri ile carpik iligkileri
vardir. Film Gl adli karakterin babaannesinden kalma istanbul’daki eski bir apartman
dairesinde geciyor. Yine 9 filmi gibi bu filmin de tek uzamli oldugu sdylenebilir. Gl
bu daireyi reklam ve dizi ¢ekimleri icin kiraya veriyor. Dairenin siradan iglevi Gil'tin
erkek arkadasi olan Ender’i bu mekéana getirmesi ile degisiyor. Daire artik filmin
tiim diyaloglarinin gectigi yegane mekana dénustyor. ikiliye zaman icinde Ender’in
ortagi olan Veli ve Veli'nin esi olan -ayni zamanda Ender’in cocukluk arkadasi- Selda
karakteri katiliyor. Beraber gullp eglenen iki ¢iftin hayati zamanla ¢cikmaza giriyor. Zira
Ender’in kardesim dedigi Selda ile yasak iliskisi ortaya cikiyor. Veli’nin de Gul'e karsi
ilgisi oldugu fakat escinsel oldugu i¢cin buna cesaret edemedigi anlasiliyor.

Gorsel 2: Filmin mekanina dair bir gorsel

Ayni ¢ati altinda birbirinden farkl dért diinyayi barindiran bu mekéan, filmin sonunda
Ender’e mezar oluyor. Ender, yasadigi cikmaza/arada kalmigliga dayanamayip intihar
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ediyor. Giil ise bu daireyi satmaya karar veriyor. Unal, bu filmi ile Tiirkiye’nin son otuz
yilina bir odanin penceresinden bakmayi denedigini soyltyor. Zira dért duvar arasinda
yasanan bu hayatlar, Turk toplumuna sirayet etmis durumda fakat halen kabul
gérmemek konusunda diretilmekte. Bu dustncesini ise su sozlerle ifade ediyor: “Bir
yandan hala geleneksel degerlerini korumaya calisan, haléa insana inanan, hala eski
bildigi diinyada yasamaya devam eden insanlar var. Ama bir yandan da gergekten
glcin mutlakhg@ina, glcin her seye deger olduguna ve daha iyi yasamak igin her
seyin mubah olduguna inanan insanlar ve bunlarin nifusu da her gegen gun artiyor.” (
Uygun ve Sevindi, 2011: 70).

Ayrag¢ Dergisinin 102. Sayisinda (Nisan, 2018) yayinlanan réportajinda ise filmden
sOyle bahsediyor Unal:

“Ara’da anlatmaya galistigim sey bizim kusaktan, 60’lar sonu, 70’ler dogumlu insanlarin
dustugu bir tir manevi bosluktu. Biz herkesin yoksul oldugu bir “Eski Turkiye” de
buyudik. Sonra 80’lerin ortasindan itibaren Turkiye ciddi bir sinif atlama duygusu
yasadi. igi doldurulmamis, hazmedilmemis bir zenginlik arzusu Ulkeyi sardi. Bir sekilde
“yirtan”, sinif atlayan kusagimdan insanlar belli bir yasa geldiklerinde hayatlarinda
koca bir kara delik oldugunu fark ettiler. “Manevi bosluk” derken illa dini inanci
kastetmiyorum ama bizi hayata baglayacak, hayatimiza bir mana verecek para, esya,
mal, milk haricindeki seyleri kastediyorum. iste onlar eksikti birgogumuzun hayatinda.
Ben sanirim okuyarak, yazarak, cizerek, edebiyat ve sinemaya baglanarak bir sekilde
kurtardim. Ama kurtaramayan, o eksikligi sonuna kadar yasayan insanlarin hikayesini
anlatmak istedim Ara’da”.

Unal'in karakterleri Ender, Giil, Selda ve Veli de tipki réportajinda dedigi gibi bir
sekilde sinif atlamig fakat manevi boslugu, Unal'in deyimiyle iclerindeki koca kara

deligi dolduramamis insanlardir. Unal filminde “arada” kalmis bu insanlarin hayat
hikayelerine dokunmaktadir.

3.2. Nar

“Diirtme icimdeki nari
Ustiimde beyaz gémlek var.”

(Birhan Keskin)

Umit Unal'in G¢leme olarak nitelendirdigi filmlerinin son halkasi olan Nar ise 2011
yapimidir. Filmin yapim bilgileri ise agagidaki gibidir.

Tablo 3: Nar filminin yapim bilgileri

Gosterim Tarihi: 23 Aralik 2011
Tiir : Dram

Yonetmen : Umit Unal

Oyuncular : Serra Yilmaz, idil Firat, Siikran Ovali, Erdem Akakce , irem Altug

Senaryo : Umit Unal
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Yapimci : Tirker Korkmaz

Miizik: Selim Demirdelen

Goriintii yonetmeni: Tiirksoy Gdlebeyi

Kurgu: Cicek Kahraman

Sanat ydnetmeni: Elif Tascioglu

Yardimci yonetmen: Toygun Basiding

Ses yaraticisi: Serkan Karaca

Asuman/ Serra Yilmaz, istanbul’'un gecekondu semtlerinden birinde yasayan orta
yasli bir kadindir. Kocasi yillardir yatalaktir ve bir kizi vardir. Kizi ise agir bir bunalim
gecirmektedir. CUnkl bebegi yanhs ilag tedavisi sonucu hayatini kaybetmistir ve
stelik 6lim raporunda anne kabahatli bulunmustur. Asuman’in tek gayesi ise raporu
yazan doktoru bulup bu yanhsin dizeltiimesini saglamaktir. Béylece kizi bir nebze
olsun rahatlayacaktir.

Asuman’in aradi§i doktor ise Sema/idil Firat'tir. Nihayet adresini bulmus ve falci olarak
evine girmeyi basarmistir. Fakat evde kendini Sema diye tanitan, Sema’nin escinsel
iliski yasadigi arkadasi Deniz/ irem Altug vardir. Doktor Sema sandigi Deniz’e ilag igirir
ve bir slire hareketsiz kalmasi saglar. Amaci bu sire zarfinda raporu dizelttirmektir.
Ustelik herhangi bir direnmeye karsi yanina silah almistir fakat silah oyuncaktir.
Gerilim dolu dakikalara apartmanin kapicisi olan Mustafa/ Erdem Akakce de dahil olur.
Deniz, Sema olmadigini itiraf edince evde bir bekleyis bagslar. Nihayet Sema eve gelir
ve evdekilere yasattigi tim gergin saatlere ragmen Asuman’a oldukca iyi davranir.
Zira sahte rapor hazirladidi icin sucludur ve bunu parasi ile ért pas etmek ister. ideal
yasama inanan romantik Deniz karakteri icin Sema’nin bu davranisi affedilemez bir
kusurdur. Gergekleri 6grenince kendini evden disari atar ve Sema’yi terk eder.

Filmin finali ise yine izleyiciye birakilmistir. Kapici Mustafa evden ¢ikarken polis
alarmina basip Sema’nin kaderini polise birakmistir. Asuman ise Sema ile evde yalniz
kalmistir. Son sahnede izleyiciyi bir strpriz bekler. Asuman, Doktor Sema’nin evinde
ev sahibi olarak kapiyi acar ve gelen Asuman’in kiyafetleri icindeki Deniz’dir. Bu final
filme adini da veren “nar” metaforunu animsatir. Unal bu metaforu kullanma amacini
sOyle aciklar:

“Kalabalik gruplara bakinca farkli insanlarin, farkh zihniyetlerin, farkh yasamlarin, farkli
inanglarin kavga etmeden bir arada oldugunu gériyorum. Bu kadar farkli insani birlikte
tutan seyin ne oldugunun pesine dustim. Nedir bizi birbirimizin bogazina sariimaktan
alikoyan? Herkes kendine din, fikir, ideal gibi bir inan¢ seciyor ve biz bir arada olmayi
basarabiliyoruz. Tipki narin icindeki ylizlerce tane gibi ¢ok farkh mahliklanz. Bizi bir
arada tutan sey narin kabugu olan inanglarimiz diye diisiindim. O kabugu da catlatmak
istedim.” (akt. Sdzen, 2013: 109).

Nar metaforu mitolojide olaganustu gui¢ ve glizellik, bolluk ve bereket, kutsal agag hayat/
bilgi agaci, kotu iyeleri uzaklastiran nazar semboli ve zlrriyet sahibi olma anlamlarina
gelmektedir. Fakat sinifsal tahakkimin belirgin oldugu filmde sehpanin Uzerinde
duran her bir nar, bir karakteri simgeliyor ve film ¢ézimlendikce karakterlerinde tipki
nar taneleri gibi birbirlerinden oldukgca farkl olduklari anlasiliyor.
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4. Filmlerin Auter Kurami Acisindan Dederlendirilmesi

Calismanin bu bdéliminde Sarris’in auter kuraminin halkalari olarak nitelendirdigi,
filmlerde teknik, kisisel stil ve i¢sel anlam Uzerinden bir degerlendirme yapilmistir.
Ayrica filmlerin sanat ile bulustugu noktalar, ortak temalar, birbirleri ile olan benzerlikleri,
zithklan vb. unsurlar da degerlendirmeye alinmistir. Asagidaki tabloda, Unal'in 9, Ara
ve Nar filmleri araciligiyla tespit edilen auter yénetmene ait unsurlar siralanmistir.

Tablo 4: incelenen filmlerde tespit edilen auteur kuramina dair unsurlar

Teknik Unsurlar Kisisel Uslup icsel Anlam

Video Kamera ile cekim Diyaloglara dayali, montaj sayesinde Toplumun heterojen yapisini ortaya

Tek Mekan Kullanimi hareketlenen sahneler cikaran karakterler

Los Aydinlatma Az Sayida Oyuncu Sosyo-Kiiltiirel Tahakkiim, Cinsel
Oyuncu Seciminde istikrar (Serra tahakkiim, Sinifsal tahakkiim
Yilmaz, Erdem Akakce) istanbul’un dért duvar arasindan
Kapali Mekan Tercihi yansimalari

Ortak Temalar Filmlerin Sanat ile Bulustugu Noktalar | Karsitliklar ve izleyicinin Bakis Acisi

Su, Farkli Cinsel Tercihler, | Fotografcilik, Dizi ve Reklam Setleri, Karakterlerin Toplumsal rollerindeki

Sinifsal farkuliklar Resim, Tiyatro karsitliklar

Kisilerarasi Carpik iliskiler, Tarafsiz gdzlemci konumunda izleyici

Adalet, Siddet

incelenen ilk unsur olan teknik detaylarin, (g filmde de ortak oldugu gérilmektedir.
Ug filmde video kamera ile kayda alinmis ve daha sonra 35 mm filme aktariimistir.
Filmlerde dikkat ceken bir diger teknik ortak nokta ise tek mekan kullanimidir. Ug filmin
de tek uzami vardir fakat tek uzam Uzerinden heterojen bir topluma hitap edilmistir.
Sorgu odasinda gecgen 9filminde mekanin geregi olarak los bir aydinlatma tercih edilse
de ayni aydinlatmanin gerilim unsurunu arttirmak amaciyla Nar filminde de kullanildigi
g6rilmektedir.

Gorsel 3: 9 ve Nar filminden aydinlatmaya dair birer 6rnek
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Filmlerdeki kisisel Usluba bakildiginda ise ydnetmenin “Sinemada da bir parca
edebiyattan kaynaklanan bir sey yapmaya calistim. Tiyatrodan da ¢ok etkilendim. Cok
oyun okudum zamaninda. Tiyatronun hikdye kurma, hikayeyi diyaloglarla ve kisitl
mekanda anlatma olayini sevdim.” (Oztiirk ve Ugur, 2016: 186) sdzlerini dogrular
nitelikte diyaloglara dayal filmler olduklari yorumu yapilabilir. Yonetmen tek mekanda
gecen, Ustelik aksiyondan ¢ok diyaloglara dayal olan filmlerini akicilia kavusturmak
icin ise montajdan faydalanmistir.

Ydnetmenin kisisel Uslubundan kaynaklanan bir diger husus ise az sayida oyuncu ile
Ustelik benzer oyuncular ile filmlerini cekmis olmasidir. Erdem Akakce ile toplam alti
filmde galismis olan Unal, Serra Yilmaz ile de g filmde calismistir. Yénetmenin bu
tavri da filmlerindeki tutarlihga dair nemli érneklerdendir. Auteur yénetmenler, endustri
sinemasinin aksine yildiz oyuncular ile ¢alismak yerine filmin ruhunu yansitabilecek
oyuncu arayisindadirlar. Erdem Akakce ve Serra Yilmaz da Unal’in filmlerindeki ruhu
izleyiciye gecirebilen bagarili oyunculardir.

Unal'in ¢ filminde de kisisel bir tercih olarak kapali mekanlari yegledigi gériiliir. Zira
daha dénce de belirtildigi gibi bu tercih ydnetmenin kisisel hayatinin cogunu da evde
gecirmesinden, kendini “evcimen” olarak tanimlamasindan kaynaklanmaktadir.

Unal'in filmlerinde icsel anlamlari olusturan en énemli unsur ise karakterleridir.
incelenen (g filmde de karakterler toplumun heterojen yapisina vurgu yapmaktadirlar.
9 filminde muhafazakar bir kadin, solcu bir adam, escinsel bir aile babasi, kabadayi
bir geng, kimsesiz ve toplum tarafindan étekilestirilmis bir yash adam ve genc kiz, Ara
filminde birbirleri Uzerinde cinsel tahakkim kuran ¢iftler, escinsel bir adam, Nar filminde
ise toplumsal siniflar ile 6n planda olan falci kadin ve kapici, yine hem toplumsal
siniflar hem de cinsel tercihleri ile 6n planda olan doktor ve sevgilisi vardir.

Seymour Chatman, filmleri kahramanlari agisindan siniflandirdiginda éykiiye dayanan
ve kisiye dayanan filmlerden bahseder. Oykiliye dayanan anlatilarda kisiler éykindn
aktaricisi konumundadirlar ve tek baslarina bir dnem arz etmezler. Kisiye dayanan
anlatilarda ise kisiler &ykiyu olustururlar. (Onaran, 1997: 115). Unal’in filmlerinde de
karakterlerin 8ykuyU tasiyict konumunda oldugu yorumu yapilabilir. Zira dyki odakli bir
anlatimi olan yénetmenin amaci bir karakter tGzerinden toplumsala ulagmaktir.

Unal'in karakterleri toplumun karmasik yapisina karsilik gelmesinin yani sira ayni
zamanda toplum tarafindan 6&tekilestiriimis karakterlerdir. Varolusgu felsefenin
Onemli isimlerinden olan Sartre ’'ye gore Oteki, dinyay algilayisimizi etkileyen ve
onu kavramamizi zorlagtiran, bir baskasinin olumsuz bakigidir. Yani 6teki, benim var
olusum uzerinde olumsuz bir tesire sahiptir. Feminist yazar Kristeva ise 6teki kavramini
“diglama” kavrami ile bagdastirir ki bu benzetme giinlik hayatta 6teki kavraminin cogu
kez karsihgi olarak kullanilmaktadir (Akt. Kundakci, 2013: 71-72). Unal da karakterlerini
olustururken toplum tarafindan diglanan/étekilestirilen karakterler olusturmayi tercih
etmigtir. Unal bu tercihini ise sdyle agiklar:

“...cocuklugumdan beri kendimi rahat hissetmedim. Zaten rahat hissetsem yazmaya,
cizmeye gerek kalmazdi herhalde. Hep ben de kendimi bir tur yabanci gibi hissettim
yasadigimiz toplumda. Hala da olaganustu iyi baglar kurmus degilim, yasadigim yerle...
Onun icinde de toplumsal normlarin disinda kalan insanlar, gerek cinsel tercihleriyle
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gerek hayat icinde duruslariyla kenarda kalmis, kenardan bakan insanlar her zaman
ilgimi gekti.” (Oztiirk ve Ugur, 2011: 188).

Nitekim Unal'in ifade ettigi gibi yarattigi escinsel, kimsesiz, yoksul vb. karakterler de
toplum tarafindan o6tekilestiriimis karakterlerdir ve filmlerinde bu karakterin toplum
tarafindan deyim yerindeyse “eritiimesine” bir bagkaldiri vardir.

incelenen (g filmde de karakterlerin birbirleri Gizerinde tahakkim kurduklari géralir.
James Scott (1995: 268) Uc¢ tur tahakkimden s®6z eder; maddi tahakkim, statl
tahakkiimu ve ideolojik tahakkim. 9 filminde para karsiligi Firuz ile escinsel iliskiye
girmeyi kabul eden Kaya’nin ugradigi maddi tahakkiimdir. Yine Nar filminde evin
gecimini saglayan Sema ile escinsel iliski yasayan Deniz karakterinin ugradigi
tahakkiim de maddi tahakkime 6rnek gosterilebilir. Statt tahakkiminin en belirgin
oldugu film ise Nardir. Filmde Doktor Sema, hem falci Asuman hem de Deniz lzerinde
statl tahakkimu uygular. Kendi statlisint kaybetmeme pahasina Asuman’a torununun
cani karsiliginda para teklif eder ve onu asagilar. Ayni sekilde duyduklari karsisinda
sessiz kalmasi icin Deniz Uizerinde baski kurar ve onun evden ayrilmasina sebep olur.
ideolojik tahakkiim ise 9 filminde oldukga belirgindir. Solcu oldugu igin Salim karakteri
iizerinde hissedilir bir tahakkiim uygulanir. Oyle ki sirf solcu ge¢misi yiiziinden katil
olabilecegi vurgulanmistir. Ara filminde ise Scott'un bahsettigi tahakkimler disinda bir
tahakkim gorular. Ciftler hayata karsi tim &fkesini birbirleri Gizerinde cinsel tahakkim
kurarak gosterirler.

Unal'in filmlerinde i¢sel anlami kuran bir diger cati ise filmlerin gectigi evren olan
istanbul’dur. Yénetmen (¢ filminde de istanbul digina ¢ikmamis ve hatta istanbul’a
sadece bir odanin penceresinden bakmay! tercih etmistir. istanbul’un karmasasini bir
odaya sigdirmayi basaran yénetmen bdylelikle hem film maliyetlerinden tasarruf etmis
hem de anlattigi hikayelerde mekanlarin hikayenin éniine gegmesini engellemistir.

Unal'in filmlerinde tutarhgr saglayan bir diger unsur ise kullandigi ortak temalardir.
Bu 6zelligi de ydnetmeni auteur olarak nitelendirmek icin bir bagka gerekgedir.
incelenen (g filmde de sug, karakterler arasi carpik iligkiler, farkl cinsel tercihler ve
adalet arayisi en belirgin ortak temalardir. Unal’in filmlerde, ortak temalarin yani sira
bazi karsitliklar da vardir elbette. Bu karsitliklardan incelenen t¢ filmde de ortak olani
karakterlerin toplumsal rolleri arasindaki belirgin farklardadir. Sinirl sayida karakter
ile filmi kuran yénetmen, karakterler arasinda zitliklar kurarak izleyicinin “dort karakter
ile film gekilmis” yorumunu yapmasini miimkiin oldugunca engeller. Ornegin Nar filmi
dort karakter tzerine kurulmus ve tek uzamda cekilmis bir filmdir. Fakat karakterlerin
yarattigi zitliklar film boyunca bir gerilime sebep olur ve bu unsur filmin temposunu
finale kadar korur.

Auteur yonetmenlerin filmlerinde sanata dair dokunuslara rastlamak mumkindur.
Unal'in incelenen (g filminde de sanata dair gdéndermelere rastlariz. 9 filminde
karakterlerden Firuz fotograf sanati ile ugrasmaktadir. Ara filminde ise filmin tek mekani
olan daire reklam ve sinema filmleri icin kiraya verilmektedir. Ayrica film Ender’in
babasinin tambur ¢alip sdyledigi sarki ile baglar.
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Gérsel 4: Ender’in cocukluguna yolculuk
Nar filminde ise evin duvarlarinda duran resimler ve Deniz karakterinin bir tiyatro
oyuncusu olusu filmin sanat ile bulustugu noktalardir.

Auter kuram agisindan filmleri deg@erlendirirken izleyicinin filme dair bakis agisini/
konumlanigini gbz ardi etmemek gerekir. Neticede auteur ydnetmenin amaci
derdini izleyicine anlatabilmektir. incelenen (¢ filmde de izleyicinin karakterler ile
dzdeglemesine miisaade edilmedigi gorilir. Clnki Unal’'in karakterleri gok yénludir
ve bu sebeple izleyici bir karakterde kendinden bir seyler bulsa da bu fikri karakterin
degisen tutum ve davranislarl dolayisiyla degisime ugrar. Omegin Nar filminde falci
Asuman karakteri Deniz’i ve kapici Mustafa’yi magdur eden bir karakterken birdenbire
asil magdur konumuna geger ve izleyicinin de karaktere karsi tutumu degisir.

Gorsel 5: Falci Asuman’in déniisiimine dair gérseller

Sonuc Yerine

Calismada auteur kurami perspektifinden incelenen 9, Ara ve Nar filmleri ile Umit
Unal'in sinemasina dair gikarimlar yapilmistir. Filmler incelenirken Sarris’in auteur
kuraminin halkalari olarak nitelendirdigi teknik unsurlar, kisisel Uslup ve i¢sel anlamin
yani sira yénetmenin filmlerindeki ortak temalar, filmlerin sanat ile bulustugu noktalar,
karsitliklar ve izleyicinin filmlere dair konumlanisi da g6z éniine alinmigtir.
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Filmler tek tek incelendiginde ydnetmenin dislk butcesine ragmen teknik agidan
yeterli oldugu ve bir ilki gerceklestirerek video kamera ile film ¢ektigi gérilmustir. Ayni
zamanda filmlerin ruhuna uygun olarak sectigi mekanlar ve aydinlatma unsurlari da
teknik donaniminin bir diger gdéstergesi olmustur. Yénetmenin ginllik yasantisinin
filmlerine tesir ettigi bir diger nokta ise filmlerindeki kisisel Usluptur. Aksiyondan c¢ok
duragan bir hayati seven Unal'in, filmlerinde de bu durum gézlenmektedir. Filmleri tek
bir meké&nda gecen diyaloglara dayali filmlerdir. Yénetmenin karakterleri de toplum
tarafindan &tekilestiriimis karakterlerdir ki Unal da kendini zaman zaman “éteki” gibi
hissettigini sdyler. Unal'in bu karakterleri toplumdaki heterojen yapiyi yansitmakla
birlikte birbirleri Gzerinde uyguladiklar tahakkim bicimleriyle de dikkat cekerler.
Sinif tahakkiiml, maddi tahakkiim, ideolojik tahakkiim ve cinsel tahakkiim Unal’in
karakterleri arasindaki ¢catismalari olusturan en énemli unsurlardandir.

Unal’in filmlerinde birbirleri arasinda secilen temalar yéniinden tutarlihk géralar. Sug,
farkl cinsel tercihler, sinifsal farkliliklar, kisiler arasi ¢arpik iligkiler, adalet ve siddet
yonetmenin tercih ettigi ortak temalar arasindadir.

Film analizlerinden elde edilen tiim énciiller isiginda, Unal’in sinemasinin edebiyattan
beslenmesi, kendi icinde tutarli temalarinin olmasi, dustk butgeler ile yildiz oyuncu
takintisi olmadan calismasi, filmlerinde sanata dair dokunuslar olmasi, yénetmen
kimliginin yaninda ayni zamanda filmlerinin senaristi olmasi, filmlerinde anlati yapisinin
klasik anlatinin disina ¢ikmasi yani finalde izleyicinin bir zihin egzersizi yapmasinin
gerekliligi, yénetmenin filmlerinde kisisel yasamina dair izler olmasi ve belki de en
6nemlisi yonetmenin kisisel dertlerini karakterler Gzerinden tim topluma aktarmaya
g6nulld olugu onun auteur bir ydnetmen oldugunu dogrulayan 6zelliklerdendir.
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