F.G. LORCA’NIN TORE KONULU UCLEMESINDE
TRAJIK OLANIN iRDELENMESI
Ogr. Gor. Turgut BAGIR
Cukurova Universitesi
Devlet Konservatuari
Tiyatro/Oyunculuk Anasanat Dali.

OZET

Bu calismada, Federico Garcia Lorca’nin tore konulu ii¢ tragedyasi olan “Kanh
Diigiin”, “Yerma” ve “Bernarda Alba’mmm Evi” adli oyunlar1 incelenmis, bu
oyunlarda trajik olanin ne oldugu sorusuna yanit aranmistir. Lorca’nin s6z konusu
oyunlarinda trajik kahraman, topraga baglh feodal toplum diizeninin deger yargilari ve
toreleri ile kusatilmig; tutsaklastirilmis kadmlardir. Onlar, toplumsal diizenin toreleriyle
girdikleri ¢atismada yenik diismeye, aci ¢ekmeye mahkumdurlar. Lorca kadmlarinin
torelere karsi verdigi savas, ugradigi yikim, diinyanin her yerinde yasanabilecek genel
ve evrensel nitelikli bir sorundur. izleyici, bu trajik kahramanlarla 6zdeslik kurmak
suretiyle onlarin miicadelesine katilir. Bu, kahraman kadar izleyici i¢in de diisiindiiriicii,
yiirek burkan, acili bir siiregtir.
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ABSTRACT

In this study, three plays about tradition “Bloody Wedding”, “Yerma” and “The
House of Bernarda Alba” by Federico Garcia Lorca has been analyzed and it is
aimed to find out the answer of the following question: What is tragic in these plays?”
The tragic heroins of Lorca’s plays are women surrounded by traditions and fixed
opinions of the feudal society. They are bound to suffer because of their struggle against
traditions and the social system. Their struggle against tradition and their suffering are
common global problems which can be encountered in any part of the world. The
audience take part in their struggle by putting themselves into their positions. This is a
sad and bitter process for both the heroine and the audience.
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Giris
Estetikgi Kagan’a gore sanatta trajik catigmanmn temelinde ideal’i gerceklige
doniistiirme savasimi yatmaktadir:

Bir baska deyisle yasamda oldugu kadar, sanatta da trajik
catismanmin  temelinde yatan gsey ideal’i gergege doniistiirme
savagi’dir. Bu savasin baslica alant ise, toplumdur, bu toplumun
gelismesi icinde, farkl kesimlerin ¢ikarlart ile idealleri arasindaki
dramatik ¢elismeler boy atar.(Kagan,1993:172)
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Bir dramatik eserde trajik olan ise ideal ile gergek (realite) arasindaki
celiskiden dogan bu ¢atigmanin sonunda ideal olanin, yasam gercegi karsisinda yenik
diismesidir.

Tragedyanin bag kahramani olan insan, diisiinen, karar veren ve uygulayan bir
kisidir. Onun bir amaci-yonelmesi vardir. Bir karar verir, se¢im yapar ve eyleme geger.
Dram sanati, insan1 yasamin cesitli an ve alanlarinda, duraklarinda, sinavdan
gecirmektedir. O, bir esik durumda kalmis ve bulundugu gegitte sinanmakta olan
kisidir (Sener, 1993). I¢inde bulundugu kosullara bagli olarak aldig1 karar, yaptig1 segim
ve giristigi eylemin sonucunda kendi kaderini kendisi belirlemis olan  trajik
kahraman, oOzgiir iradesiyle gerceklestirdigi bu eylemin sonuglarina da
katlanacaktir.

Antik tragedyalarda oyunun eksen karakteri olan kahraman, her alanda
ortalamanin iistiinde, siradan olmayan, soylu bir kisidir (Sener, 1997). Diizenin basinda
bulunan bir kral ya da yonetici; bazen de dinsel nitelige sahip mitolojik bir tanridir.
Toplumun en tepesinde ve oniinde bulunan bu kisinin verecegi karar, yapacagi se¢im ve
gerceklestirecegi eylemin sonucunda dogacak yikim, yalnizca kendisiyle smnirli, lokal
bir ac1 olarak kalmayacaktir. Onun eyleminin sonucunda gelecek yikim, tim diizeni
sarsarak  toplumun  biitiiniinii  etkileyeceginden act  (pathos), kahramanla
simirlandirilamayacak, bozulan diizen nedeniyle dalga dalga kahramandan topluma
yayilacaktir. Kahramanin eylemi sonuncu gelen yikim, onunla birlikte toplumsal
diizeni de sarsacak, onun acisi tiim topluma mal olacaktir. Yikimla gelen bu acinin
bireysel olmaktan cikip toplumsallik kazanmasi ile bu durumun dramatik
olmaktan cikip trajik boyut kazanmasi arasinda birebir iliski vardir. Bu ikisi,
birbiriyle paralel yiiriiyen olgulardir. iste tragedya kahramaninin yasadig1 bu aciy1
bir kisisel dram olmaktan ¢ikarip trajik boyuta tasiyan nedenlerin baginda kahramanin
kendine 6zgii niteligi ve bu niteligiyle toplumda sahip oldugu statii gelmektedir. Bu
anlamda dram, bireysel, 6zel ve lokal bir yikima bagli olan acikli durumu ifade ederken
trajik olanin daha genel, kapsamh, toplumsal ve evrensel bir yikimi-aciy1 ifade
ettigi goriiliir.

Cagdas tragedyalarda kahraman, artik antik tragedyalarda goriildiigii gibi
diizenin basindaki aristokrat bir yonetici, bir efsane kahramani, erki elinde bulunduran
bir kral ya da tanrilar diinyasindan biri degildir. Yaptigi sec¢imin sonucunda
gerceklestirdigi eylem ile tiim toplumsal diizeni etkileyip sarsacak gii¢ ve konuma da
sahip degildir. O, i¢inde bulundugu toplumun ekonomik, siyasal, sosyal kosullarinin,
ahlaki, dinsel ve kiiltiirel deger yargilarinin iiriinii olan, siradan bir insandr.

Cagdas tragedyalarin kahramani, ayn1 zamanda kendisini sarip kusatan tiim bu
cevre faktorlerine yazgili olandir. Cagdas tragedya kahramani, varligimi siirdiirmek ve
onurunu korumak i¢in kendisini kugatmis tiim bu gevresel faktorlere karsi ¢etin bir
savas vermek durumundadir. Ne denli gozii pek olursa olsun, ne denli direnirse dirensin,
bu savasinda yenik diisecektir. (Sener, 1991)

Cagdas tragedyalarda kahramanin (eksen karakter), kan soylulugu yoktur.
Ancak, temsil ettigi degerlerin evrensel ve temel insancil degerler olmasi nedeniyle
izleyici katinda en az onun kadar sayginligi vardir. Temsil ettigi degerlerin
evrensellii ve insancilligl nedeniyle tiim insanhig1 kapsayip kucaklayan ve onlari
bu degerler iizerinde diisiinmeye zorlayan cagdas tragedya kahramani, bu niteligi
nedeniyle trajik bir boyut kazanir.
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(...) Her insamin 6liimiiniin trajik diye tanmimlanamayacagini
biliyoruz. Evet, Liebknecht ile Thalmann’in oliimleri trajiktir, ¢iinkii
bu insanlar, biitiin yasamlari boyunca, bizim ideallerimizi temsil
ettikleri ve onun ugruna savagtiklart icin bizim sevgimizi,
yakinligimizi, ilgimizi kazanmuglardwr. Yaptigi hareketlerle bizim
yasam idealimizle ¢elisen, onu zorlayarak ¢ikmaza siiriikleyen bir
insanin 6liimii ya da aciari, bizler icin hi¢hbir zaman bir tragedya
degildir; tam tersine, biz bundan ancak esenlik, gonenlik, hatta
seving duyariz. Yasamda oldugu kadar, sanatta da trajik olanin
kapsami budur. (Kagan, 1993:170)

F.G. Lorca Oyunlarinda Trajik Olan Nedir?

Bir ¢agdas tragedya yazari olan Lorca’nin, “Yerma”, “Kanh Diigiin” ve
“Bernarda Alba’nin Evi” adli oyunlarinda bag kahraman kadinlardir. Onun s6z konusu
oyunlarindaki bu kadinlar, topraga bagh feodal toplum diizeninin gelenek, gorenek ve
toreleri ile kusatilmis, tutsaklastirilmis kisilerdir. Bu kirsal yasamda sekillenmis feodal
diizende baski altinda tutulan daha ¢ok kadindir. Boylesi bir ortamdan dogan tiim
toplumsal dayatmalar ile bireyin (kadmnin) dogal, insani ve i¢giidiisel yani bir
uyusmazlik, buna bagli olarak da bir ¢atisma halindedir. Bu oyunlarda toplumsal
diizenin yasalar1 durumundaki toreler ile insanin kars1 koyamadig1 dogal tutkusu,
aski ve buna bagh duygular1 arasinda yogun bir ¢catisma yasanir. Bu ¢catismada
kadin’in ‘dogal’ olan ‘insani’ yani agir basar ve tutkularina yenik diiser. Kaldig:
ikilemde toreleri c¢igneyip toplumsal deger yargilarim reddeden kadin, tercihini
duygularim yasamaktan yana kullanarak trajik catismay: atesler.

Lorca oyunlarindaki bu trajik kahramanlar, Antik tragedyalarda goriilen
klasik tragedya tammmina pek uymasa da secip savunduklar1 degerler tiim
insanh@in benimsedigi ortak, temel, evrensel degerlerdir. Buna bagh olarak,
onlarin yasadig1 acilar da bireysel-lokal bir dram olmaktan c¢ikip tiim insanhgi
ilgilendiren evrensel bir boyut ve trajik bir nitelik kazanmaktadir.

Kadm, dogal ve insani olan aski-tutkular1 (ideal) ile somut yasam gergegi
(realite) olan toplumsal diizenin toreleri arasinda sikisip kalmigtir. Bu ¢atigan iki deger
arasinda sikigip kalan bu kadinlar, tercihini ideal olandan (dogal ve insani olan aski,
tutkular1) yana kullanip torelere karsi durunca, toplumsal diizenin devamui i¢in kurban
edilirler. Bu ¢atismada baskin ¢ikip galip gelen toreler (somut yasam gercegi-toplumsal
diizen-realite), kurbanlarinin kaniyla beslenerek varliklarini siirdiiriirler. S6z konusu bu
oyunlarda kadinin kars1 koyup engelleyemedigi, insanin dogal yan1 olarak ortaya ¢ikan
tutku, kadin1 tutsak eden bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Ve kadin, hem toreler hem de
tutkular1 karsisinda iki kez yenilmis olur.

Bu oyunlarin trajik kahramanlari olan Gelin (Kanli Diigiin), Yerma (Yerma)
ve Adela (Bernarda Alba’nin Evi), tutkularmin karsisinda toplumsal diizenin kurallari,
toreleri ile kusatilmislar, bu deger yargilarina, dayatmalara yazgili olmuslardir. Her ii¢
oyun kahramam da yazgilarina karsi cikmakla trajik hatalarim yapmslardir.
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“Kanh Diigiin” Adh Oyunda Trajik Olan

“Kanh Diigiin”lin trajik kahramani olan Gelin, son ana kadar, asik oldugu
Leonardo ile evlenmek iizere oldugu Damat arasinda bir se¢im yapmak durumundadir.
Bir yanda biiyiik bir tutkuyla bagli oldugu Leonardo, diger yanda ise kendisine karsi
hi¢bir muhabbet beslemedigi, ailesinin dayatmasi sonucu evlenme asamasina geldigi
Damat durmaktadir. Damat, Gelin’in tanimadigr ve sevmedigi, ailelerin ekonomik
giiclerinin birlestirilmesi amaciyla seg¢ilmis bir kisi olarak adeta onun yazgisidir. Oysa
Leonardo, bagka bir kadinla evli bir erkektir ve onunla yasayacagi bu mesru olmayan
iligkide zarar gorme olasiligi olduk¢a yiiksektir. Buna ragmen Leonardo’ya karsi
hissettikleri Gelin’i heyecanlandirmaktadir.

Bu tutku ve yasanan heyecan firtinasi, higcbir sey hissetmedigi Damat
karsisinda se¢imini Leonardo’lu bir yagamdan yana kullanmasima neden olmaktadir.
Boylesi bir siirecte, karsisinda olan higbir gii¢, kahramanimizi kendi diigiin giiniinde
Leonardo ile kagmaktan alikoyamaz. Bu Oyle bir karar ve se¢imdir ki sonucunda
karsilasilacak her tiirlii cezaya, yikima hazir olundugu anlamina gelmektedir. Gelin, iste
bu se¢imi ile yazgisina karsi ¢ikip baskaldirmistir. Gelin’in bu karar1 verip Leonardo ile
kacisin1 son ana kadar uzatmis olmasi, yasadigi i¢ ¢atigmanin-geligkilerin siddetini
gdstermesi agisindan anlamli gériinmektedir.

Gelin’in se¢imi ve gergeklestirdigi eylemin sonucunda beklenen yikim, Damat
ile Leonardo’nun birbiriyle vurusarak olmeleriyle gelir. Bu yikim ve beraberinde
yaganan aci, tiim bunlara neden olan Gelin’e ve vurusmada hayatin1 kaybedenlerin
geride kalan yakinlarma dek uzanan bir dizi bagla halka halka topluma yayilir.

Sonugta iki geng¢ insan hayatini kaybetmistir. Leonardo’nun ailesi dagilmis;
karist ve ¢ocuklart durumdan zarar gérmiistiir. Damat’in Ana’si, kocast ve bir diger
oglundan sonra hayatta sahip oldugu en degerli varligmmi da yitirmis; yapayalniz
kalmistir. Omiir boyu bunun acisini tasiyarak yasamaya devam edecektir. Hayattaki en
degerli varligi olan oglunu yitiren Ana, 6¢ alma duygusuna engel olarak olup bitenin
sorumlusunu bulmaya, su¢lunun kim oldugunu anlamaya ¢aligir. Gelin ise tutkularini
bastirip engel olamadig: bu eylemde gergekte suglu olmadigini anlatmaya ¢aligmakta,
Ana’dan anlayis beklemektedir. Artik bir tiirlii kars1 koyup dizginleyemedigi tutkularini,
cinselligini doyuramadan, gelin geldigi evde bir suglu olarak diglanip acilar i¢inde
yasayacaktir. Ancak Gelin, eyleminin sonug¢larma bir 6miir boyu katlanmaya hazirdir.
Oyunun sonunda goriilmektedir ki tipki1 Ana gibi Gelin de iistesinden gelip yenemedigi,
maglup oldugu toplumsal deger yargilarinin, torelerin tagiyicisi olarak yasayacaktir.

“Yerma” Adh Oyunda Trajik Olan

“Yerma”da ise asal ¢atisma oyunun bas kahramani olan Yerma’nin yasadigi
i¢ c¢atigmadir. Hem toplumsal diizenin bir temsilcisi olarak tdrelerin, geleneklerin
tagtyicist olan hem de dogal olan (oyunda ¢ocuk sahibi olmak istemekte somutlanan) -
sevgi- istegini i¢inde barindirmasi nedeniyle, kahraman kendi iginde bir ¢eliski ve
catisma yasamaktadir.
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Yerma, Juan’la babasi tarafindan, istemeden evlendirilmis oldugu halde
kendisine sadakatle davranip uysal, iyi bir es olmustur. Tarlada siirekli ¢alisan, i¢ine
kapanik, kiskang bir erkek olan Juan, evleneli iki y1l olmasina karsin, esini cocuk sahibi
yapamamistir. Yerma ise dogurmayi, anne olmayi siddetle istemekte, bunun igin careler
aramakta ve her yolu denemektedir. Adadig1 adaklar, ziyaret ettigi yatirlar da ¢ziim
getirmemistir. Bu durum, giderek O’nun kendini kuruyup kalmis ¢orak bir toprak gibi
duyumsamasina neden olmaktadir. I¢giidiileri, beraber oldugu erkegin aym zamanda
sevdigi erkek olmasi halinde bu arzusuna ulasabilecegini sdylemektedir. Aslinda bunun
i¢in uygun bir aday da vardir. Toplumsal deger yargilarina, torelere bagli bir kadin
oldugundan, evli bir kadin olarak bagka bir erkekten ¢ocuk sahibi olmayr da dogru
bulmamakta; bunu onuruna yedirememektedir. Bu giidiiniin neden oldugu tutuklugun da
etkisiyle salt cinsel birlesmeye 6nem veren kocasi Juan ile tam ve uyumlu bir birliktelik
yasayamamaktadir. Ancak kocastyla evli kaldigi siirece kisir kalmaya, evlatsiz
yasamaya mahkum oldugunun bilincindedir. Yerma’nin ¢ocuk sahibi olma istegi onda
giderek bir saplantiya dontigmiistiir.

Ancak ondaki bu istek, Oylesi bir istektir ki iistii kazindiginda altindan biiyiik
bir sevgi istegi, sevgi aghigi cikacaktir. Burada Yerma’'nin ¢ocuk sahibi olma istegi,
onun bilingaltinda yatan sevme ve sevilmeye duydugu aghigin simgesi gibidir. Boylece
Yerma’nin temel sorununun bir sevgisizlik sorunu oldugu anlasilmaktadir. Buradaki
“cocuk” 6zlemi, Yerma’'nin umudu, gelecegi, yarini, sevgiye, sevince olan hasretliginin
yerine ikame ettigi bir simgedir.

Yerma i¢in yazgiyt kabullenmek, cocuksuzlugu ve onun simgeledigi
sevgisizligi kabullenmek anlamina gelmektedir. Iste bunu kabullenemeyerek yazgisina
kars1 koyan Yerma, “madem ki sevgi yok, o halde ¢ocuk da evlilik de olmayacak”
noktasina gelmekte ve anne olma tutkusunu gergeklestirmede kendisine engel gordiigii
esi Juan’1 6ldiirmektedir. Yerma, kosullar1 geregi cocuk sahibi olabilecegi tek insan olan
esini ortadan kaldirmakla sevgiyi, umudu, hayatinin tek mutluk kaynagini yok etmekte,
simgesel olarak aslinda kendi hayatina son vermektedir.

“Bernarda Alba’nin Evi” Adh Oyunda Trajik Olan

Bernarda Alba’min Evi’'nde de olaylar diger iki oyunda oldugu gibi topraga
bagli feodal toplum diizeninin hiikiim siirdiigii bir ¢evrede ge¢cmektedir. Torelerin en
kat1 haliyle uygulanip bir duvar gibi yiikseldigi, i¢inde yasayanlari sikistirtp bogdugu,
kirsal kesim Ispanyol toplumunun mini bir kesiti olan Bernarda Alba’nin evinde yasanir
her sey.

Torelerin ve toplumsal diizenin temsilcisi olan Bernarda, evde hakimiyetini
kurmus ve despot yonetimiyle hane halkina nefes aldirmaz olmustur. Evi, adeta bir
cezaevi ya da manastir gibi yonetmektedir. Evdeki yetigkin kizlar, dis diinya ile iliskileri
kesilmis, cinsel yonden bastirilmis, doyumsuz kisiler olarak bir bunalim yasamaktadir.
Oyle ki evin en biiyiik kiz1 yash ve ¢irkin Agustias’in nisanlis1 Pepe el Romano, tek
erkek olmasi nedeniyle evdeki tim kizlarin ilgisini ¢ekmektedir. Bu sirada evin en
kiigiik kiz1 Adela ile Pepe el Romano arasinda gizli bir iliski baglamistir. Bu iligkinin
sonucunda Adela hamile kalir. Torelerin ve toplumun boyle bir iliskiyi onaylayip
hosgoriiyle bakmasi, izin vermesi miimkiin degildir. Bdyle bir durum karsisinda
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toplumun ne denli acimasiz, hosgoriisiiz oldugu daha dnce yasanmis bazi 6rneklerden
bilinmektedir.

Adela, yas1 ve mizaci geregi diger kardeslerine gore daha tepkicidir. Evdeki
tiim kadinlar gibi kendisini de baski altinda tutan toreleri reddetmekte, haksiz buldugu
bu dayatmalara kars1 bagkaldirmaktadir. O, dogal olanin, iginden gelenin, duygularinin,
tutkularinin sesini dinlemekte; kendi yasamini, gelecegini kurmada 6zgiir iradesi ile
hareket etmek istemektedir. Diger kiz kardeslerinin ve evde bulunan yasl ninesinin
durumunu goérmekte, onlar gibi olup yasamini karartmak istememektedir. Bunun igin
kendince bulabildigi tek dogru ¢oziim Pepe el Romano’dur. Adela, se¢imini hayata
gecirerek yazgisina karsi ¢ikar ve yikimina yol agacak trajik hatasini yapmis olur.
Adela, 6zgiir yasam i¢in tek kurtulus umudu olarak gérdiigii Pepe el Romano’nun
6ldiigiinii zannettigi anda, artik kurtulusu kalmadigini anlayarak intihar eder. Boylece
torelerin kendisini tutsaklagtirmasina karsi ¢ikip oliimii segerek geride kalanlari da
uyarmig olmaktadir. Bernarda’nin, kiz1 Adela’nin 6liimiinden sonra dahi halen gercegi
itiraf edemeyip O’nun bir “bakire olarak 6ldiigiinii” sdylemesi, torelere ne denli tutsak
oldugunun gostergesidir. Bernarda’nin oyunun sonuna dek siiren bu tutumu, trajik etkiyi
cogaltan bir unsur olarak finali giiclendirmektedir.

Sonug¢

Ozetle, Lorca’nin tore temal1 bu ¢agdas tragedyalarinda, insan dogasma aykir1 kurallarm
ve acimasiz toplumsal dayatmalarin baskisi altinda act g¢eken kadinlarin ¢igliklar:
duyulur. Bu dayatmalarla kadimin insani, dogal duygular1 arasinda yasanan yogun
catismada cekilen aci, yiikselen ¢iglik, bireysel degil evrensel nitelige sahiptir. Ciinkii
Lorca kadinlarinin icinde bulunduklar: diizen ve torelerle girdigi bu ¢catisma (tore-
birey ¢atismasi), diinyanin her yerinde rastlanabilecek genel ve evrensel nitelikli
bir sorundur. Iste bu evrensel sorun ve bu sorun karsisinda yasanan yikimin,
cekilen acinin boyutu, bu oyun Kisilerini kisisel dram yasayan siradan bireyler
olmaktan ¢ikarip trajik kahraman boyutuna yiikseltmektedir.

Gergeklestirmek istedikleri idealleri ile (tutkulari) egemen olan toreler (realite)
arasinda se¢me noktasina gelen bu kadinlar dogal, insani ve ideal olana karst koyamaz;
bu evrensel degerlerin yaninda yer alip onlar yiiceltirler. Boylece seyirciyi de
yaninda olduklart bu evrensel degerlerle beraber kendi yanlarinda bulurlar.

Gelin, Yerma, Ana, Bernarda ve kizlari, i¢inde bulunduklar1 kosullar
degistirme sanslari olmadan, torelerin baskisi altinda acilar i¢inde yasamaya devam
edecek, tiim dogal ve insani duygularini bastirip korelteceklerdir. Erkeksiz, ¢ocuksuz,
sevgisiz, sevingsiz, duygusuz, tutkularindan yoksun olarak, corak bir toprak gibi ve
bunu bile bile mutsuz bir yasam slirmeye devam edeceklerdir. Yagam, tiim acilari,
celiski ve catigmalari i¢inde barindirarak siiriip gidecektir.

Tim bu trajik kahramanlar, istemeseler de zamanla duygudan, tutkudan,
sevgiden, sevingten arinmis nasirh yiirekleriyle, karsi ciktiklari, bas kaldirdiklar
torelerin bir sonraki kusaga tasiyicisi olacaklardir. Iste biraz da absiirde varan bu
dongii ve feodal bir toplumda kadin olmanin yol actifi kacinilmaz catismalar,
Lorca oyunlarindaki trajik boyutu olusturmaktadir.

izleyici, tragedya kahramaninin miicadelesine onunla 6zdeslik kurarak,
acisim paylasarak katilir. Evet, toreler devam etmektedir. Ama bu pek cok aciya,
pek cok yikima mal olmaktadir. Bu duygu ve diisiinceler icindeki izleyici, torelerin
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insanlar iizerinde yaptig1 baski ve tahribat iizerinde bir diisiince siirecine
girecektir. Bu, aym1 zamanda yiirek burkan, aci veren (patetik) bir siirectir.
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