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From Nature to Canvas, From Chemistry to Faith: The

OZET

Bu calisma, yesil rengin tarihsel, kiiltiirel, sanatsal ve
psikolojik boyutlarim1 disiplinleraras1 bir yaklagimla
incelemektedir. Arastirmada, yesilin etimolojik kokeni,
tarihsel gelisimi ve dogal ile sentetik pigmentler
araciligiyla elde edilis siiregleri ele alinmigtir. Yesilin
evrensel sembolizmi; kiiltiirel, dini, toplumsal ve
psikolojik  baglamlarda  degerlendirilmis,  &zellikle
Islamiyet ve Hristiyanhk cercevesindeki anlamlari
vurgulanmigtir. Ayrica yesilin ideolojik ve kimliksel bir
sembol olarak kullanimi ile insan algis1 lizerindeki etkileri
renk psikolojisi literatiirii 1s1¢inda tartigilmistir. Sanat
tarihi baglaminda ise Antik Cag’dan Barok doneme
uzanan siiregte yesilin ikonografik ve estetik kullanimlari
orneklerle ele alinmugtir.

Anahtar Kelimeler: Yesil Renk, Renk, Pigment,
Sembolizm

Multilayered Journey of the Color Green
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ABSTRACT

This study examines the reality of the color green, its
cultural, artistic, and psychological dimensions, through
an interdisciplinary approach. The research explores the
etymological origins of green, its developmental
evolution, and its variations obtained through natural and
synthetic pigments. The universal symbolism of green is
evaluated within cultural, religious, social, and
psychological contexts, with particular emphasis on its
intensity within Islam and Christianity. Furthermore, the
use of green as an ideological and identity symbol, and its
effects on human perception, are examined through the
lens of color psychology literature. Art history analyses
also include selected examples of the iconographic and
aesthetic uses of green from Antiquity to the Baroque
period.
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GIRIiS

Yesil renk, tarih boyunca yalnizca gorsel bir 6ge olmanin 6tesinde, insan kiiltliriinde estetik,
sembolik ve toplumsal anlamlar tagiyan ¢cok yonlii bir unsur olarak 6ne ¢ikmigtir. Bu ¢aligsma,
yesil rengin sanat tarihindeki evrimini nitel arastirma yaklagimiyla incelemekte ve yontem
olarak belgesel tarama teknigini kullanmaktadir. Belgesel tarama, mevcut belge ve kayitlarin
sistematik bigimde incelenmesi siireci olarak tanimlanmaktadir (Karasar, 2004). Arastirmanin
temel amaci, yesil rengin resim sanatindaki tarihsel serlivenini agiga ¢ikarmak; farkl
donemlerde sergiledigi estetik, teknik ve sembolik islevlerini degerlendirmektir.

Arastirmada, oncelikle renk kavrami ve yesilin tarihi-etimolojik kdkeni ele aliacak; ardindan
yesil pigmentlerin dogal, bitkisel ve sentetik kaynaklari ile renk karigimi yontemleri
incelenecektir. Yesilin evrensel sembolizmi, toplumsal, politik ve dini baglamlarda, kiiltiirden
psikolojiye uzanan ¢ok katmanli anlamlartyla tartisilacak; farkli inang sistemleri ve kiiltiirel
geleneklerdeki yeri 6rneklerle agiklanacaktir. Son olarak, M.O. 3000’lerden 20. yiizyila kadar
resim sanatinda yesilin kullanim bigimleri, donemsel estetik, teknik olanaklar ve kiiltiirel
kodlar ¢ercevesinde kronolojik bir perspektifle degerlendirilecektir.

Bu yaklasim, yesilin sanat tarihindeki roliinii sadece bir renk olarak degil, aym1 zamanda
kiiltiirel, sembolik ve teknik bir anlatim araci olarak biitiinciil bicimde ele almay1 ve sanat ile
toplumsal yasam arasindaki etkilesimi gorsel diizeyde ortaya koymay1 amaglamaktadir.

1.RENK KAVRAMI

Renk, 151810 kendi 6z yapisina ve nesneler lizerindeki yayilimina bagh olarak goz iizerinde
yaptig1 etkidir (Sozen, 1992: 15; Aktaran: Per, 2018, s. 18). “Fiziksel sistemde renk: Isigin,
oOlgiiler ve rakamlarla genis bir sekilde incelendigi olaylar toplulugudur. Fizyolojik sistemde
renk: Is18in, gz retinasi lizerinde ve sinirlerde meydana getirdigi degisimdir. Psikolojik
sistemde renk: Cesitli 151k etkilerinin beyinde uyandirdig etkilerdir.” (Temizsoylu, 1987, s. 9).

Renk, insanlik tarihinin en eski donemlerinden bu yana yalnizca gorsel sanatlarin temel bir
unsuru olmakla kalmamig, ayni zamanda kiiltiirel anlam iiretiminin de bir araci olmustur.
Fiziksel agidan bakildiginda ise renk, 15181 nesneler {izerinden yansiyarak gézde olusturdugu
algisal bir etkidir; baska bir ifadeyle, 15181n farkli dalga boylarinin goéz retinasinda farkli
sekillerde algilanmastyla ortaya ¢ikan gorsel bir fenomendir (S6zen, 1992).

Tarih 6ncesi donemde renk kullanimi daha c¢ok elde edilebilen dogal pigmentlerle sinirh
kalirken, antik caglarda renk, yalnizca maddesel bir Ozellik olmaktan c¢ikarak felsefi ve
kozmolojik anlamlar da kazanmaya baslamistir. Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinius gibi
Antik Yunan ve Roma filozoflari, renkleri dort ana unsur olan toprak, hava, ates ve su ile
iligkilendirmistir. Bu anlayis, Ronesans doneminde de etkisini siirdiirmiis; Leonardo da Vinci,
renkleri dogadaki temel elementlerle 6zdeslestirerek sariy1 toprak, yesili su, maviyi hava,
kirmiziy ates ve siyahi karanlikla bagdastirmistir (Eczacibasi, 1997).

Psikolojik sistemde renk; cesitli 151k etkilerinin beyinde uyandirdig1 etkilerdir.” (Temizsoylu,
1987, s. 9). Tarih 6ncesi donemde renk kullanimi daha ¢ok elde edilebilen dogal pigmentlerle
smurlt kalirken, antik ¢aglarda renk, yalnizca maddesel bir 6zellik olmaktan ¢ikarak felsefi ve
kozmolojik anlamlar da kazanmaya baslamistir. Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinius gibi
Antik Yunan ve Roma filozoflari, renkleri dort ana unsur olan toprak, hava, ates ve su ile
iligkilendirmistir. Bu anlayis, Ronesans doneminde de etkisini siirdiirmiis; Leonardo da Vinci,
renkleri dogadaki temel elementlerle 6zdeslestirerek sarty1 toprak, yesili su, maviyi hava,
kirmiziy ates ve siyahi karanlikla bagdastirmistir (Eczacibasi, 1997).
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2. YESIL RENGIN TARIHi VE ETIMOLOJISi

Yesil renk, tarih boyunca farkli medeniyetlerde hem dogal hem de sentetik kaynaklardan,
cesitli yontemlerle elde edilmistir. Renk tiretim teknikleri, donemin teknolojik imké&nlarina,
cografi kosullara ve kiiltiirel ihtiyaglara bagl olarak farklilik gdstermistir.

Cisimlerin goriinlir hale gelmesi, ilizerine diisen 151gm bir kismmi sogurup geri kalanim
yansitmastyla miimkiin olur. Bu yansima siirecinde rol oynayan pigmentler, tarih boyunca
sanateilar tarafindan ¢esitli dogal kaynaklardan elde edilmistir. Temel pigment kaynaklar ii¢
ana grupta toplamir: bitkiler, hayvanlar ve mineraller. Ornegin; ultramarin, "lapis lazuli" adli
mineralden; indigo, bitkisel kokenli bir boya bitkisinden; carmine ise kosinil bdoceginden
iiretilmistir (Ashford, 2004; Smith, 2010). Renklerin kiiltiirel anlami, fiziksel varliklarinin ¢ok
Otesine gecerek insan topluluklarinin sembolik anlatimi ve sosyal iletisim araci haline
gelmistir.

Sanat tarihinde renkler iizerine 6nemli ¢alismalar1 bulunan Fransiz Ortagag tarihi profesorii ve
Bat1 sembolizmi uzmanmi Michel Pastoureau, ozellikle yesil rengin tarihine dair detayl
incelemeler sunmaktadir (Pastoureau, 2008). Green: The History of a Color adl1 eseri, Ortagag
sanatinda renklerin kullanimini ve yesilin sembolik anlamlarmi kapsamli bicimde ele alir.
Tiirkgeye cevrilen “Mavi: Bir Rengin Tarihi” adl kitabinda da yesille ilgili 6nemli bilgiler yer
almaktadir (Pastoureau, 2005). Pastoureau’nun arastirmalari, yesil rengin Islamiyet’teki
ikonolojisini de kapsamaktadir.

Antik caglardan itibaren yesil pigmentler, yalnizca dekoratif amagclarla degil, ayn1 zamanda
sembolik anlamlar tagtyan gorsel unsurlar olarak sanat eserlerinde yer almistir. Antik Misir’da
yesil renk, dogurganlik, yeniden dogus ve Olimsiizliik gibi kavramlarin sembolii olarak kabul
edilmistir. Bu donemde en yaygm kullanilan yesil pigment, malakit (bakir karbonat hidroksit)
adli dogal bir mineraldir. Malakit tas1 6giitiilerek ¢esitli baglayict maddelerle karigtirilmis ve
ozellikle duvar resimleri ile lahit siislemelerinde kullanilmistir (Ball, 2001). Bunun yani sira,
bitkisel kokenli boyar maddeler de tercih edilmis; ancak bu tiir organik pigmentler, diigiik
dayanikliliklar1 ve solmaya egilimli yapilar1 nedeniyle simirli bir kullanim alanina sahip
olmustur.

Okyanusya adalarindaki yerli topluluklarin ritiel uygulamalarindan Antik Peru'nun tekstil
sanatina, magara resimlerinden Ortacag vitraylarina kadar uzanan genis bir tarihsel siiregte,
renkler duygulari, inanglar1 ve toplumsal degerleri ifade etmek i¢in kullanilmistir (Gengaydin,
1993). Yesil renk, hem dogada kolay ulasilabilir olmasi yoniiyle hem de zengin sembolik
cagrisimlari nedeniyle 6zel bir yer edinmistir. Antik Misir’da yesil; dogum, yeniden dirilis ve
verimlilikle iliskilendirilirken, Ortacag Avrupa’sinda safligin ve dogalligin yani sira kiskanglik
ve kararsizlik gibi daha olumsuz anlamlar da yiiklenmistir.

Yine Orta Cag Avrupa’sinda yesil renk {iretiminde bakir bazli pigmentler 6n plana ¢ikmaistir.
Bu donemin en bilinen 6rneklerinden biri, Fransizca’da “vert-de-gris” olarak adlandirilan
verdigris pigmentidir. Bakirin sirke ve havayla kimyasal reaksiyona girmesi sonucu elde
edilen verdigris, sanatgilar tarafindan dikkatli kullanilmak zorundaydi. Zira bu pigment hem
toksik oOzellikler gostermekte hem de zamanla renk tonunda kararmaya yol a¢maktaydi
(Gettens & Stout, 1966). Ronesans donemine gelindiginde, sanatcilar daha kalici, parlak ve
etkileyici yesil tonlar arayisina yonelmislerdir. Bu siirecte, bakir arsenat kdkenli pigmentler
gelistirilmis; dayaniklilik agisindan Onceki pigmentlere gore daha distiin  6zellikler
sergilemistir. 18. yiizyilda gelistirilen Scheele Yesili (Scheele’s Green), arsenik ve bakir
bilesiminden olusan parlak tonuyla dikkat ¢cekmis; onu izleyen Paris Yesili ise yogun renk
etkisiyle genis kullanim alan1 bulmustur. Ancak her iki pigmentin de yiiksek diizeyde toksik
olmasi, zamanla bu malzemelerin sanat iiretiminde terk edilmesine yol agmistir (Finlay, 2002).
Bu pigmentler zehirli olmalarina ragmen, 19. yiizyil ortalarina kadar hem resim sanatinda hem
de duvar kagitlarinda kullanilmastir.

Yesil kelimesi, farkli dillerde benzer sekilde doga ve canlilikla iliskilendirilmistir. Arapca
“hadrd” Farsga “sebz” Latince “viridis” ve Antik Yunanca “chloros” terimleri, yesilin kiiltiirel
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ve sembolik degerini yansitarak doganin tazeligi, canlilik, huzur ve biiyiime gibi kavramlarla
biitiinlesmistir (Jones, 2002; Keller, 1994). Tiirkcedeki “yesil” sézciigii de Orta Tiirkcede
kullanilan “yasil” kelimesinden tliremis olup, temelinde “taze” ve “canli” anlamlarinm
barmdirmaktadir. Benzer sekilde, Avrupa dillerinde de dogayla iliskili ¢agrisimlar dikkat
cekmektedir: Almanca “griin” Fransizca “vert” ve Latince “viridis” (Internet Archive) gibi
kelimeler, yesilin aym tematik baglamini siirdiirmektedir. Ayrica, Ibranice’de “yerukit”
sOzclgl de yesil rengi ifade etmekte ve benzer sembolik anlamlara génderme yapmaktadir.
Kendinde bir renkten ziyade yiiklendigi anlam itibariyle canliligi, tazeligi, maneviyati
barmdirir. Tiirk mitolojisine gére miistesna bir yere sahip olan “yesil” cogu zaman “beyaz” ile
birlikte kullanim ile de dikkat ¢cekmektedir. Anadolu agizlarinda ve Azerbaycan Tiirkgesinde,
bu kokten tiireyen isim ve fiillerin genellikle canlilik, tazelik ve bitkisel yeserme siirecleriyle
dogrudan iligkili oldugu goriilmektedir. "Yesillik", "yeserti" ve "yesermek" gibi sozciikler, bu
anlam alanma Ornek olarak verilebilir. Ayrica, kelime bircok Tiirk lehcesinde oldugu gibi,
renk bildiren sifatlar ile birleserek "al yasil (yesil)" seklinde ¢ift 6geli yapilar halinde
kullanilmakta ve bu baglamda genellikle ¢ok renklilik, parlaklik ve canlilik gibi anlamlar
yansitmaktadir. “Al” kelimesinin Tiirk kiiltiirlinde renkler arasinda yer almasi ve “yesil” ile
birlikte kullanilmasi pekistirici rol oynamaktadir ( Ahundova, 2020). Etimolojik agidan "yesil"
renk kavraminin kokenine dair farkli goriisler bulunmaktadir. Orhun Yazitlari’nda gecen "y1s"
(orman) kelimesinin, "yas" soOzciigii ile anlam bakimindan iliskilendirildigi cesitli
arastirmalarda dile getirilmektedir. Canlilik ve tazelik anlamlarini iceren "yas" kelimesi ile
orman kavraminin ifade ettigi canli aga¢ dokusu ve doganin yesil goriiniimii dikkate
alindiginda, "yasil" (yesil) kelimesinin bu baglamdan tiiremis olabilecegi diislinlilmektedir.
Ayrica, tarihi metinlerde kelimenin "yagsil" biciminde kullanildigina dair o6rneklere de
rastlanmaktadir. Nisanyan etimoloji s6zliigiinde kelimenin eski Tiirkge doneminde “yasil” yas
bitki rengi, “yas” korpe, taze, nemli gibi anlamlar igerdigini gorebilmekteyiz.

3.YESIL PIGMENTLERIN KAYNAKLARI

Tarih boyunca yesil rengin elde edilme yontemleri, donemin teknik bilgi birikimi, cografi
kaynaklan ve kiiltiirel ihtiyaglart dogrultusunda cesitlilik gdstermistir. Farkli medeniyetlerde
kullanilan pigmentlerin kaynagi kimi zaman dogal mineraller, kimi zaman bitkisel boyar
maddeler ya da kimyasal bilesikler olmustur. Sanat tarihi kronolojik bir perspektifle
incelendiginde, yesil rengin kullamim bigimlerinin yalmizca estetik bir tercih degil, aym
zamanda donemin teknik olanaklann ve kiiltiirel kodlar1 tarafindan da belirlendigi
goriilmektedir. Pigment liretim siirecleri -6zellikle 1sitma, 6giitme ve cesitli medyumlarla
karigtirma teknikleri- sanat¢inin renk iizerindeki kontroliinii artirmig; bdylece yesilin hem
gorsel hem de sembolik islevi iizerinde dogrudan etkili olmustur (Ashford, 2004). Bu
baglamda, pigmentin yalmzca fiziksel bir bilesen olmadigi; ayni zamanda sanatin anlam
katmanlarin1 tasiyan ve kiiltiirel anlatimlarin gorsel bir araci haline geldigi soOylenebilir.
Yesilin anlam diinyasi, donemsel ve kiiltiirel baglamlara bagli olarak siirekli degismis ve
cesitlenmistir (Smith, 2010).

3.1.Dogal Mineraller
3.1.1.Malakit (Bakwr Karbonat)

Antik caglardan 19. yiizyilin sonlarina kadar yesil pigment iretiminde yaygin olarak
kullanilan 6nemli bir mineral kaynak olmustur. Antik Misir’dan Ortagag Avrupa’sina kadar
genis bir cografyada tercih edilen malakit, parlak yesil tonlariyla dikkat ¢ekmigstir. Ancak,
1518a ve neme kars1 hassas yapisi nedeniyle zamanla kararma egilimi gdstermis, bu nedenle
ozellikle ilerleyen donemlerde kullaniminda sinirlamalar ortaya ¢ikmistir (Budrina, 2011;
Gettens & Fitzhugh, 1993). Orta derecede 1518a dayanikli olmasina ragmen asitlere kars
oldukca hassas olan bu pigment, zamanla renk degisikliklerine ugramistir. 18. yiizyilin
sonlarindan itibaren ise, daha ucuz, dayanikli ve erisilebilir olan sentetik pigmentler, 6zellikle
verditer gibi yapay bakir karbonatlar, malakitten elde edilen dogal pigmentin yerini almaya
baslamistir (Gettens & Stout, 1966).
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Malakitin kullanim alan1 yalnizca pigment lretimi ile simirli kalmamig; ayni zamanda
dekoratif sanatlarda da genis bir yelpazeye yayilmistir. Degerli bir siisleme malzemesi olarak,
takilardan mimari unsurlara kadar pek cok alanda tercih edilmistir. Ozellikle Rus Carlig:
doneminde malakit, likks ve ihtisamin simgesi haline gelmistir. St. Petersburg’daki Hermitage
Miizesi’nde yer alan iinli Malakit Odasi ve Mexico City’deki Castillo de Chapultepec
Sarayi'ndaki Malakit Salonu, bu mineralin mimari ve dekoratif amach kullaniminin dikkate
deger orneklerindendir (Budrina, 2011; Budrina, 2013). Ayrica, Rus Carlar tarafindan duvar
kaplamalarinda, siitunlarda ve kakma islerinde yogun sekilde kullanilmistir (Schumann, 1977).
Malakitin en giizel 6rneklerinden Demidov ailesine ait olan “Demidov Vazosu” (Gorsel 1)
glinimiizde Metropolitan Sanat Miizesi koleksiyonunda bulunan bu doénemin o6nemli
orneklerinden biri olarak ©6ne ¢ikmaktadir (The Met Museum, 2024). Bu anitsal vazo,
Rusya'daki Demidov ailesi i¢in Sévres Kraliyet Porselen Fabrikasinda (Manufacture Nationale
de Sévres) yapilmistir.

Gorsel 1. Demidov Vazosu, 1819, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, Amerika Birlesik
Devletleri.

Bunun yani sira, Car II. Nikolay tarafindan Amerika’daki Linda Hall Kiitiiphanesi’ne hediye
edilen ve hélen burada sergilenen "Tazza" adli biiyiik malakit vazo (Gorsel 2), Kuzey
Amerika’daki en biiyiik malakit objelerinden biri olarak kabul edilmektedir (Budrina, 2020).
Ozellikle Car 1. Nikolay doneminde malakit, diplomatik hediyeler arasinda sikga tercih
edilmisgtir.
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Gorsel 2. Biiyiik Malakit Tazza [Malakit Tasi], 1843, Hermitage Miizesi (Kishk Saray), Sankt-
Peterburg, Rusya.

Cin’de ise malakitin dekoratif amach kullanimi Dogu Zhou dénemine kadar uzanmakta olup,
bu siiregten gilinlimiize bir¢ok arkeolojik 6rnek ulasmistir (Langhals & Bathelt, 2003).
Malakit, tarih boyunca sadece estetik degil, ayn1 zamanda sembolik ve batil inanglarla iligkili
bir malzeme olmustur.

Ozellikle Avrupa’da Orta Cag ve sonrasinda, malakitten yapilmis tilsimlar koruyucu
ozellikleri nedeniyle yaygin bigimde kullamlmistir. 17. yiizyila ait ispanyol kaynaklarinda, bir
¢ocugun malakitten yapilmis eskenar dortgen bigiminde bir tilsim takmasinin, onun huzurlu
bir uyku uyumasina yardimci olacagi ve kotii ruhlart uzak tutacagina inanilmistir (Bruce-
Mitford, 1996, s. 41). Benzer sekilde Marbodus, malakiti koruyucu nitelikleri ve uykuya
yardimci etkileri nedeniyle 6zellikle ¢ocuklar i¢in Onerilen bir tilsim olarak degerlendirmistir
(Thomas & Pavitt, 1922, s. 254). Ayrica, tarih boyunca yildinnm carpmasindan, bulasici
hastaliklardan ve olumsuz ruhsal etkilerden korunmak; saglik, basar1 ve agkta siireklilik
saglamak amaciyla da malakit tasindan yapilmis takilar tasgmmmistir. Oglak burcuna sahip
kisilerin depresyona egilimli oldugu inancina bagli olarak, Orta Cag’da malakitten yapilan ve
iizerine Giines sembolil kazinmis takilar da yaygin sekilde kullanilmistir (Thomas & Pavitt,
1922, s. 254).

Eski Misir’da yesil renk, 6liim sonrasit yasamin yeniden dogusun ve dogurganligin sembolii
olarak kabul edilmistir. Eski Misirlilar, 6teki diinyayi, mevcut yagama benzeyen fakat ac1 ve
1stiraptan arindirilmig bir "Malakit Tarlas1" (Field of Malachite) olarak tasvir etmislerdir (Hill,
2010). Bu inan¢ dogrultusunda malakitten elde edilen yesil pigment, 6zellikle cenaze
torenlerinde ritliel bir unsur olarak kullanilmis; g6z makyaji uygulamalarinda ve cenaze
ekipmanlarinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Sosyal statii farki gozetilmeksizin, miitevazi
cenaze torenlerinde dahi malakit pigmenti vazgecilmez bir malzeme olarak tercih edilmigtir
(Barroso, 2017).

3.1.2. Verdigris (Bakir Pasy)

Verdigris, tarih boyunca yesil pigment iiretiminde &nemli bir rol oynamistir. Ismi, Orta
Ingilizcedeki “vertegrez” teriminden tiiremis olup, bu da kdkenini eski Fransizca “verte grez”
veya bazi kaynaklara gore “vert d'aigre” (eksi yesil) ifadesinden alir (Dauthenay, 1905).
Kimyasal olarak temel bileseni bakir asetat olan verdigris; bakir, bronz veya piring
ylizeylerinde dogal olarak olusan yesil renkli koruyucu bir patina tabakasidir. Antik ¢aglardan
20. yiizyilin sonlarina kadar, 6zellikle sovale resimleri, cok renkli heykel siislemeleri ve harita
aydinlatmalar1 gibi sanat alanlarinda yaygim sekilde kullanmilmistir (De la Roja vd., 2007, s.
414).
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Sanatgilar, verdigrisi hem teknik hem de estetik nedenlerle tercih etmislerdir. Istenen sanatsal
etkiyi elde etmek icin kullanilan bu pigment, ayn1 zamanda dénemin baz1 tibbi preparatlarinda
da yer almigtir. Ancak verdigrisin kullaniminda bazi sorunlar da yasanmistir; 6zellikle toksik
Ozellikleri ve zamanla kararma egilimi, sanatgilarin pigment se¢imi konusunda dikkatli
olmalarmi gerektirmistir. Ayrica verdigris, yliksek sicakliklarda yakildiginda yesil renkli bir
alev tiretmesiyle de bilinir.

3.1.3.Terre Verte (Yesil Toprak)

Sanat tarihinde bilinen en eski yesil pigmentlerden biri olarak kabul edilmektedir. Ik kez
Antik Roma doneminde kullanildigi bilinen bu pigment, 6zellikle Pompeii ve Dura-
Europos’taki duvar resimlerinde tespit edilmistir (Varichon, 2000: 210-211). Ronesans
donemi ressami ve sanat kuramcist Cennino Cennini, Terre Verte’nin antik sanatgilar
tarafindan yalmizca "gdvde boyasi" veya "alt zemin kaplamasi" olarak kullanildigini ve
dogrudan yaldiz uygulamalarinda tercih edilmedigini ifade etmistir. Cennini’ye gore,
sanatcilar bu pigmenti 6zellikle figiiratif kompozisyonlarda temel renk gegislerini hazirlamak
amaciyla alt katmanlarda kullanmislardr.

Orta Cag’da ise Terre Verte, Ozellikle portre ve dini temali resimlerde cilt tonlarmin alt
boyamasi i¢in yaygin bicimde tercih edilmistir. Bu teknik, cildin dogal gdlgelerini olusturmak
ve Ust katmanlardaki renk gegislerine yumusaklik kazandirmak amaciyla gelistirilmistir.
Ozellikle Rénesans fresklerinde ve figiiratif resimlerde, golgeleme ve ara ton yaratma isleviyle
one ¢ikmistir.

Bu baglamda Terre Verte, hem teknik hem de estetik acidan sanatgilar i¢in vazgecilmez bir
malzeme olmus; yalmizca gorsel etki yaratmada degil, aym1 zamanda figiiratif anlatimin
derinlestirilmesinde de 6nemli bir rol iistlenmistir. Boylece yesil pigmentler, sanat tarihinde
yalmzca estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, teknik ve sembolik anlamlar tasiyan ¢ok
katmanli malzemeler olarak deger kazanmstir.

3.2.Bitkisel Kaynaklar

Bitkisel pigmentler, tarih boyunca 6zellikle tekstil boyamacilig1 alaninda énemli bir yere sahip
olmustur. Dogada saf yesil renk veren bitkiler simirli sayida oldugundan, geleneksel
yontemlerde genellikle mavi ve sar1 pigmentlerin karistirilmasiyla yesil tonlar elde edilmistir.
Ornegin, mavi renk igin ¢ivit otu, sar1 igin ise papatya veya sogan kabugu gibi bitkisel
kaynaklar kullanilmistir. Giiniimiizde de dogal boyama uygulamalarinda matcha tozu, ararot
ve su karigimlartyla yesil pigment elde etme yontemleri gelistirilmektedir. Gegmiste nane,
1sirgan otu ve gesitli yosun tiirleri de yesil pigment elde etmek icin kullanilmistir. Ancak
bitkisel kaynakli bu pigmentler, 6zellikle giines 1s181na ve gevresel etkilere kars1 diigiik direng
gosterdiklerinden, kalicilik agisindan yetersiz bulunmuslardir. Bu sinirliliklar, sanatgilar ve
zanaatkarlar i¢in daha kalic1 ve yogun pigment arayisii beraberinde getirmistir. Bu ihtiyaca
yanit olarak 18. yiizyiln sonlarinda gelistirilen “Schweinfurter Green” ya da daha yaygin
adiyla “Paris Yesili”’, o donemin en popiiler pigmentlerinden biri haline gelmistir. Bakir
arsenit bazli olan bu pigment, giiclii ortiiciiliigii ve parlaklig1 sayesinde hem resim sanatinda
hem de i¢ mekéan dekorasyonunda yogun sekilde kullanilmustir.

Ozellikle Fransiz Empresyonistleri, bu pigmenti natiirmort ve manzara resimlerinde tercih
etmis; Paris Yesili onlarm paletlerinde 6nemli bir yer edinmistir. Ancak Paris Yesili’nin yogun
arsenik icerigi, zamanla ciddi saglik risklerine yol agmistir. 19. yiizyilda, 6zellikle Victoria
doénemi Ingiltere’sinde, bu pigmentin kullanildigi duvar kagitlari, mobilya kaplamalar1 ve
giysiler, halk sagligini tehdit etmeye baslamistir. Donemin insanlari, arsenik yemenin 6liimciil
oldugunu bilseler de, sadece arsenikli yiizeylere temas etmenin veya kapali ortamlarda solunan
tozlarin dahi zehirlenmelere ve ani oliimlere yol acabileceginin farkinda degillerdi (Yalgin,
t.y.). O donemde bircok aile, nedeni agiklanamayan hastaliklar sonucu yasamini yitirmistir. Bu
trajik siire¢, zamanla Paris Yesili'nin hem sanat malzemesi hem de dekoratif {irlin olarak
kullaniminin terk edilmesine yol agmustir.
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3.3.Kimyasal ve Sentetik Pigmentler

Sanayi Devrimi sonrasinda kimya endiistrisindeki ilerlemeler, sanat ve dekorasyon alaninda
kullanilan pigmentlerde énemli degisimlere yol agmistir. Bu siirecte gelistirilen sentetik yesil
pigmentler, daha kontrollii iiretim siiregleri, renk doygunlugu, 151tk haslifi ve toksisite
acisindan dogal pigmentlere gore ¢esitli avantajlar sunmustur.

Bu gelismelerin ilk drneklerinden biri olan Scheele Yesili, 1775 yilinda Carl Wilhelm Scheele
tarafindan bakir arsenit esasli olarak gelistirilmistir. Parlak yesil tonuyla dikkat ¢eken bu
pigment, tekstilden i¢ mekan dekorasyonuna kadar genis bir kullanim alanina sahip olmus,
ozellikle Viktorya Donemi estetiginde dnemli bir yer edinmistir (FitzHugh, 2012, s. 219°dan
Akt. Plaza). Ancak arsenik igerigi nedeniyle son derece toksik oldugu anlasilmis ve zamanla
kullanim terk edilmistir.

Scheele Yesili’ni izleyen bir diger pigment olan Kobalt Yesili, 1835 yilinda gelistirilmis ve
toksik olmamasi, 1s1ya, 1518a, asit ve alkaliye kars1 direnciyle dikkat cekmistir. Sarimsi-yesil ve
parlak tonlara sahip olan bu pigment, hem sanatta hem de endiistriyel uygulamalarda tercih
edilmistir. 19.yiizy1l ortalarindan itibaren yaygin olarak kullanilan Krom Oksit Yesili
(Chromium Oxide Green, Cr:0s) ise Ozellikle toksik olmamasi ve yiiksek 151k haslig
nedeniyle sanatgilar arasinda popiiler hale gelmistir. Pigmentin hidratli formu olan Viridian,
1859'dan itibaren ticari olarak iiretilmis ve Empresyonist ressamlar tarafindan siklikla tercih
edilmistir (Newman, 1997, s. 275).

19.yiizyilda gelistirilen Ftalosiyanin Yesili ( Phthalo Green, PG7) ise yiiksek renk yogunlugu,
toksik olmamasi ve 151k hashigiyla 6n plana ¢ikmis, 6zellikle doga ve manzara resimlerinde
yaygin kullanim alani bulmustur. Bu pigmentler, yalnizca sanat diinyasinda degil, tekstil, i¢
mekan tasarimi ve endiistriyel boyama siireclerinde de uzun yillar boyunca etkili olmus;
saglik, cevre ve estetik faktorler dogrultusunda segimleri sekillendirmistir.

3.4.Renk Karisimi Yontemi Yoluyla Yesil Rengin Olusumu

Renk karigimlarini {i¢ temel baglik altinda inceleyerek; toplamsal karigim, ¢ikarmali karigim ve
bindirme yontemi seklinde simiflandirmistir (Caglarca, 2018: 9-12). Bu siniflandirma,
renklerin gorsel sanatlarda farkli teknik ve malzeme kullanimlariyla nasil elde edildigini
anlamada &nemli bir temel olusturmaktadir. Ote yandan Briggs, her renk karigiminda hem
toplamsal hem de ¢ikarmali etkilerin birlikte bulunabilecegini ifade ederek daha karmasik bir
yaklagim sergilemis; renk karigimlarini optik karigim, iist iiste bindirme ve fiziksel karigim
olmak iizere ii¢ farkl1 kategoride degerlendirmistir ( Briggs, 2012). Bu iki yaklasim, sanat ve
tasarim alanlarinda renk kullanimina yonelik teorik alt yapiy1 sekillendiren 6nemli katkilar
sunmaktadir. Bu temel bilgilerin ardindan, 6zellikle 151k temelli renk karigimlari, renk bilimi
ve dijital gorsellestirme teknolojileri agisindan ayri bir 6nem tasimaktadir. Isik temelli
sistemlerde yesil, kirmizi ve mavi ii¢ ana 151k rengi olarak kabul edilmektedir. Bu sistem, RGB
(Red-Green-Blue) modeli gergevesinde tanimlanmakta olup, televizyon, bilgisayar ekranlari
ve dijital fotograf makineleri gibi ¢esitli gorintilleme teknolojilerinde yaygi olarak
kullanilmaktadir. Toplamsal renk karigimi prensibine gore kirmizi ile yesilin birlesiminden
sar1, yesil ile mavinin birlesiminden camgdbegi ve kirmizi ile mavinin birlesiminden magenta
rengi elde edilmektedir. Ug ana 151k renginin tiimiiniin iist iiste bindirilmesiyle ise beyaz 151k
olugmaktadir (Ocvirk, 2015, s. 185; Seylan, 2019, s. 117). Isik temelli sistemlerin yani sira,
renk algisinda 6nemli bir diger siire¢ ise optik karigim yontemidir. Bu yontemde, mavi ve sar1
noktalarin birbirine oldukg¢a yakin sekilde uygulanmasi sonucunda izleyicinin goziinde notr gri
algis1 olusmaktadir. Ancak bu karigima eslik eden ¢ikarmali etki nedeniyle, gri tonunun yani
sira yesil rengin de kismen algilanmasi s6z konusu olmaktadir. Bu durum, optik karigimin hem
ortalama-toplamsal hem de ¢ikarmali etkiler igerdigini gostermektedir (Briggs, 2012). Bdylece
optik karisim, renk algisinin hem fiziksel hem de psikolojik boyutlarini ortaya koyan énemli
bir ornek teskil etmektedir. Bu noktada 151k temelli ve pigment temelli renk sistemleri
arasindaki temel farklar da dikkate alinmalidir. Isik temelli sistemlerde ana renkler kirmizi,
yesil ve maviden olusurken, pigment temelli sistemlerde kirmizi, mavi ve sar1 temel renkleri
olugturmaktadir. Bu iki sistem arasindaki temel ayrim, renklerin olusma ve algilanma
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stireclerinden kaynaklanmaktadir. Pigmentlerin karigtirilmasiyla elde edilen renkler, renkli 151k
demetlerinin karigimiyla olusan renklerden tamamen farklidir. Pigmentler, belirli dalga
boylarindaki 15181 yansitarak kendi renklerini goriiniir kilarken, diger dalga boylarindaki 15181
absorbe ederler. Bu fiziksel 6zellik, sanatgilar icin renk se¢iminde dnemli bir belirleyici faktor
olmaktadir. Pigmentlerin 15181 yansitma ve absorbe etme Ozellikleri, dogadaki renk
degisimlerinin anlasilmasinda da temel rol oynamaktadir (Finlay, 2007, s. 22).

Tarihsel siiregte, yesil pigment iiretimi sanatgilar i¢in siirekli bir arayis konusu olmustur. Antik
ve Ortagag sanatcilari, dogrudan yesil pigment elde edilemedigi durumlarda, mavi ve sari
pigmentleri karistirarak yesil tonlar iiretmislerdir. Ancak bu tiir karigimlar, zaman iginde
kimyasal ayrigmalara ugrayarak renk degisimine ve solmaya yol agmistir. Bu durum, sanat
eserlerinin korunmasinda onemli bir sorun teskil etmis ve kalici yesil pigment arayisini
hizlandirmastir.

Bu arayislar sonucunda, yesil pigmentin tiretimi zamanla dogal kaynaklardan toksik bilesikler
araciligryla gelistirilmis, daha sonra ise sentetik ve giivenli pigmentlerin {iretilmesiyle istikrarli
bir yaptya kavusmustur. Bu evrimsel siire¢, yalnizca kimya bilimindeki ilerlemelerin degil,
ayni zamanda insanligin estetik ve sembolik arayislariin da bir yansimasidir. Yesil renk,
sadece gorsel 6zelligi olan bir varlik olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda psikolojik ve kiiltiirel ve
bir tercih olarak sanat tarihinin vazgecilmez bir parcas1 haline gelmistir.

Giliniimiizde, hem dogal hem de yapay tekniklerle cesitli yesil tonlarinda pigmentler elde
edilebilmekte olup, modern kimya ve nanoteknoloji alanlarindaki gelismeler, bu pigmentlerin
renk doygunlugu ve 151k direnci gibi Ozelliklerinde kayda deger iyilestirmelere olanak
tanimaktadir (Eastaugh ve digerleri, 2004). Boylece sanatcilar, gegmiste yasanan solma ve
renk kaybi gibi sorunlarin Otesine gegerek daha kalici ve cesitli yesil tonlarina
erisebilmektedir. Tarih boyunca yesil rengin elde edilme yontemleri, kiiltiirel degerlerle
dogrudan iliskilendirilmis ve hem maddi hem de sembolik diizlemde giiclii bir konuma
yerlesmistir.

4. YESILIN EVRENSEL SEMBOLIZMi: TOPLUMDAN DINE, KULTURDEN
PSIKOLOJIYE ANLAMSAL DONUSUMLER

4.1. Yesil Rengin Kiiltiirel ve Sembolik Anlamlari

Renklerin kiiltiirel ve sembolik anlamlar1 tarih boyunca toplumdan topluma degiskenlik
gostermistir. Yesil renk de bu anlamda birgok farkli uygarlik ve inang sistemi iginde cesitli
anlamlar kazanmistir. Yesilin farkli cografyalarda tasidig1 anlamlar; toplumsal, dinsel, elestirel
ve psikolojik yonleriyle ¢ok katmanli bir sembolizm agi olusturur. Yesilin bu ¢ok yonlii
dogasi, kimi zaman yasamin, umudun ve dogurganligin temsilcisi olurken; kimi dénemlerde
kiskanglik, hastalik ve kararsizlik gibi olumsuz anlamlarla da iligkilendirilmistir. Bir renk, bir
toplumda cennetle iligkilendirilirken, baska bir kiiltiirde dogaya teslimiyet ya da durgunlukla
Ozdeslesebilir. Yesil icin de bu tiirden anlam ¢esitliligi s6z konusudur.

Islam kiiltiiriinde yesil, cennet, inang ve maneviyatin rengi olarak kutsamirken; Ortagag
Avrupa’sinda biiyiiciilikle ve kararsizlikla iligkilendirilmigtir. Osmanl déneminde yesil, dini
otoritenin ve sayginligin sembolii olmus; Ozellikle tarikat kiyafetlerinde 6zel bir anlam
tagimigtir. Glinlimiizde ise ¢evreci hareketlerin ve siirdiiriilebilirlik kavraminin gorsel temsili
haline gelen yesil, doga ile biitlinlesmis cagdas bir kimlik kazanmistir.

4.2. Yesil Rengin Kutsaldan Evrensele Yolculugu: Islamiyet, Hristiyanlk,
Tasavvuf ve Baris Sembolii Olarak Konumu

4.2.1.Islamiyet ve Yesil Rengin Sembolik Anlami

Yesil renk, Islam kiiltiiriinde hem diinyevi hem uhrevi anlamda zengin sembolik degerler
tagimaktadir. Bu renk; hayat, bereket, huzur, giliven, baris ve cennet tasvirleriyle
dzdeslesmistir. Hem Kur’an-1 Kerim’de hem hadislerde hem de Islam sanati ve tasavvufi
diisiincede yesil, ¢cok boyutlu bir anlam katmanina sahiptir. Yesil, Islam kiiltiiriinde din, iman
ve ebediyetin giiclii bir simgesi olarak &ne ¢ikmaktadir. Islamiyet’te bu renge atfedilen
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anlamlar, tarih boyunca gesitli dini ve kiiltiirel uygulamalarla pekismistir. Ozellikle Hz.
Muhammed’in (asm) {i¢ sancagindan birinin yesil renkte oldugu rivayet edilmekte, bu da
yesilin Islam toplumlarinda ayri bir manevi deger kazanmasima yol agmaktadir. Yesil renk,
Islami gelenekte kutsal mekanlarn vazgecilmez rengi olmustur. Cennet tasvirlerinde sikca
vurgulanan “yesillik” unsuru, Miisliman topluluklarin zihin diinyasinda yesilin cennetle
0zdeslesmesine neden olmustur. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de cennet, "yemyesil bahgeler" ve
"yesil elbiseler" imgeleriyle betimlenmistir.

Tarihsel siirecte, yesil renk Islam sancagiyla da biitiinlesmistir. Osmanli déneminde yesil
sancak, ozellikle kutsal savaslarda ve onemli seferlerde kullanilmistir. Istanbul’un fethi
sirasinda Fatih Sultan Mehmet’in gemisinde yesil sancagin dalgalandigma dair bilgiler, bu
rengin dini agidan ne kadar énemli oldugunu gdstermektedir. Yesil renk hem dini metinlerde
hem de Islam tarihinin siyasi ve kiiltiirel sahasinda derin bir sembolik anlam kazanmig; iman,
maneviyat, ebedi hayat ve cennet tasvirleriyle 6zdeslesmistir.

o Hz. Muhammed’in (asm) Yesil Rengi Tercihi

Hz. Muhammed’in (asm) yesil renge olan ilgisi, sahih hadis kaynaklarinda ¢esitli rivayetlerle
aktarilmigtir. Sahabe’den Ebu Resme (r.a.), Allah Resulii’niin iizerinde iki yesil giysi
gordiigiinii rivayet etmistir (Ebu Davud: 19; Tirmizi: 48). Bir baska rivayette ise Hz.
Muhammed’in, yesil bir hirka ile Kabe’yi tavaf ettigi belirtilmektedir (Ebu Davud: 50;
Tirmizi: 36). Bu rivayetler, yesilin Peygamber Efendimiz’in (asm) giinlik yasaminda ve
ibadetlerinde tercih edilen bir renk oldugunu gostermektedir. Hz. Muhammed, diinyanin canli
ve yesil renklerle bezeli, ¢ekici ve hos bir yer oldugunu ifade etmistir. Ayrica, Kébe’yi tavaf
ederken iizerinde yesil renkte bir giysi bulundugu rivayet edilir. Bunun yani sira, riiyalarda
yesillik gérmenin cenneti simgeledigi seklinde bir anlam tagidigina da dikkat ¢ekmistir. Yesil
rengi, Kur’an’ da sekiz ayette gegmektedir. (Akyiiz, 2014). Ozellikle Cennet tasvirlerinde
dikkat c¢ekici bicimde One c¢ikar. Rahman Suresi’nde “iki yemyesil bahgeden” bahsedilir
(Kur’an, Rahman, 55: 64) ve Cennet ehlinin "yesil ortiiler ve giizellik sergileri lizerinde
uzanacaklar1" belirtilir (Kur’an, Rahman, 55: 76). Kehf Suresi’nde ise Cennetliklerin "yesil
ipek elbiseler giyecekleri" bildirilmistir (Kur’an, Kehf, 18: 31). Benzer sekilde Insan
Suresi’nde de yesil renkli elbiseler Cennet tasvirinde yer almaktadir (Kur’an, Insan, 76: 21).
Yesil, Kur’an’da yalnizca Cennet’le degil, diinya hayatindaki canlilik ve bereketle de
iligkilendirilmistir. Enam Suresi’nde Allah’in yeryiiziinde “yesillikler bitirdigi” ifade edilir
(Kur’an, Enam, 6: 99). Hac Suresi’nde yagmurun ardindan yeryiiziiniin nasil yeserdigine
dikkat ¢ekilir (Kur’an, Hac, 22: 63). Yusuf Suresi’nde ise yesil basaklar, bollugun ve bereketin
simgesi olarak sunulmustur (Kur’an, Yusuf, 12: 43, 46). Bu ayetler, yesilin hem fiziksel
canlilik hem de manevi huzur anlaminda Kur’an’daki ¢ok yonlii temsilini gostermektedir.
Yusuf Suresi’ndeki yesil bagsak ve kuru basak karsilagtirmasi ise yesilin "hayat" ile kurulugun
ise "6lim" ve "yok olus" ile iliskilendirildiginin agik bir gostergesidir.

e Tasavvufta Yesil Rengin Anlam Derinligi

Tasavvuf geleneginde yesil renk, ruhsal uyanis, ilahi rahmet ve ebedi huzurun sembolii olarak
yorumlanmaktadir. Ozellikle sufiler arasinda yesil, Allah’in rahmetinin ve huzurunun tezahiirii
olarak kabul edilmistir. Yesil elbiseler giymek, tasavvufta tevazu, sadelik ve ilahi askin ifadesi
olarak goriilmiistiir. Bazi tarikatlarda miirsitlerin yesil sarik veya ciibbe giymesi, ilahi
bilgeligin ve ruhsal rehberligin semboliidiir (Hasimi, 1990:109). Ayrica Hz. Hizir (as), Islam
geleneginde yesil elbiselerle tasvir edilen manevi bir figlirdiir. Hizir, bilgeligin, rehberligin ve
ebedi hayatin sembolii sayillmis, ismi bizzat "yesil" anlamma gelen “Hadr” kokiinden
tiiremistir. Bu baglamda yesil, tasavvufi diisiincede hem hayat veren hem de ruhsal
aydinlanmay1 temsil eden kutsal bir renktir.

4.2.2.Yesilin Baris Sembolii ve Medeniyet Algist

Yesil, tarih boyunca barig ve huzurun da sembolii olmustur. Hz. Nuh’un (as) kissasinda, tufan
sonrast kurtulusun ve yeni hayatin sembolil olarak giivercinin getirdigi yesil zeytin dali,
barisin evrensel simgelerinden biri haline gelmistir. Bu olay, giiniimiizde de barisin ve
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esenligin sembolii olan zeytin dalinin kokenini olusturmaktadir (Hagimi, 1990:109). Giinlimiiz
sehir planlamasinda yesil alanlarin varligi, medeniyet gostergesi olarak kabul edilmektedir.
Ozellikle biiyiik kentlerde yesil alanlarin temiz hava, sosyal yasam ve ruh saghg {izerindeki
olumlu etkileri nedeniyle 6nemi giderek artmaktadir.

4.2.3. Hristiyanlikta Yesil Rengin Anlami

Hristiyanlikta yesil renk; yasam, yenilenme, umut ve ruhsal bilylimenin sembolii olarak kabul
edilmektedir. Incil’de yesil, dzellikle Tanrisal bereketin, canliligin ve siirekli yenilenmenin
metaforu olarak yer bulur. Ornegin, Mezmurlar’da —Hristiyanlikta ve Yahudilikte kutsal
sarkilar veya dua siirleri— gecen “Beni yesil otlaklarda yatirir, sakin sularin kiyisina gotiirtir”
(Mezmur, 23: 2) ayeti, yesilin ilahi huzur ve beslenme kaynagi olarak algilandigini
gostermektedir (BibleStudy, t.y.). Ayrica Yaratilig Kitabi’nda Tanri’nin tiim canlilara “yesil
bitkiler” verdigi vurgulanmakta; bu da yesilin yasamin siirekliligi ve yaratilisin kaynag:
oldugu inancim1 pekistirmektedir (Genesis, 1:29-30). ; Litiirjik —kilise ayinleri, ibadet
torenleri— uygulamalarda ise yesil renk, 6zellikle “Siradan Zaman” (Ordinary Time) olarak
adlandirilan donemlerde tercih edilmektedir. Bu donem, imanlilarin ruhsal yolculuklarinda
biiylimeyi, gelisimi ve siirekliligi temsil etmektedir. Kilise gorevlileri, bu zaman diliminde
yesil litiirjik giysiler giyerek cemaate ruhsal canlilik ve yenilenme mesaji1 iletmektedir. Ayrica
yesil renk, Incil’de dirilis ve sonsuz yasam umuduyla da iliskilendirilmektedir. Yesil filizler ve
cayirlar, Tanri’nin yeniden hayat verme giicliniin sembolii olarak kabul edilmektedir. Bu
baglamda yesil, hem mevcut yasamin bereketini hem de gelecekte vaat edilen cennetsel
yasamin umudunu temsil etmektedir. Modern déonemde bazi Hristiyan topluluklari, yesil rengi
cevresel sorumluluk, doga sevgisi ve yaratilisin korunmasi temalariyla da iligkilendirmektedir.
Bu yaklasimm en dikkat cekici orneklerinden biri, ¢evre etigine vurgu yapan incil
boliimlerinin yesil renkle isaretlendigi The Green Bible (Incil’in Doga Temal1 Versiyonu) adli
calismadir. Bu tiir girisimler, inananlar arasinda dogaya karsi1 daha duyarli ve sorumlu bir
yaklagim gelistirilmesini amaglamaktadir.

4.3.Toplumsal, Politik ve Kiiltiirel Baglamda Yesil Rengin Sembolizmi

Toplumsal ve elestirel baglamda yesil renk; 6zellikle ¢evreci hareketler, politik simgeler ve
kiiresel kampanyalar i¢inde giiglii bir temsil degerine sahiptir. 20. yiizyilin sonlarindan itibaren
yiikselen ekolojik bilingle birlikte “yesil” sozciigli bir kimlik ifadesine doniigmiis; “yesil
siyaset”, “yesil tiiketim” ve “yesil sehir” gibi kavramlar yayginlasmistir. Greenpeace gibi
cevre odakli hareketlerin kullandig1 renk olarak yesil, ekosistemin korunmasina dair bir biling
uyandirmay1 hedeflerken, aym1 zamanda sanatta da doga ile insan arasindaki dengeyi
simgeleyen bir unsur olarak 6ne ¢ikmigtir. Greenpeace (Tiirkce adiyla Yesil Barig), kirkin
iizerinde lilkede temsilciliklere sahip olan ve merkezi Amsterdam’ da bulunan uluslararasi bir
cevre odakli sivil toplum kurulusudur (Greenpeace, 2025). Bazi kiiltiirel kodlamalarda ise
yesil; asirilik, kiskanghik ya da hastalikla iliskilendirilmistir. Ozellikle Bati toplumlarinda
“yesil gozlii canavar” metaforu, kiskangligin gorsel karsiligi olarak yerlesmistir.

4.4.Renk Psikolojisi Baglaminda Yesil Renk

Yesil renk, psikolojik acidan degerlendirildiginde insan zihni ve bedeni iizerinde yatistirici,
dengelendirici ve tazeleyici bir etkiye sahiptir. Renk psikolojisi alanindaki arastirmalara gore,
yesil; kalp atiglarin1 dengeler, gbz yorgunlugunu azaltir ve zihni rahatlatici bir etki yaratir. Bu
nedenle hastane odalari, okullar ve ofisler gibi stres diizeyinin diisiik tutulmasinin istendigi
mekanlarda siklikla tercih edilmektedir. Ayrica, dogada en ¢ok bulunan renk olmasi, insanlar
iizerinde dogal bir aidiyet ve huzur hissi uyandirmaktadir. Psikolojik etkiler baglaminda yesil;
giiven, huzur, umut ve dogallik gibi olumlu cagrisimlara sahipken, asir1 kullanimi1 durumunda
pasiflik ve monotonluk duygularini tetikleyebilecegi belirtilmektedir. Bu nedenle cagdas
reklamcilikta yesil, genellikle saglikli yasam {iriinleri, doga temali markalar ve cevreci
mesajlar i¢in tercih edilen ana renklerden biri olarak kullanilmaktadir. Renklerin bireyler
iizerindeki etkileri dikkate alindiginda, insanlarin yasadiklart mekénlarda, kullandiklar
esyalarda ve bulunduklar1 ortamlarda renk se¢imine dikkat etmeleri gerekmektedir. Renk, i¢
mekan tasarimida yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda psikolojik ve islevsel bir
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etkiye de sahiptir. Nitekim (Hazirlar, 2004, s. 23), i¢ mekéanlar estetik ve c¢ekici kilmada
rengin ciddiyetle incelenmesi gerektigini vurgulamaktadir. Renk, tasarim 6geleri arasinda hem
islevsel hem de estetik agidan 6nemli bir yer tutmaktadir. Ote yandan, renklere verilen tepkiler
ve bireysel davramiglar genellikle kiiltiirel ve kisisel deneyimlerin bir fonksiyonu olarak
sekillenmektedir. Renk, bireyin ortamla kurdugu iliskinin belirlenmesinde en Onemli
faktorlerden biri olarak kabul edilmektedir. Uygun renk kullanimi, siradan ve sikici bir mekani
daha canli ve gekici bir alana doniistiirebilir. Bu baglamda, i¢ mekén tasariminda renk segimi
yapilirken psikolojik etkilerin yani sira mekanin islevi ve 151k kaynaklar1 gibi faktorler de
dikkate alinmalidir (Hashempour ve Taghizadeh Sapchi, 2015). Trafik lambalarinda “ge¢”
anlamia gelen yesil, sembolik olarak hareket, ilerleme ve gliven mesaji da tasir. Yesil renk;
gegmisten glinimiize farkli toplumsal, inangsal ve psikolojik katmanlarda yeniden
anlamlandirilmis ve bu zenginligiyle resim sanatinda da farkli donem ve sanatcilar tarafindan
cesitli sekillerde yorumlanmistir. Bu ¢ok boyutlu anlam agi, yesilin yalnizca gorsel bir unsur
degil; kiiltiirel bir tastyici, bir duygu dili ve toplumsal bir gdsterge oldugunu ortaya
koymaktadir.

4.4.1.Yesilin Psikolojik ve Fizyolojik Etkileri

Yesilin fizyolojik etkileri modern psikoloji literatiiriinde de dikkat ¢cekmektedir. Yesil renk,
gdz kaslarimi dinlendirdigi, zihinsel sakinlik sagladigi ve stres seviyelerini azalttigi igin
rahatlatic1 bir renk olarak kabul edilir. Doga ile 6zdeslesmis olmasi, insanlarin yesil alanlarda
kendilerini psikolojik olarak daha iyi hissetmelerine yol agmaktadir (Mehmet, 2005, s. 51).
Kur’an-1 Kerim’de insanlarin dogaya yonelmesi, agaclarin, bitkilerin ve bahgelerin nimet
olarak anilmasi, yesilin psikolojik etkileriyle de ortiismektedir. Abese Suresinde Allah,
insanlar1 yedikleri nimetler ilizerinden diisiinmeye davet ederek, bitkilerden, agaclardan ve
meyvelerden bahsetmektedir (Kur’an, Abese, 80: 24,32).

5. M.O. 3000 YILINDAN M.S. 20. YUZYILA RESIiM SANATINDA YESIL
RENK

Resim sanatinda yesil rengin kullanimi tarih 6ncesi donemlere kadar uzanmakta olup, doganin
dogrudan temsili olarak insanlik tarihinin en eski sanat Orneklerinde bile izlerine
rastlanmaktadir. Fransa’daki Lascaux ve Chauvet magaralarinda yer alan figiiratif
betimlemeler arasinda, bitkisel ve mineral temelli pigmentlerle olusturulmus dogal tonlar
arasinda yesile yakin renklerin de kullanildig1 tahmin edilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Lascaux Magarasi Duvar Resimleri, M.O. 17.000-15.000, Dordogne,
Fransa.
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Bitki ortiisiiniin ve yasam alanlarimin resmedilmesinde kullanilan yesil, ilkel topluluklar i¢in
yalnizca bir renk degil, aym1 zamanda bir yasam biciminin yansimasidir. Magara resimlerinde
gozlenen renk kullaniminin dogal cevreyle dogrudan iliskilendirildigi, dolayisiyla yesilin
temsil ettigi doga, yasam ve bereketin de ilk sanat izlerinde yer aldig1 diisiiniilmektedir.

5.1. Antik Misir Dénemi (M.O. 3000 — M.O. 332)

Antik Misir’da yesil, doganim, yasamin ve yeniden dogusun rengiydi. Ozellikle tanr1 Osiris’in
yesil tenli tasvirleri, 6liim sonras1 yasami ve dirilisi simgelerdi. Bu dénemde, yesil rengin
sembolizmi, tarimm ve dogurganlifin 6nemini vurgulamak i¢in kullanildi. Malakit (bakir
karbonat minerali) pigmenti, duvar resimlerinde, lahitlerde ve heykel siislemelerinde
kullanilan temel yesil pigmentti (Finlay, 2002). “Wadj” kelimesiyle tanimlanan yesil, ayrica
cennet olarak betimlenen Aaru’yu temsil ediyordu.

Gorsel 4. Osiris Tasviri, M.O. tah. 1550-1070, Misir Miizesi,
Kahire, Misir Miizesi.

Osiris heykeli, yesil tonlariyla betimlenen Osiris figiirii, 6liiler i¢in yeniden dogusu sembolize
eder (Gorsel 4). Bu figiirler, Misir sanati ve inancinda yesilin onemini agikga gosterir.
Muisirlilar, malakit pigmentinin rengi ve dokusunu sik¢a kullanmiglardir. Bunun sebebi,
doganin renkleriyle gii¢lii bir bag kurmalariyda.

5.2. Antik Yunan ve Roma Dénemi (M.O. 800 — M.S. 500)

Antik Yunan ve Roma’da yesil, doganin, tarimin ve bereketin simgesi olarak sikca kullanildi.
Hem igsel huzur hem de olgiiliiliikle iliskilendirilen yesil, 6zellikle freskler ve mozaiklerde
doga temsillerinin ve manzaralarin ana rengi oldu. Verdigris (bakir asetat) gibi parlak yesil
pigmentler, bu donemde en yaygm kullanilan yesil tonlartydi. Ancak, verdigrisin 1s18a ve
havaya duyarl1 yapisi, zamanla renk bozulmalarina neden olmustur (Gage, 2006).
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Gorsel 5. Bahar [Fresk], Varano a Stabia Villasg, M.O. 15-60, Museo Archeologico
Nazionale, Napoli, Italya.

Pompei freskleri, Roma donemine ait duvar resimlerinde, doga manzaralar1 ve mitolojik
figiirler iginde yesil siklikla kullanilmustir (Gérsel 5). Ozellikle doganin zenginligi ve bereketi
vurgulayan bu eserlerde, yesil arka planlarda 6ne ¢ikmaktadir. Verdigris, Roma déneminin en
yaygin yesil pigmenti olup, bakirin sirke buharina maruz kalmasiyla elde edilen bir bilesiktir.
Bu pigment, duvar resimlerine parlaklik katarken, zamanla solabilir.

5.3. Bizans Donemi (IM.S. 330 — 1453)

Bizans doneminde yesil, ruhani dirilis, uhrevi yasam ve sonsuzlukla iliskilendirilmistir.
Ozellikle dini figiirlerin, &zellikle azizlerin giysilerinde ve mozaiklerde yesil kullanimi
yaygindi. Yesil, cennetin ve kutsal bir diinyanin sembolii olarak kabul edilmistir. Bizans
mozaiklerinde kullanilan terre verte (yesil toprak) ve dogal taslardan elde edilen yesil
pigmentler, renklerin uzun omiirlii olmasimi saglamistir (Gage, 2006). Ayn1 zamanda Bizans
imparatorlugu icin yesil, gli¢ ve otoritenin de bir semboliiydii.

»
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Gorsel 6. imparator Jiistinyen ve Maiyeti [Mozaik], ML.S. 547, San Vitale Bazilikas,
Ravenna, Italya.
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Justinianus ve Imparatorige Theodora’nin Mozaikleri (San Vitale, Ravenna, M.S. 547) Bizans
mozaiklerinde, Theodora ve Justinianus figiirleri arasindaki yesil tonlar, diinyevi giicii ve
ruhani dirilisi simgeliyor (Gorsel 6). Bizans doneminde kullanilan yesil pigmentler, dogrudan
dogal taslardan elde edilmis olup, saglamliklar1 sayesinde uzun siire renklerini korumuslardir.

5.4. Gotik Dénem (12. — 14. Yiizyl)

Gotik donemde, yesil renk ozellikle cam vitraylarda ve el yazmalarinda 6nemli bir yer
tutmustur. Vitraylarda dogay1 simgeleyen figiirler ve azizlerin giysilerinde yesil, dogurganlik
ve umudu simgeliyordu. Ayn1 zamanda Gotik donemde, yesil rengin ¢eligkisi de dikkat ¢eker;
hem safiyet ve cennetin simgesi olarak kabul edilirken, hem de kiskanilacak arzularin rengi
olarak negatif bir anlam tasirdi. Yesil, Gotik el yazmalarinda ve vitraylarda zengin detaylar ve
simgesel anlamlar yaratmak i¢in sikca tercih edilmistir (Finlay, 2002).

Gorsel 7. Vitraylar, 12. yy, Chartres Katedrali, Fransa.

Chartres Katedrali Vitraylar1 (Fransa, 12. Yizyil): Gotik vitraylarda yesil, doga ve spiritiiel
temalarin sembolii olarak kullanilmistir (Gorsel 7).

5.5. Ronesans Donemi (14. — 16. Yiizyil)

Ronesans donemi, yesilin kullammminda bir doniim noktas1 yaratmistir. Doga gozlemi ve
perspektif anlayisinin 6n plana c¢ikmasiyla, yesil doga manzaralarmin yam sira figiiratif
calismalarda da siklikla kullanilmaya baslanmistir. Leonardo da Vinci, Rafael ve Botticelli
gibi sanatcilar, yesil tonlarini derinlik yaratmak ve kompozisyonu dengelemek amaciyla
kullanmiglardir. Yesil, aym1 zamanda Ronesans’ta doganin ve insana ait duygularin
betimlenmesinde 6nemli bir ara¢ haline gelmistir (Albers, 1975). Pigment olarak verdigris ve
malakit kullanilmakla birlikte, yesilin kimyasal kararsizigi nedeniyle zamanla renk
degisimleri gozlemlenmistir.
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Gorsel 8. Botticelli, S., Veniis’iin Dogusu [Tempera], 1485, Uffizi
Galerisi, Floransa, Italya.

Bu tablo, ressamintempera (bir tiir yumurta bazli boya)ile ¢izdigi tablodur (Gorsel 8).
Tabloda, Veniis'iin bir kadin olarak denizden dogarak kiyiya ¢ikis1 resmedilir. Yesil tonlari,
doga ve gengligin simgesi olarak kullanilmis, ayn1 zamanda Veniis’iin giysisinde ise safiyetin
ve ilahi giizelligin ifadesi olmustur.

5.6. Barok Donemi (17. Yiizyil — 18. Yiizyll Baslar)

Barok donemi, dramatik anlatimin ve duygusal yogunlugun 6n planda oldugu bir sanatsal
anlayisa sahipti. Bu donemde, yesil renk, 6zellikle doga betimlemelerinde, pastoral sahnelerde
ve figiiratif anlatimlarda derinlik yaratmak amaciyla kullanmilmistir (Gorsel 9). Caravaggio,
Rubens ve Rembrandt gibi sanatcilar, yesil tonlarimi giiglii 151k-gdlge kontrastlartyla
birlestirerek duygusal bir yogunluk yaratmiglardir. Yesil, sadece dogal ortamlart degil, aym
zamanda insan figlirlerinin ruh halini de simgeler héline gelmistir. Pigment olarak hala
verdigris ve terre verte kullanilsa da, bu dénemde yesil pigmentlerinin daha dayanikli ve
kararl1 hale gelmesi i¢in farkli karigimlar gelistirilmistir (Gage, 2006).

Gorsel 9. Rubens, P. P., Psyche ve Jiipiter ile Manzara [Yaghboyal, 1610,
Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya.
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Psyche ve Jipiter ile Manzara” baglikli sanat eseri, saygin sanat¢i Peter Paul Rubens'in
yaklagik 1610 tarihli bir eseridir. Tuval iizerine yagli boya, dramatik ifadesi ve canli
detaylariyla karakterize edilen Barok sanat hareketinin bir 6rnegidir. Antik Misir’dan Barok
Donemi’ne kadar yesil renk, sanat tarihinde her donemde farkli anlamlar tasiyan ve kiiltiirel
baglamda 6nemli roller listlenen bir sembol haline gelmistir. Yesil, doganin, yasamin ve
yeniden dogusun simgesi olarak kullanilmig; aym1 zamanda sanatsal ifade bi¢imlerini
zenginlestiren ve estetik deger tasiyan bir renk olmustur. Sanatcilar, yesilin ¢esitli tonlari
kullanarak, hem sembolik anlamlar1 hem de estetik hedefleri ger¢eklestirmislerdir.

5.7.Romantizm Donemi (18.Yiizyil-19.Yiizyil)

Bu doénem i¢in segilen ornekler, yesilin doga ve duygusal anlatim baglaminda kullanimini
gostermek amaciyla belirlenmistir.

Gorsel 10. Constable, J., Saman Arabasi (The Hay Wain) [Yaghboya], 1821,
National Gallery, Londra, Birlesik Krallik.

1821'de tamamladig, ingiliz Suffolk ve Essex kontluklar1 arasindaki Stour Nehri {izerindeki
kirsal bir manzarayi tasvir eden bir tablodur. Ingiliz manzara ressami Constable, yesil tonlarin
doganin sakinligini ve dogalligini tasvir etmek i¢in kullanmistir. "The Hay Wain" tablosu,
yesilin genis alanlar ve gokyiiziiyle birlestigi gorsel bir solen sunar (Gorsel 10). Ingiliz
manzara geleneginde dogayi yiicelten bir resimdir. Yesil, doga, huzur, yasam ve yenilenme
gibi anlamlar tagidigi i¢in resim sanatinda da oldukg¢a dnemli bir renk olmustur.

5.8.Post- Empresyonizm (1886 — 1905)

Romantizm’den sonraki ornek olarak Post-Empresyonizmin se¢ilmesindeki amag, yesilin
doganin dinamizmi ve enerjisi ile iligkisini gdstermektir.
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Gorsel 11. van Gogh, V., Gelincikli Tarla (The Green Wheat Field)
[Yaghboya], 1889, Bern Sanat Miizesi, Bern, Isvicre.

Vincent van Gogh'un “Yesil Bugday Tarlasi” adli tablosudur (Gorsel 11). Yesil tonlarn
ozellikle doganin canliligim1 ve enerjisini yansitarak dikkat c¢eker. Yesilin bircok tonunu
kullanarak, dogadaki degisimleri ve enerjiyi vurgulamistir. Van Gogh, yesili giiglii bir sekilde
kullanarak doganin dinamikligini ve doniisiimiinii gdsterir.

5.9.Amerikan Modernizmi (1910 — 1945)

Modern ve soyut yaklasimm renk kullanimindaki etkisini gdstermek amaciyla Amerikan
Modernizmi 6rnek alinmistir.

N

Gorsel 12. O'Keeffe, G., Mavi ve Yesil Miizik (Blue and Green Music), 1921,
Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago, ABD.

O'Keeffe'in soyut eserinde, yesil tonlar1 miizigi ve duygusal ifadeyi simgeler. Bu tablo,
renklerin ve sekillerin miizikal bir anlatima doniistiigii bir 6rnektir (Gorsel 12). Soyut sanatin
ve dogayla baglantili renklerin bir arada islendigi, duygularin ve hislerin renklerle ifade
buldugu bir tablodur.

5.10. Post-Modernizm ve 20. Yiizyll Sonrasi (1945 — 2000)

Post-Modernizm donemi, renk kullaniminda deneysel ve kavramsal yaklagimlarin 6n plana
¢iktig1 bir evreyi temsil etmektedir. Secilen 6rnekler, yesilin artik sadece doga veya duygusal
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anlatim degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve kavramsal mesaj iletiminde bir arag¢ olarak
kullanimin1 gostermek amaciyla belirlenmistir.
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Eﬁ?}%@?ﬂ ;I

E=

Gorsel 13. Warhol, A. (1962). Green Coca-Cola Bottles [Serigrafi]. Ozel
koleksiyon / The Museum of Modern Art (MoMA), New York, ABD.

Warhol’un ¢aligmasi, yesili ticari nesneler {lizerinden toplumsal elestiri ve popiiler kiiltiir
baglamida kullanir ( Gorsel 13). Yesil, burada dogadan koparilmis, kavramsal bir mesajt
tagtyan renk olarak one c¢ikar ve Post-Modernist yaklasimin renk kullanimindaki ¢ok
katmanliligin1 6rnekler.

SONUC

Bu calisma, yesil rengin tarihsel kokeninden baglayarak etimolojik gelisimi, pigment iiretim
stirecleri ve kiiltiirel temsilleri iizerinden ¢ok katmanli bir analiz sunmustur. Dogal mineraller,
bitkisel kaynaklar ile kimyasal ve sentetik pigmentler araciligiyla yesilin elde edilme siiregleri,
tarihsel baglamda teknik ve malzeme temelli bir perspektifle ele alimmistir. Ayrica, yesilin
farkli donemlerdeki renk karisim yontemleri yoluyla olusumu detaylandirilarak, {iretim
teknolojilerinin kiiltiirel yansimalari irdelenmistir. Yesilin evrensel sembolizmi kapsaminda;
kiiltiirel, dini, psikolojik ve politik boyutlarda kazandig1 anlamlar incelenmis, islamiyet ve
Hristiyanlik inancinda yesilin kutsal baglamdaki temsilleri karsilagtirmali olarak
degerlendirilmistir. Renk psikolojisi agisindan ise yesilin insan duygu diinyas1 ve fizyolojik
tepkiler iizerindeki etkileri ortaya konulmustur. Sanat tarihi ekseninde, Antik Misir’dan
Bizans’a, Gotik, Ronesans ve Barok donemlere kadar uzanan siirecte yesilin estetik,
ikonografik ve sembolik kullanimlar1 analiz edilmistir. Sonug olarak yesil renk; tarih boyunca
sadece bir pigment degil, kiiltiirel kimliklerin, inang¢ sistemlerinin, psikolojik algilarin ve
sanatsal anlatilarin giliclii bir temsil unsuru olarak varlik gostermistir. Yesilin iiretim
tekniklerinden kiiltiirel temsillerine, dini sembolizmden psikolojik etkilerine kadar genis bir
yelpazede, tarih boyunca degisen anlam katmanlariyla varligmi siirdiirmiis ¢ok boyutlu
kiiltiirel bir gostergedir.

Bu caligsma, yesil rengin hem maddi hem de manevi yonlerinin nasil i¢ ice gectigini gostermis
ve renk olgusunun toplumsal, sanatsal ve diisiinsel tarih icerisindeki yerini daha iyi
anlamamiza katki saglamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study offers an extensive and interdisciplinary examination of the color green by addressing its historical,
cultural, artistic, religious, and psychological dimensions within a comprehensive theoretical framework. Rather
than treating color merely as a visual or aesthetic phenomenon, the research approaches green as a complex cultural
construct whose meanings have evolved through time in relation to social structures, belief systems, artistic
practices, and human perception. By integrating perspectives from art history, cultural studies, color theory,
theology, and psychology, the study aims to reveal how green has transformed from a material pigment into a
multilayered symbolic and ideological indicator.

In the first phase of the study, a foundational theoretical framework concerning the concept of color is established.
Color is examined not only as a physical attribute perceived through light and vision but also as a culturally
mediated phenomenon shaped by historical context, language, symbolism, and collective memory. A
comprehensive literature review is conducted to analyze how color influences social, cultural, and individual
perception, emphasizing the role of color in meaning-making processes. Within this framework, the etymological
origins of the color green are examined in detail, tracing its linguistic roots across different cultures and languages.
The study reveals how the semantic field of green has undergone significant transformations throughout history,
shifting in meaning according to environmental conditions, religious beliefs, and socio-political structures. These
transformations are presented through a chronological approach that situates green within broader historical
narratives.

The second stage of the study focuses on the processes through which the color green has been obtained and
produced across different historical periods. From a material and technical perspective, the research examines
production methods ranging from natural mineral pigments and plant-based dyes to chemically synthesized and
industrial pigments. The study analyzes the types of green pigments used in various historical eras, their chemical
compositions, production techniques, and practical limitations. Particular attention is given to how these pigments
affected artistic practices, including durability, tonal variation, and symbolic usage in works of art. By presenting
concrete examples from different geographical regions and cultural environments, the study demonstrates how
material conditions directly influenced the visual and symbolic presence of green in artistic production.

A significant part of the research is devoted to the universal symbolism of green, which is evaluated through
cultural, religious, social, and psychological perspectives. The study highlights that despite cultural variations,
green has consistently been associated with concepts such as nature, fertility, renewal, growth, and life. Within the
religious context, the symbolic meanings of green are examined in detail, with a particular focus on Islam and
Christianity. Through the analysis of sacred texts, theological interpretations, rituals, and artistic representations,
the study explores how green has been identified with concepts such as paradise, resurrection, hope, abundance,
and divine harmony. In Islam, green is closely associated with heaven and spiritual purity, while in Christianity it is
often linked to rebirth, eternal life, and sacred renewal. These symbolic associations are analyzed in the light of
historical and theological sources, revealing both convergences and distinctions between the two belief systems.

Beyond religious symbolism, the study also examines the ideological and political uses of green in social and
public spheres. Green has frequently functioned as a marker of identity, ideology, and collective belonging in
different historical and geographical contexts. Through selected case studies, the research explains how green has
been employed as a symbolic tool in political movements, national identities, and environmental discourses. These
examples demonstrate that green operates not only as a color but also as a visual language capable of conveying
ideological meanings and shaping social narratives.

Within the framework of color psychology, the study incorporates scientific research on the perceptual and
emotional effects of green on human psychology. Drawing on empirical studies from psychology and neuroscience,
the research highlights the calming, balancing, and restorative effects of green on individuals’ emotional states.
Green is shown to reduce stress, enhance concentration, and promote psychological well-being, which helps explain
its frequent use in therapeutic environments, urban design, and contemporary visual culture. These findings are
supported by academic sources and integrated into the broader cultural analysis of the color.

In the art historical dimension of the study, the use of green is examined across a broad temporal spectrum,
beginning with Ancient Egypt and extending through Ancient Greece and Rome, Byzantium, the Gothic period, the
Renaissance, and the Baroque era. For each period, green is analyzed in relation to prevailing aesthetic ideals,
technical possibilities, and cultural codes. Iconographic analyses of prominent artworks are presented to illustrate
how green functioned symbolically and visually within different artistic traditions. The study demonstrates that
green’s meaning in art was never static; instead, it continuously adapted to changing artistic conventions, religious
doctrines, and material technologies.

In conclusion, this article presents a holistic and multi-layered perspective on the color green, encompassing
pigment chemistry, cultural representation, religious symbolism, psychological effects, and artistic expression. By
adopting an interdisciplinary approach, the study reveals how green has evolved beyond being merely an aesthetic
element and has become a powerful cultural indicator embedded in historical processes. The research contributes to
a deeper understanding of color as a dynamic agent in visual culture and emphasizes the significance of green as a
key element in the construction of meaning across time and disciplines.
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