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Biiyiikanne”’nin (Magna Mater) Halisim1 Yeniden Dokumak:
Geyikli Duvar Hahsi’ndaki Mitik Soylemin Analizi'

Sema Becerikli 2?

OZET

Geyik Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Geyikli duvar
halis1 Anadolu cografyasinda yaygin olarak kullanilan bir hali tiiriidiir. Geyik, pek ¢ok kadim
kdiltiiriin mitolojisinde yari-ilahi bir varlik, kutsal bir rehber, bolluk, bereket sembolii bir totem,
Ana Tanrica’nin bedenlenmis hali olarak kabul edilir. Bu metinle Geyikli Duvar Halisi’nin Tiirk
Toplumu’nun kolektif psisesindeki anlamlarini ortaya koymak amaciyla ¢oklu bir okuma pratigi
gergeklestirilmistir. Bir yandan Jung ve ekoliiniin kavram setiyle halidaki sembollerin analizi
gergeklestirilirken diger yandan da toplumbilimsel bir ¢éziimleme kullanilmistir. Jung’un teorileri
esliginde, geyikli duvar halisinin biling-bilingdisi, somut mekan-soyut mekan, akan zaman-durmus
zaman, anima-animus, ¢oklu dini ve inang sistemleri arasinda yer alan melez bir metin oldugu
sonucuna vartlmigtir. Metin bu haliyle kolektif psisemiz agisindan bir ulusun temel tasi olan aileyi,
onu olusturan unsurlari ayni anda barmdiran ve onlart bir arada tutan tutkal gorevi gérmektedir.
Ana-Tanricanin varligi bu kez de zamansiz, mekansiz, bilin¢cdigt bir sekilde Geyikli Duvar
Halisi’nda tezahiir etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ana Tanriga, Geyikli Duvar Halisi, Jungyen Analiz

Re-Waving The Carpet of The “Great Mother” (Magna Mater):
Analysis of The Mythical Discourse in the Deer Carpet

ABSTRACT

Deer have a very important place in Turkish culture and mythology. Deer tapestry is a
type of tapestry widely used in Anatolia. Deer is considered a semi-divine being, a sacred guide, a
symbol of abundance and fertility, a totem, and the embodiment of the Mother Goddess in the
mythology of many ancient cultures. With this text, a multiple reading practice was carried out in
order to reveal the meanings of Deer Tapestry in the collective psyche of Turkish Society. While
the analysis of the symbols in the tapestry was carried out with the conceptual set of Jung and his
school, a sociological analysis was used on the other hand. In line with Jung's theories, it was
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concluded that Deer Tapestry is a hybrid text located between conscious-unconscious, concrete
space-abstract space, flowing time-stopped time, anima-animus, multiple religious and belief
systems. In this form, the text acts as the glue that simultaneously contains the family, which is the
cornerstone of a nation, and the elements that form it in terms of our collective psyche, and holds
them together. This time, the existence of the Mother Goddess manifests itself in the Deer
Tapestry in a timeless, spaceless and unconscious way.

Keywords: Magna Mater, Deer Tapestry, Jungian Analysis

1. GIRIS

Magna Mater ya da “Biiyilk Anne” basligi, mitolojide Anadolu kdkenli bir ana tanrica
olan Kibele’ye kadar uzanan bir kavramdir. “Biiyiik Ana”, belirli bir zaman ve mekanda
var olan somut bir imgeyi degil, insan ruhunda isleyen igsel bir imgeyi ifade eder.
“Biiyilk Ana” arketipi, insanlarin ritiellerinde, mitlerinde ve sembollerinde
gozlemlenebilir. Rilyalarda, fantezilerde ve sanat eserlerinde de goriiliir. Jung, arketipi
ebedi varolus anlaminda yapisal bir kavram olarak kullanir. Daha sonra diger arketiplerin
dogdugu ilk arketipe gore (Biiylkk Ana da bu arketiplerden biridir); bilingte var
olamayacak olumlu ve olumsuz, eril ve disil gibi ¢ok farkli ve zit semboller bir arada var
olabilir. Ancak bu semboller zitlik ilkesi dogrultusunda birbirinden ayrilmigtir (Neumann,
2024). Bu calismada; Anadolu kiiltiiriinde ¢ok ©nemli ve yaygin bir metin olarak
dolagima giren hali iizerinden Biiyiik Anne’nin izi siiriilecektir. Halinin analizi, ddnemin
sosyo-ekonomik kosullar1, Jungcu arketipler ve cinsiyet analizine uygun diger sosyolojik
yaklasimlar acisindan yiiriitilmektedir. Temel olarak “Geyik Halisi”nin toplumsal ve
ideolojik bir metin oldugu, biling ve bilingdisina ait ataerkil/anaerkil bi¢imler icerdigi,
mekanlar arasi bir yap1 sergiledigi, cinsiyet dengelerini gozeten bir anlati oldugu ve din,
inang temelli bir yaklasima ve semboller dizgesine (Islam, Hiristiyanlik, Samanizm,
Budizm vb.) sahip oldugu ileri siiriilmektedir.

1.1. Geyik Sembolii ve Geyikli Duvar Halis1

Semboller; imge kullanimindan baska sekilde ifade edilemeyen ve karmagsik bir dizi
olgunun toplamini anlatmak ic¢in kullanilmaktadir. Sembol sdzctigii bir araya getirmek
anlamima gelen Yunanca symballein sozcliiglinden gelmektedir. Sembol sozcigii “bir
biitiin olarak goriilen ya da bir biitiin haline getirilen seylerin vizyonu” olarak ¢evrilebilir
(Jung, 2021). Toplumu bir arada tutan semboller yapist gederek yok oldugunda, Chul-
Han’in (2022) da belirttigi gibi; ‘ortak semboller sayesinde olusturdugumuz birbirimize
bagli olma halimiz giderek yok olmakta, sembollerin giderek yok oldugu toplumlar da
giderek atomize olmaktadir.
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Geyik; magara resimleri doneminden bu yana yaklagik 40,000 yil Oncesine dayanan
insanlik tarihi agisindan olduk¢a 6nemli bir semboldiir. Prototiirk topluluklarda da
ozellikle kaya resimlerine bakildiginda, geyik siklikla kullanilan bir figiirdiir. Sibirya’dan
Alaska’ya kadar orman kenarlarinda yasayan halklar benzer geyik kiiltleri
gelistirmiglerdir. Altay efsanelerinde de olenlerin ruhlarinin bulundugu yere ve
yeryliziindeki her seye hayat veren goksel geyik siiriileri anlatilir. Altaylarda geyigin
bagirmas1 gok giriltiisiinii temsil etmistir Ortak nokta geyigin Ata Ana olarak tasvir
edilmesidir. (Candan, 2024).

Geyik Giiney Sibirya halklarinda at, koyun ve sigirdan 6nce ilk evcillestirilen hayvan ve
binek hayvanidir. Etinden, derisinden yararlanilmis, boynuzlarindan ve kemiklerinden de
av aletleri yapilmistir. Geyigin insan yasaminin devamliligini saglayan bu ozelligi de
onun kutsal sayilmasinda ve totem haline gelmesinde rol oynamistir (Somuncuoglu,
2013). Freud’un dedigi gibi (2023); totem ilk uygarliklarda kabilenin atasi, kehanetlerde
bulunan koruyucu ruh ve yardimcisidir. Iklimdeki degisimleri insanlardan &nce
hissetmeleri nedeniyle de ilk “yol gostericiler” olarak kabul edilmislerdir. Geyik kiiltiinde
disillik, anaglik ve yol gostericilik bu agidan belirleyici olmustur. Yagam dongiisiiniin ve
yeniden dogusun simgesi olmasi da her yil ddkiilen ve yenilenen boynuzlarindan
kaynaklanmaktadir (Candan, 2024). Geyik imgesi bu nedenlerle, inan¢lart ve mitleri
yogun bir sekilde sembolize eden ayrintili bir metin iglevi tistlenmeye baslamistir. Geyik,
magara resimlerinden bugiine kadar sanatta, hanedanlik armalarinda, inang sistemlerinde
ve edebiyatta 6nemli bir figiir haline gelerek, ilgili tarih ve mitleri okurken bir anahtar
sembole donlismiistiir (Jacobson, 1993; Stuart, 2023).

Geyikli duvar halisi; Anadolu cografyasinda, Trakya’da ve Azerbaycan’da yaygin olarak
goriilmektedir (Kakag, 2013:86). Halimin merkezinde biiyiik bir Kizil Geyik’in yer aldigi,
yaninda yavrusunun su igtigi, arka planda bir disi geyigin onlara baktig1 goriilmektedir.
Arka plandaki orman ve ¢igcekler ise bu kompozisyona derinlik kazandirmaktadir.

Geyikli duvar halilarimin hangi tarihten itibaren ortaya ¢iktigina yonelik kesin bir bilgi
bulunmamakla birlikte, Anadolu’da genellikle ev, kahvehane gibi kapali mekanlarinda,
1950 sonrast 1980’lerin ortasina kadar olan donemde popiiler bir siis nesnesi olarak yer
buldugunu sdyleyebiliriz. Bu dénem Tiirkiye’nin siyasal ve ekonomik agidan oldukga
calkantili bir donemidir. Askeri miidahale ve darbeler, siyasal istikrarsizliklar, ideolojik
catismalar ve ekonomik kriz gibi olgular toplumsal yasami sik sik kesintiye ugratmistir.
Nurdan Giirbilek Kotii Cocuk Tiirk kitabinda (2010) Acilarin Cocugu baghikli bolimde
aglayan ¢ocuk kartpostalini analiz ederken, “80’lerdeki askeri darbenin ardindan
toplumun kendini siyasi iktidar karsisinda bir “¢ocuk” konumunda buldugundan ve bu
yazgiy1 sevmek zorunda kaldigindan” bahseder. Aglayan ¢ocuk kartpostalinin bu kadar
popiiler olmasini da Tiirk toplumunun kendini kirilgan, masum ama ayni zamanda
direncli bu ¢ocukla 6zdeslestirmesinden kaynaklanabilecegini ifade eder. Giirbilek’in bu
saptamasin1 ayn1 derecede popiiler olmus Geyikli Duvar Halis: lizerinden ilerletecek
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olursak, kendini vesayet altinda, yoksul ve zor durumda bir ¢ocuk olarak goéren toplumun
ilk olarak kosacagi yer annesinin dizinin dibidir. Anne sefkati ve korumasina siginan,
istikrar ve diizen isteyen, altin bir doneme ihtiya¢ duyan bir ¢ocugun bakislar1 bu haliy1
25-30 yil boyunca kolektif hafizamiza naksetmistir. KOy evlerinde, kahvehanelerde,
gecekondularda siirekli karsimiza ¢ikan bu hali kentlesmenin artmasiyla, toplumun
bireylesme ve erginlenme siirecinin ilerlemesiyle, degisen siyasi, ekonomik, fiziksel,
sosyal, kiiltirel ve teknolojik yapiyla birlikte artik eski popiilaritesini kaybetmistir.
Giliniimiizde daha siklikla dizi ve filmlerde, kliplerde, nostalji duygusunu canlandiran
mekanlarda ve sandiklarin bir kosesinde rastlamaktayiz. Hali olarak mevcudiyeti ve
kullanim1 bu sekilde azalsa da bu doneme taniklik eden herkesin hafizasinda bir sembol
olarak yasamaya devam etmektedir. Mitler 6lmezler ancak doniisiirler.

Mitler giinlimiizde kendilerini efsaneler/destanlar/masallarin yan1 sira kitle iletisim
araglariyla da siirdiirmektedirler. Binlerce yillik insanlik tarihindeki mitolojik figiirlerin
uzantilarin artik sinemada ve diger medya metinlerinde gormekteyiz. Bu anlamda geyik
figiirii gerek Tiirk sinemasinda (Ala Geyik filmi) gerekse wuluslararasi sinema
orneklerinde (Harry Potter, Prenses Mononoke vs.) karsimiza ¢ikmaktadir. Ala Geyik
filmi, Yasar Kemal’in U¢ Anadolu Efsanesi adli romanindan uyarlanarak cekilmis ve halk
arasindaki Ala Geyik efsanesinden beslenmistir. Lantimos’un Kutsal Geyigin Oliimii
filmi, eski bir Antik Yunan efsanesi olan Agamemnon ve Athena’nin hikayesine kadar
uzanir. Agamemnon Av Tanrigasi Athena’nin (Magna Mater’in bir bagka goriiniimii)
kutsal geyigini oldiiriir ve Athena’da riizgarin esmesini engelleyerek Truva Savasi’na
dogru yola c¢ikan Agememnon’un gemilerini durdurur. Bu laneti kaldirmak igin
Agamemnon kendi kizin1 Iphigenia’y1 kurban eder ve ancak bdyle yoluna devam edebilir.
Lantimos’un filminde de aile babasi roliindeki karakterin su¢unun bedeli olarak ailenin en
masumu olan oglu can vermekte ve ailenin iizerindeki lanet bdylece ortadan
kalkmaktadir. Tiim bu metinlerin birbirine evrilmesi, destandan, romana, romandan filme,
cizgi filme vs. bize mitlerin kendilerini doniistiirerek ve glinimiize uyarlanarak var
olduklarin1 gosterir. Eliade’nin (2017) kitabinda mitin canli bir sey oldugunu ve dinsel
yasamin temelini teskil ettigini sdyler. Mit bir kurmaca olmaktan ¢ok hakikati yansitan
bir kiiltiir incelemesi yoluyla anlamlandirilabilir.

Bir metnin bu kadar yaygin olarak kullanilmasi ve dolasima girmesi, bize toplumsal
olarak ¢oklu anlamlari iginde barindiran ve toplumun kolektif psigesinde dnemli bir ifade
araci olan bir yapiyla kars1 karsiya oldugumuzu anlatmaktadir. Anadolu cografyasinda bu
kadar popiiler olan bu metin de pek ¢ok anlati ve yapmin i¢ ige gectigi bir tiir “disil
labirent” vazifesi gérmekte ve pek ¢ok anlamin ig¢inden ¢ekilip ¢ikarilmasina olanak
tanimaktadir. Bir diger deyisle toplumsal bilingdist alana adim atmamizi saglamaktadir.
Her okur metinle bulustugunda, hem kolektif bilingdisina ait soylemlerle yiiz yiize
kalmakta hem de kendine ait biricik okuma deneyimi {izerinden alternatif okumalar
gergeklestirebilmektedir. Bu anlamda hem toplumsal yap1 kendini devretmekte hem de
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tarih sahnesinin 6znesi olan “insan” kendi anlamimi eklektik bir bigimde yeniden
iiretebilmektedir.

1.2. Ana Tanricamin (Magna Mater) Tiirk Mitolojisinde Geyikle Baglantisi
Uzerine

Biiyiik Anne semboligi ya da arketipi, zaman ve mekanda somut olan bir imge degil,
insan psisesinde faaliyet gdsteren igsel bir faaliyettir. Bu psisik olgu, simgesel olarak
kendini Biiyiik Tanriga figiirii ve tasvirlerinde gostermektedir (Neumann, 2024). Arketip
insanlarin kolektif bilingdisinda yer alan evrensel sembol ve temalardir. Neumann (2024);
icinden Biiylik-Ana’nin de dogdugu Biiyiik Disil kavramindan bahsederken onu uroboros
(kuyrugunu yiyen yilan/¢cember) semboligiyle Ozetleyebilecegimizi sdyler, yani biiyiik
disil kendinde zitliklar1 barindirir. Geceyle giindiizii, oliimle yasami, yer ve gogi
birlestirir ve diinyanin canliligim1 korur. Biiyilkk Cember/Biiylik Disil’in bu diinyevi
boliimiiniin yam1 sira goksel bir yan1 da vardir. Bu goksel yan; yukartya dogru,
Olimsiizliige ve gokyiiziine dogru uzanir. Campbell (2017) Siimer ve Babil mitolojisinde
kozmik disinin dzelliklerinin Veniis gezegeninin gokyiiziindeki hareketleri ve evrelerine
gore tanimlandigint belirtir. Bulut (2018) Biiyiikk Ana arketipinin yani ilksel ana
imgesinin, bu sekilde sayisiz goriiniim tagidigini belirtmektedir. Kisisel anne, biiyiikanne,
bilge kadin, geng kiz, sevgi dolu anne, korkung anne vs. gibi olumlu ya da olumsuz anlam
tagiyabilmektedir. Kase, toprak, su, gok, magara (Civici, 2018), yuvarlak ve oval formlar
gibi semboliklerle temsil edilmektedir. Ulagabildigimiz en eski medeniyetlerin
mitolojileri bu sekilde her zaman gokylizii-yeryiizii arasinda bir paralellik ve anlam bag:
kuran metinlerden olusmaktadir.

Yunan mitolojisinde Artemis Bilylilk Ana’nin goriiniimlerinden biridir. Tanriga Artemis,
Apollon’un ikiz kardesidir. Avcilarin hamisi ve zayiflarin koruyucusu olan Artemis geyik
ve selvi agaciyla sembolize edilir. Bir baska sembolii de disi ayidir. Ikiz kardesi
Apollon’dan bir giin énce dogup, kardesinin dogumu i¢in annesine yardimci olmustur.
Annesinin ¢ektigi aciyr gorerek evlenmemeye ve bakire kalmaya yemin etmistir. Ay
1sinlarinin semboliidiir. Av ve avciligi temsil eder. Hem hayat veren hem hayat alandir.
Tiim doga giicleri Artemis’in sahsinda simgelesir. Bolluk verendir ve vahsi hayvanlarin
hanimidir. Doga diinyasindaki biitin varliklar1 doguran ve her seyin ¢ok memeli
annesidir. Artemis hi¢ evlenmemistir bu 6zelligiyle partenogenetik (kendi kendini iireten)
bir giicli barindirir. Ayn1 zamanda geng¢ kadinlar ve vahsi hayvanlar {izerinde kontrol
sahibidir ve onlar evcillestirir. Kadinlar ergenlige gecisini, evlilige hazir hale gelmesini,
hamilelik ve dogum siiregleri gibi 6énemli doniim noktalarinda kadinlarin yardimecisidir.
Hem kadinlarin hayatlarindaki énemli gegislerin hem de avdan ayn disiiniilemeyen bir
siddetin simgesidir. Demeter, Persephone, Hestia, Hekate, Selene, Afrodit, Athena, Hera
Biiyiik Ana’nin diger goriiniimleridir (Wilkinson, 2019; Campbell, 2020; Merlini, 2021;
Ericdem, 2017).
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Daha eski bir medeniyet olan Stimer mitolojisinde de Enlil’in kizkardesi olarak gosterilen
Ninhursag da geyikle temsil edilmektedir. Geyik yalnizca Ninhursag’in hayvan arkadasi
ya da sembolii olmaktan ziyade Ninhursag’in kendisidir (Steinkeller, 2019). Ninhursag,
dogum veren roliindeyken “dogum kuliibesinin hanim1” anlamina gelen Nintur olarak
bilinirdi Tanrica Inanna’mn da daglarm derinliklerinde vahsi bir geyikten dogdugu
sOylenmektedir (Merlini, 2021).

Misir’da Isis icin “Eskinin de Eskisi” denmektedir. O, icinden biitiin varolusu ¢ikaran
Tanriganin  kendisidir (Murdock, 2023). Laponlar Doga Ana’ya seslenirken ona
“geyiklerin anas1” diye de hitap ederler. Kadin Ata imgesi Eskimolarin geleneklerinde de
bulunurdu (Simgenko, 2022). Siklikla topragin ya da suyun hakimesi olarak karsimiza
cikan Yiice Anne ya da Doga Ana her Kkiiltiiriin mitolojisinde farkli isimlerle karsimiza
cikmaktadir. Misir’da Isis, Girit’de (Bulut, 2022) Demeter (De-Meter; arpa ana), Eski
Yunan’da Athena, Afrodit, Hekate, Roma’da Diana, Veniis, Ceres olarak géormekteyiz.

Tiirk mitolojisine geldigimizde, tiirkiilerde, efsanelerde, Dede Korkut hikéyelerinde ¢ogu
hikaye ve masallarda geyigin 6nemli bir yeri oldugunu goriiriiz. Tiirk efsanelerine hakim
olan geyik sembolii, genellikle disi geyiktir. Orhun Yazitlari’nda geyik bolluk ve
bereketin, liikks ve refah yasamin gostergesi olarak anlatilir. Geyik, Tann ile ilgili olan,
ilahelerle alakali, disi Tanr ve disi ruh semboligidir. Goktiirklerin varolus destanlarinda
da deniz ilahesi bir disi geyigin kavmin soyunu baglatan Tanrisal bir varlik olarak
anlatildigin1 goriiriiz. Ak-Ene ya da Ak-Ana gibi deniz ilaheleri Altay Tirkleri’nin
anlatilarinda da karsimiza ¢ikar. Ak sozcligliniin Altay Tiirk¢esi’nde ‘cennet’ anlamina
gelmesi Goktiirkler’de de beyaz bir geyik seklinde tasvir edilen Ak-Ana’nin, ruhsal ya da
Tanrisal olanla bagini gostermektedir. Hunlarin efsanelerinde de kavimlere yol gosteren
bir geyik yer almaktadir. Bu kavramlar bir disi yaraticiya isaret eder. Bu inanig bigimi
tarih boyunca Tirk mitolojisinde ve dinsel inang sistemlerinde etkisini gostermistir
(Inayet, 2013; Ogel, 2013).

Antik Cin’deki Ay Tanrigasi’nin da geyikle iligkisi totemik Asya geyik kiiltiinden
kaynaklanmakta, geyik hem hayat veren hem de hayati alan yaratict olarak kabul
edilmektedir (Schuetz Miller, 2012). Avrasya Ust Paleolitik’ine kadar uzanan bu
anlatimda disi geyik, atalarin hayat vereni olarak kabul edilir, insanlarin ve hayvanlarin
dogumunu destekleyen ve koruyan bir Tanriga olarak goriilmektedir. Mezolitik donemde
geyik biliylik bir ekonomik bir dneme sahip oldugu i¢in insanin hayal giicii, dldiiriilen
geyigin yeniden dogduguna dair yani ona Oliimsiizlik kazandiran bir inang ortaya
c¢ikmistir. Yasami ve evreni yaratan Geyik Anne’nin inanglari ve kiiltleri atalardan kalma
geleneklerde her zaman yeniden ortaya ¢ikmistir. Disi geyigin ya da hamile geyigin
“mistik hayat veren anne” olduguna dair inan¢ antik ¢aglardan beri var olmustur.
Ornegin, Kafkas folklorunda Hayvanlarin Hamimi olarak yeniden ortaya ¢ikmustir. Kuzey
Asya’da hala yer yer kozmik dogum yapan Ana Tanriga’nin, hamile bir dogaiistii geyik
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seklinde goriindiigline inanilmaktadir. Kuzey Asya halki olan Tunguslarda, “Diinyanin
Annesi” bir geyik ya da disi bir ren geyigi olarak hayal edilmektedir. Tarih &ncesi
resimler, kabartma, mozaiklerde Ana Geyik, kuyularla, tatlh su akarsulariyla ve yasam
sulariyla iliskilendirilmektedir (Merlini, 2021).

Gortildiigi tizere, tarih 6ncesi donemde pek ¢ok kiiltiirde bir Yiice Tanrica figiiriine tapan
anaerkil bir hakimiyet s6z konusudur. Erkek tanrilar1 onun refakatgileri, cocuklar1 ya da
kurbanlar1 olarak gormiislerdir. Ataerkil donemden sonra ise; tiim bu inang ve ritiieller
tersine donmiistiir (Graves, 2015).

1.3. Geyigin Farkli Inanc Sistemlerindeki Yeri

Geyigin kutsallig1 Tanr1 veya Tanriga’nin bedenlenmek icin geyik suretine girmesi, totem
hayvani olusu, Tanr1 kutunun somutlanmasidir. Paleolitik donemde gokylizii ve yeryiizii
birbirinin uzantis1 olarak goriildiiglinden, gokyliziindeki her gezegen de bir hayvanla
temsil edilmistir. Glines ve Ay gibi Diinya i¢in en 6nemli iki 151k kaynagi da “geyik”
olarak sembolize edilmistir (Straizys ve Klimka, 1997). Babil’de hem Ea hem de Marduk
antilop ve gazalla yakindan iligkilidirler. Misir’da da aym sekilde hem Osiris hem de
Horusla iliskilidir. Ege bolgesi, Avrupa ve On Asya’da antilop, gazal ve geyik Yiice
Anne’nin semboliidiir. Geyigin en eski formu olan ejderha ise yine Yiice Annenin
temsilidir ve suyun hakimesidir (Elliott Smith, 2016). Kizilderililerdeki Geyik-Kadin
sembolii ise; kadinlar1 ve gocuklar1 koruyan, sadakatsiz ve tehlikeli erkekleri cezalandiran
bir ruh anlamini tagir (Williamson ve McMenemy, 2023). Kelt mitolojisinde de geyiklerin
sihirli diyarlardan seslenip, insanlari tuzaklardan kurtaran, ruhsal dogalarimi kesfetmeye
cagiran bir tarafi olduguna inanilir (Arit, 2020). Geyik Anne’ye duyulan inang, binlerce
y1l Avrupa folklorunda 6zellikle Irlanda ve Iskogya’da cok giicliiydii. Bu bolgelerde hala
dogaiistii geyiklere ve geyik tanrigalara atiflar bulmak miimkiindiir (Wood, 1997). Kuzey
Tiirk Mitolojisi’nde de Tanr1 ve geyik iliskisi siklikla islenmis bir konudur. Bir destanda
aglayan geyigi goren Tanri’nin iiziintiiye kapildig1 ve onunla beraber agladigi sdylenir.
Yakut Tiirkleri’'nde de geyik ve Tanri yakinligi vurgulanirdi. Yakutlar geyiklerin
kulaklarina kiipeler takarak onlari siislerler ve daha sonra Tanri’ya hediye etmek igin
serbest birakirlardi (akt.Gezgin, 2019).

Geyigin kahramanlar1 doniistiiren ve onlari bir macera yolculuguna ¢ikaran mistik bir
anlami vardir. Tanrisal diizenin dogal uyumunu gosterirler. Geyigin ilahi niteligi, daha
sonraki kiiltiirel asamalarda Budist kiiltiiriinde geyigin kazandig1r anlam ve degerle yani
Budist mitolojisindeki Geyik Buda ile biitiinlesecektir. Bektasi kiiltiiriinde de geyik
doganm zarifligini, huzurunu ve dengesini anlatir. Hem Budizm’de hem Bektasilik’te
geyik semboligi manevi aydinlanmanin, yolculugun ifadesidir. Ruhsal arayisin bir parcasi
olarak goriiliir ve insanin i¢sel dengesini bulmasini anlatir. Hact Bektas-1 Veli’nin de
geyik donuna girmesi onun manevi agidan igsel bir yolculuga ¢ikisini ifade eder. Geyigin
sulak bolgelerden kirlenmeden gecebilmesi, her zaman iyi ve olumlu degerlerle anilmasi,
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insanin masumiyetini ve giinahlarindan arinmasim da temsil etmektedir. Kisaca
Bektasilik ve Budizm’de geyigi ortaklasa bicimde saflik ve zarafet, dogayla uyum,
manevi rehberlik olarak nitelendirmektirler (Alan, 2024). Geyik motifinin Islam’la
birlikte ele almigi, peygamberimizin mucizelerinden biri olarak Geyik Hikayesi’nde
anlatilir. Tarih-i Taberi de bu olayin bir boliimii nakledilmistir. Hikdye peygamberimizin
bir avci tarafindan yakalanan geyikle sohbeti ve yavrularini emzirip gelmek icin izin
istemesiyle baslar. Geyik yavrularin1 emzirip gelirse geyigi yakalayan aver Miisliiman
olacak, gelmezse avci peygamberimizin canina kastedecektir. Geyik vaat ettigi zamandan
da once gelince avci Miisliiman olur. Hz. Isa ile ilgili bir menkibede de boynuzlari
arasinda hag tasiyan bir geyigin, kendisinin Hz. Isa oldugunu sdyleyip pesine takilan
averyl nasil durdurdugu anlatilir. Geyikli Baba ve Abdal Musa gibi figiirlerin geyik
kiliginda dolastig1 rivayet edilir, bir kutsallik ve mistisizm atfedilir. Bu sekilde evliya
menkibeleri ve peygamber kissalarinda da geyik siklikla yer almistir (Gedikli, 2013;
Sarikaya, 2013; Giirani Arslan, 2013). Bu acidan degerlendirdigimizde Geyikli Duvar
Halis1 anlatis1 Samanizm, Budizm, Islam ve Bektasilik kiiltiirii, Hristiyanlik gibi inang
sistemlerinin tiimiinde yer bulmaktadir. Geyikli Duvar Halis1 tarihsel ve kiiltlirel agidan
pek cok mitik soylemin, inancin ve anlatinin kesisim noktasinda yer almaktadir. Geyik
evrensel bir motiftir.

2.YONTEM

Calismada oncelikle konuya iliskin literatiir disiplinleraras1 kapsamda arastirilmis ve
duvar halisindaki motiflerle ilgili yapilan akademik calismalar analiz edilmistir. Ozellikle
C. Jung’m arketipsel analizi duvar halisiyla ilgili yapilan gorsel metin ¢6ziimlemesinin
ana damarimi olusturmaktadir. Halidaki tiim gorsel unsurlar tarihsel, sosyal, kiiltiirel ve
mitik anlamlar itibariyla aragtirilmis ve yorumlanmigtir. Tarihsel ve baglamsal bir analiz
yapilarak halinin popiiler oldugu donemlerde ayni popiilerliligi yakalamis metinlerle
arasindaki metinlerarasi iliski ortaya konmustur. Halidaki eli belinde motifleriyle
bezenmis oval form agilisi, hayvan ve bilingdis1 gostergeler, geyik semboligi, toprak,
hava, su gostergeleri, lotus ¢icegi, ii¢ sayis1 belirtilen eksenlerde yorumlanmigtir. Ayrica
halidaki eril-disil dengesi, zaman ve mekén analizi, dini ve inan¢ gostergeleri, biling-
bilingdis1 semboligi gibi konular da analiz edilen diger temalar arasindadir. Caligmada
gorsel unsurlarin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel formlarn incelendigi gibi, Jung’un
kavramsallagtirmasinda ‘kollektif bilingdisi” adimi  verdigi kavram iizerinden de
acimlayict perspektiflere basgvurulmustur. Calismanin sonucunda elde edilen veriler
yorumlanarak, halidaki gostergelerin ikilikleri ayn1 anda bir arada barindirarak, ikilige
dayal1 anlatimlarin {izerine ¢iktig1 sonucuna varilmigtir.
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3.BULGULAR

Geyik semboliginin tiim Diinya kiiltiirlerinde ve mitolojisindeki anlamina ve &nemine
degindikten sonra, halidaki motif ve gostergeler {izerinden bir analiz gerceklestirmek
yerinde olacaktir. Bu hali, binlerce yillik insanlik tarihinin geyik figiirii etrafinda
Orgiitlenen anlam agna giris yapmamiza olarak taniyan bir kapi gibidir. Farkli
versiyonlar1 olmasina ragmen temel ve en yaygin metin anne, baba ve cocuk geyik
figiiriiniin oldugu tg¢lii bir kompozisyondur. Jung’a gore; “kolektif bilingdis1” dedigimiz
sey, psisenin insanligin ortak psikolojik mirasini igeren ve ileten boliimiinden gelmektedir
(akt. Henderson, 2015). Geyikli duvar halis1 da bu anlamda “kolektif bilingdiginin” bir
parcasidir. Analizin temasi, kolektif bilin¢gdisindan aktarilan “Biiylik Disil”in izlerinin
stiriilmesidir. Alt temalar olarak da halida saptanan, dokuma ve biiyiik anne, oval form,
eli belinde motifi, hayvan ve bilingdisi, geyik temsili, eril-disil dengesi, ti¢ sayis1, Tiirk
aile yapisi, halida mekan ve zaman, lotus ¢i¢egi, hava, su toprak liglemesi belirlenmistir.

Kaynak: Yazar tarafindan c¢ekilmis bir hal fotografidir.

a.Dokuma ve Biiyiik Anne
Dokuma ve egirme faaliyeti dogrudan Biiyiikk Anne’yle ilgilidir. Biiylik Annenin hayati

dokuyan ve kaderin ipini egiren bir yonii vardir. Bu sembolik, kadinin karninda biiyiiyen
bebegin doku ve baglarimin olusmasiyla paraleldir. Kadinlar hali dokurken iplikleri,
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anneler ise anne karnindayken bebeklerinin doku ve baglarmi beslerler. Kadin rahminde
bizzat dokudugu sey hayat ve kader olarak goriiniir. Orme, dokuma, ilmikleme,
diigiimleme ile hayat ve kaderin dokusunda bizzat rol almak ayni seydir.

Biiyiik Anne, halilari, insanlar1 ve diinyanin kaderini, karanligin1 ve 1s18in1 da ayni anda
dokumaktadir. Egeli dogum tanrigas1 Eileithya tipki Yunan kader tanrigalar1 Moiralar
gibi iplik biikiiciilerdendir. (Neumann, 2024) Bu nedenle Oriimcekler ve dokuma
tanrigalart da hep birbirleriyle iligkilidirler. Kadim zamanlardan bu yana Tanriga Athena
da dokumayla ilgili olarak tasvir edilir. Dokuma tezgahi agirliklar1 {izerinde Athena’y1
temsil eden kutsal sayilan baykusun olmasi bunun kanitidir. Athena hem kendi dokur hem
dokuma yapan kadinlar1 korur. Stimer efsanelerinde de Tanriga Uttu dokuma tanrigasidir
ve oriimcekle sembolize edilir (Ozpmar, 2023). Semboller binlerce yil birbirinin iizerine
eklenerek varliklarini siirdiirmiislerdir. Bu yiizden dokumanin kendisi bir alan olarak
zaten dogrudan disili imlemektedir.

b.Oval Form

Halidaki figiirler oval bir form i¢ine yerlestirilmislerdir. Biz tiim olup biteni bu oval
cercevenin icine yerlesik olarak goriiriiz. Hem Jung (2019) hem de Neumann (2024)
yuvarlak ya da oval formlarin dogrudan disili temsil ettigini sdylemektedirler. Burasi bir
bakima iginden diinyanin dogdugu bir bosluktur. Kozmik disili ifade eder. Lacan anne
karnindaki bebegin yasamini kusursuz olarak yani tiim ihtiyaglarin tam anlamiyla
karsilandig1 bir alan olarak isaret eder. Burasi giinliikk hayatin tiim catismalarindan ve
sorunlarindan uzak bir alandir. Ancak bu yagamin hareketsiz olusu, eksiksiz olusu demek
aslinda 6liime esdegerdir. Cilinkii eylem yoktur ve mutlak mutluluk kiiltiiriin diigmanidir
(Korucu, 2019). Burada doga durumu kiiltiirle kars1 karsiyadir. Bizim oldugumuz yer
kiiltiirlin yeridir, oval motifin i¢i ise hepimizin diinyayla daha tanigsmadan ilk var oldugu
yer, yani hem cennet hem de bir duraganlik ve 6lim halidir. Bu okuma bigimiyle de
merkezdeki geyigin gdzlerini anne rahminin disina yani diinyaya diktigini oradaki hayata
baktigini, onu irkilten ve tedirgin eden seyin bu oldugunu sdyleyebiliriz. Metin anne
karminin/rahminin ici ve disimi birlikte temsil etmektedir.

c.Eli Belinde Motifi

Oval formun kenarlar1 halida eli belinde motifleriyle ¢evrelenmistir. Eli belinde motifi
Tiirk hali dokumaciliginda ¢ok sik kullamilan bir motiftir. Annelik, dogurganlik, disilik,
verimlilik gostergesidir. Insan figiiriine benzer ve onemli bir mutluluk, nese, kismet,
bereket vurgusu tasir. Bozkurt (2020) eli belinde motifinin dogrudan dogurganlikla ilgili
oldugunu sdylemektedir. Ozkara da (2011); eli belinde motifinin kadin bedenini temsil
ettigi ¢ok cocuk sahibi olmak, dogurganlik, cocuklar1 korumak ve yasatmak gibi
anlamlar1 oldugunu belirtir. Gelin-kiz, Cocuklu kiz, Ana kiz gibi isimlerle de anilan bu
motifin dogurganlik ve bereketi simgelemesi nedeniyle siralar halinde dokundugunda o
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eve bereket getirecegine inanilir. Ayrica elini beline atmis sinirli, 6fkeli bir kadin anlam
da tasimaktadir.

Erkegin tiremedeki biyolojik roliiniin anlagilmadigi dénemlerde 6ne ¢ikan Ana Tanrica
kiiltiiniin gliniimiize kadar ulagsan halidir (http://egitim.tarimorman.gov.tr)

L

Sekil 1. Eli belinde motifi (https://sohoantig.com/blog/kilim-motifleri-ve-anlamlari)

d.Hayvan ve Bilin¢dis1

Resmin 6znesinin hayvan olmasi metnin, insanin bilingdisinin degerlendirmesine ne
kadar agik oldugunu gostermektedir. Jung (2019, s.114); “hayvan, neredeyse tiimiiyle
bilingdis1 olmasi nedeniyle, ezelden beri insanin iggiidiisel yagsaminin karanliklarinda gizli
psisik alanin simgesidir” demektedir. Biiyiik Tanrica, sadece kozmik yasama ve bitkilere
degil aym1 zamanda hayvanlara da hiikmetmektedir. Hindistan’dan Akdeniz’e kadar
uzanan bir cografyada Misir’da, Afrika’da, Sicilya, Giiney Ispanya’da, Girit’de,
Yunanistan’da, Mezopotamya’da ve Anadolu’da ‘hayvanlarin hakimesi” olarak
anilmistir. Bu nedenle Biiyiik Tanriga’nin hayvan olmasi ya da hayvanlarla birlikte temsil
edilmesi ¢cok dogaldir. Bunlardan bir tanesi de geyikle temsil edilen, balik-kurt ve kusla,
su, toprak ve havayla birlikte anilan Artemis’tir yani Diana’dir. Biiyiik Tanriga’nin pek
cok ismi ve goriliniigii vardir; Artemis onlardan yalnizca biridir. Biiylik Tanriga, bitkilerin
ve hayvanlarin hakimesi olmasinin 6tesinde insani koklerle bagini yitirmeden ruhsal
gercekligin en iist diizeyine ulasmay1 simgeler (Neumann, 2024).

Halidaki geyigin ayaklarinin suda govde arka zemininin toprakta boynuzlarinin
gokyiiziine uzanmasi bunun gostergesidir. Henderson’un belirttigi gibi (2015) hayvanlar
icgiidiisel hayatin, bitkiler ve agaclar da psisik hayatin biiylimesini ve gelisimini ifade
ederler.
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e.Geyik Temsili

Geyik aileleri genellikle iiclii gruplara dayanan anaerkil bir yap1 arz eder ve disiler gecen
yilin ve bu yilin yavrulariyla birliktedirler. Erkek ve disi geyikler ancak c¢iftlesme
donemlerinde bir araya gelirler. Bu nedenle halidaki geyiklerin merkezde olaninin aslinda
bir er-disi karakter oldugunu yani boynuzlar1 olmasi sebebiyle erkek geyik
sayilabilecegini ancak hayatin olagan akigina aykir1 bir durum olmasi nedeniyle de
geyigin olaganiistii 6zelliklere sahip bir varlik olarak kabul edilebilecegini ifade
edebiliriz. Bilindigi lizere Geyikgiller ailesinde yalnizca disi ren geyikleri ve erkek kizil
geyiklerin boynuzlar1 vardir. Boynuzlu disi kizil geyik bu yiizden tek boynuzlu at veya
anka kusu gibi imgelem bir varliktir. Boynuzlu bir disi geyik dogada istisnai olarak ortaya
ciktiginda dogal normun ihlali olarak korku uyandiran bir gostergedir. Biiyiik ve giiclii
boynuzlariyla birlikte biiyiilii gii¢leri de vardir. Geyik Tanrica dogurganlik, siit verme,
geng kizlarin evlilige ve annelige gecisiyle de baglantilidir. Geyiklerin kuslarm iistiinde
konumlandirildig1 buluntular, geyiklerin goksel karakterini vurgular (Merlini, 2021).

Geyigin boynuzlart Tanrica’nin gdge agilan kollaridir. Hayat Agacina benzeyen
boynuzlar dogurganlig1 simgeler. Boynuzlu disi geyik, bir toprak ya da kabile iizerindeki
egemen giicli anlatir (Merlini, 2021). Geyik Ana Tanrica icin ¢ok giiclii bir semboliktir
clinkii geyik bedeniyle bir hayvan, boynuzlariyla bir agacin dallarini yani bitki diinyasini
canlandirir. Artemis’in bir bagka semboligi aridir, ar1 da bitkilerle hayvanlar arasinda
aracilik eden bir gostergedir. Geyik de hayvanlarla agaclar/bitkiler diinyasini biinyesinde
bir arada tutan bir gosterge niteligi tasir.

Geyigin boynuzlari Altaylar’da giines 1sinlarina benzetilir ve Giines kiiltiiyle ilgilidir.
Giines sistemine yoOnelik isaretler tagir. Bu boynuzlar yeniden dogusun ve yenilenmenin
simgesidir. Ayrica aga¢ dallar1 formuna ¢ok yakin ¢izimler kadim kiiltiirlerde oldukga
yaygindir. Hatta dogum yapan kadinlarla geyikleri bir arada gdsteren tasvirler
Prototiirklerin geyige “Ene” statiisiini verdigini ve ge¢ donemlerde Umay olarak
adlandirilan tanriganin ilk tasvirleri oldugunu gostermektedir. Agac Ene de tipki Geyik
Ene gibi yapraklarin1 dokiip tekrar yesillenerek dogadaki yeniden dogusun simgesiydi. Bu
nedenle ikisinin bir arada bu sekilde sembolize edildigi goriilmektedir.

Geyik boynuzlarmin giines ve 1sikla yakin iliskisi ii¢ faktore baghdir. Oncelikle geyik
boynuzlar1 giines gibi parlak bir renge sahiptir. Ikinci olarak giinliik ve yillik olarak giines
dongiistine paralel olarak dogar, biiyiir, diiser ve tekrar biiyiir. Son olarak boynuzlar
ortaya ¢iktiginda giines 151811 olaganiistii bir sekilde yansitan ¢ok ince bir kadifeyle kalin
bir sekilde kaplanir ve 1siktan yapilmis gibi goriiniirler. Ozetleyecek olursak geyigin
boynuzlarinin her yil yaprak doken ve acan agaclara hem de giinesle ilintili olan
anlamlara benzemesi nedeniyle yeri ve gogii birbirine baglayan bir semboldiir (Merlini,
2021)
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Devasa boynuzlara sahip geyigin bu anlamda ormandaki tiim yaratiklar1 koruma giicii
olduguna inanilir. Bu anlamda Ninhursag, Kibele, Potnia Theron ve Artemis gibi farkli
kiiltiirlerdeki hayvanlarin korumasini iistlenen “hanim”lara dontisiirler. Bu geyik, cenneti
ve diinyay1 birbirine baglama goreviyle bu tanrigalarin giiclii bir paredrus’u (yoldas) gibi
davranir (Merlini 2021)

Geyiklerde boynuzlar mart-nisan aylarinda atilmakta ve agustos ayma kadar yeni
boynuzlar ortaya c¢ikmaktadir (Hizal vd., 2013). Geyigin 12 boynuzunun bulunmasi
giiniimiizde giines takvimiyle, yani giindiizle ve bilingle ilgilidir. Ancak 17.yy’dan kalma
bir graviirde antikitenin ay tanrigasi baginda 12 yildizli bir tagla gosterilmektedir. Eski
Ahit’in Sapientasim1 (Sophia; bilgelik tanricasi) andirir (Von Franz, 2015). Geyigin
boynuzlarinin 12 tane olusu onun hem yetigkin/ergin bir geyik oldugunu hem de kozmik
diizenle ve gokyliziiyle iliskili oldugunu gdstermektedir. Eliade (2018) Altaylilarda 7, 12,
16, 17 gokten bahsedildigini soyler. Geyigin 12 boynuzunun goklerle ilgili bir anlam1
olduguna iliskin kanitlardan biri de budur. Ayrica eli belinde motiflerinin sayisi 44’tiir.
44 sayis1 Kuzey ya da Giliney yarimkiirede bulunan takim yildizlar sayisini ifade eder.
Toplamda 88 adet takim yildiz1 vardir. Ayrica 44, iki tane dordiin yani tam ve biitiin
olanin, Jung’m (2019) belirttigi gibi disil olanin ifadesidir. Geyikler kara hayvam
olmalarina ragmen sigrayarak kosarlar ve yer¢ekiminden muaf gibi hareket ederler bu da
onlar1 ayn1 zamanda havaya yakin kilar. Béyle bir hayvan psisik varligin yani duygu ve
diisiincenin giiclinii ve hafifligini isaret etmek i¢in olduk¢a uygundur (Jung, 2021).
Geyigin bagirmas1 da gok giriiltiisiiyle iliskilendirilmistir ve onun goksel yanini
sembolize eder. Tuva Samanlar1 davullarin1 “maral” olarak adlandirirlar ve geyiklerden
nineleri olarak s6z ederler (Candan, 2024). Bu acilardan Geyikli Duvar Halisi hem
verytizii hem gokyiiziidiir.

f.Eril-Disil Dengesi

Ote yandan Jung, eril veya disil simgesel olarak, ne kadar kolektif bilingdisinin etkisine
girerse, analizde disil ve eril anlamlar1 yer degistirerek veya erilin i¢inden disilin, disilin
icinden erilin ¢ikmasin1  gozlemleyerek, anima ve animus kavramlarim
kullanabilecegimizi sdyler. Bu resimde de eril bir tasavvur ve dznenin, arka planda kalan
kalan disil nesnelerle birlikte, disil su ve doga ortaminda konumlandirilmas: eril ve disil
arasindaki dengeyi, yer degistirmeyi gostermektedir. Ayrica Neumann (2024) Biiyiik
Disil kavraminin iginde hem erili hem disil barindirdigini ifade etmektedir. Biiyiik Disil
gece ve giindiiz, yasam ve 0liim, yer ve gok, eril ve digil gibi zitliklart iginde barindirir.
Sembolikleri arasinda annenin kapsama karakterini vurgulayict (karindan otiirii) kap,
kase, bardak, kadeh, kupa, yuva, besik, yatak, gemi, araba, tabut, dag (dagdan kopan
taglar), toprak ve su (anne rahmindeki amniyon sivisin1 andiran yeralt1 sulari, gol, golciik,
durgun sular vs.)

441



Sema Becerikli

Halidaki su durgun bir sudur. Ciinkii lotus ¢igegi ancak gol, bataklik ve yavas akan
durgun sularda yetisir. Bu nedenle halidaki su temsili dogrudan Biiyiikk Disil’in
dogurganligini1 ve besleyiciligini ifade eder. Halidaki toprak zemin de ayni sekilde Ana
Tanriga motiflerinden biridir ve dogurganligi vurgular. Halidaki gokylizlii temsili ise
diisiince diinyasin1 ve ruhani olani vurgular bu anlamda eril bir vurgudur. Ancak halinin
merkezindeki Biiyiik Disil temsili durumundaki geyigin ayaklar1 suda, govdesi topragin
oniinde ve boynuzlar1 gége uzanmaktadir yani burada da eril ve disilin temsiliyet giiclinii
tek basina kendinde topladigini goriiriiz.

g.Uc Sayis1

Jung (2019) ii¢ sayisinin eril bir gosterge oldugunun altin1 ¢izer. Dort sayisi, dortliikler
bilingdisinin biitiinliiklii, bogluk birakmayan alanini temsil ederken, anlati bilingdigini terk
edip bilincin alanina girerken dortten biri geride kalir. Ciinkii bilingdisinin horror vacui’si
(bosluk korkusu) nedeniyle alikonulmustur. Halida olmayan dordiincii geyik bilingdisi
alaninda hapsolmustur. Bilingdist karanlik ananin diyarinda alikoyulmustur. Ciinkii
bilingdis1 herhangi bir seyin etki alaninin digina ¢ikmasina izin vermeyen aggozlii bir
canavar gibidir. Dolayisiyla metin bilingdisindan firlayan ama bilince bir eksikle ¢ikan bir
anlatidir.

Kaderi egiren ve dokuyan kadinlara pek ¢ok mitik anlatida, efsanede ve masalda
rastlanmaktadir. Bunlar genellikle 3, 9 ya da 12 seklinde yani {igiin katlar1 seklinde
goriiniirler. Uclii yapilar baslangig-orta-son, dogum-yasam-oliim, ge¢mis-simdi-gelecek
tasvirleridir (Neumann, 2024). Gegmis-simdi-gelecek, yer-deniz-gokyiizii, dogum-yagam-
6liim, anne-kiz-es (Tanri¢a’nin ii¢ hali), baba-ogul-kutsal ruh (iigleme), baba-anne-¢ocuk,
ruh-beden-zihin Tt¢lemeleri insanlik tarihinde ii¢ rakamiyla ilgili olan anlatilarin
bazilaridir (Giiner, 2017).

Halida t¢ figiir goriilmektedir. Bu ii¢ figiir Jung’in (2019) belirttigi gibi bilingdisinda
alikonulmusg dordiinciiyli imleyen bir temsildir ayn1 zamanda insanin yasam seriiveni
temsil eder. Bu nedenle metin bilingdisi-biling arasindadir. Alt metinde dogum-yasam-
oliim dongiisii ve insamin tiim canlilar gibi sonlu bir varlik oldugu hatirlatilir.

Jung’a gore (2019) kutsal igclik, yeraltindaki bir fdglige gondermede bulunur.
Yeraltindaki tgliikkler Dante’nin li¢ bash seytaninda oldugu gibi ya da mitolojideki
Hades’in ii¢ bagli Cehennem Kopegi Kerberos gibi varliklar olabilir. Kutsal {i¢liikler
kotiiliik simgeleriyle yakin iliskidedir Aralarindaki iliski iyiligin kotiliigin varhigini,
aydinligin karanhigin varhigm gerektirmesi gibidir. Bu karsithgin geriliminden de
dengeye ulasma arzusu dogar. Ug masum geyigin oldugu bir kompozisyon aslinda o
kompozisyonda olmayan {i¢ malefik karsitini da zimni olarak varsayar. Bu anlamda
halida iyilik ve kotiiliik arasinda bir denge arayisimin var oldugunu ileri stirebiliriz.
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h.Tiirk Aile Yapisinin Temsili

Bu yap1 ilk bakista sosyolojik acidan Tiirk ailesinin kisa bir o6zetidir. Baba geyik
merkezde ve en biiyiik figiir olarak karsimiza ¢ikar. Dogrudan metne bakan kisinin
gdzlerinin igine bakar. Ozne pozisyonundadir. Tiirk aile yapisinda da ilk bakista erkek
evin merkezi figlirii olarak konumlanir. Disi geyik toprak zemin {izerinde erkek geyige
dogru bakmakta ve arka planda daha kiiclik bir figiir olarak yer almaktadir. Kadmin
erkegin arkasinda, destekleyici bir rolde tanimlaniginin toplumsal cinsiyet agisindan
simgelestirilmis halidir. Dogrudan bize degil, erkege bakarak onun merkezi ve &zne
roliinii tamidigin1 ve onayladigini gdsterir. Ancak merkezdeki erkek geyik hem bakan hem
de bakilan konumunda oldugu i¢in bunu hem eril hem disil konumu ayni anda barindiran
bir pozisyon olarak nitelendirebiliyoruz. Ayn1 sey disi geyik i¢in de gegerlidir. Disi geyik
de bizim tarafimizdan bakilmakta, ayn1 zamanda erkek geyige bakmaktadir. Bu nedenle
metinde hem eril hem disil sembolikler bir arada, i¢ ige ve dengeli bir sekilde
yapilandirilmaktadir. Geyik yavrusu ise ¢ocuk geyik olarak babasiyla birlikte ayn1 suyun
icinde yer almakta ve su igcmektedir. Anne ve babasi onun giivenligini sagladig1 i¢in
kendini giivende hissederek su igme eylemini gerceklestirmektedir. Burada bir aile
biitiinliigii, huzuru ve dinginligi s6z konusudur. Babanin korumaci tavri merkezdeki
geyigin bir giiriiltii duymuscasina tetikte olmasi ve bize bakmasiyla anlasilmaktadir.
Halidaki geyikler sanki bir aile fotografi ¢ektirmektedirler. Aile biitiinliigiinii ve ailedeki
kisilerin rollerini vurgulayan bir anlati soz konusudur.

1. Hahdaki Mekan ve Zaman

Mekani inceledigimizde; figiirlerin bulundugu ortam masalsi, etkileyici ve siirseldir. Bize
cenneti animsatir. Dolayisiyla aslinda yeryiiziinde bir pargay1 da temsil edebilecegi gibi
bir cennet tasviri etkisi de yaratmaktadir. Mekadn bu olaganiistii giizelligiyle hem
yeryliziindedir hem de degildir iki yer arasindadir her ikisini birden temsil eder. Buradaki
doga hem diinyasal bir kesit gibidir hem de diinyada olmayan “Cennet” gibi bir yerdir.
Mekén agisindan da realist ve siirrealist bir yaklasimin bir aradalifini goriiriz. Mekan
melezlesmektedir. Metin bu haliyle mekanlar arasi bir nitelik tasir. Metinde geyigin bir
ses duymuscasina dikkat kesildigi ana yogunlastigimizda, metnin su an i¢inde oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak ¢ok eskiden yaganmis bir an1 ya da gelecekte yasanacak bir an1 da
ayni zamanda temsil ettigi agiktir. Mekan belirsiz ve melez oldugu i¢in metnin zamanina
iligkin bir kestirim de yapilamamaktadir.

Mekan temsilinde gokyiizii, yeryiizii ve su, yani hava, toprak ve su elementleri bir arada
bulundugunu belirtmistir. Hava eril, toprak ve su disil elementlerdir. Hava tanrisal olani,
zihni ve diiglince giiclinil, eril olani, foprak dogurganlhigi, verimliligi, disil tiretkenligi, su
ise bilingaltin1, hayal giiclinli, hafizayr ve Biiyilk Disili temsil eder. Psikolojinin
terimleriyle distindiigimiizde bilingalt1 (su), biling (toprak) ve bilingiistiiniin (hava)
sembolleridir. Tasavvufi bakis acisindan da su “abi hayati” temsil etmektedir. Suyun
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hayat verici ve canlilik kazandiran 6zelligi vurgulanir. Islami Tiirk edebiyatinda da sikga
kullanilan bir motiftir. Yavru geyigin babasinin ayaklarinin degdigi bu sudan i¢gmesi hem
hayatin, canliligin nesilden nesile devam eden bir sey oldugunu hem de hayat bilgisi
dedigimiz bilginin ebeveynden ¢ocuga aktarilan bir sey oldugunu ifade eder. Burada bir
maneviyat aktarimi da vardir. Boylelikle buradaki kombinasyon kiiltiiriin, inancin,
geleneklerin devamliligina ve aktarimina, ideolojik yapisina da isaret etmektedir.

i.Lotus

Lotus’un Latince adi Nymphaea’dir, Niliifer ¢igegi olarak da bilinir. Lotus semboligi tipki
geyik gibi Dbatakliklarda kirlenmeden saf ve temiz bir sekilde kalmayi anlatir.
Yapraklarin1 daima temiz tutabilen ¢ok nadide bir ¢igektir. Latince adi bizi mitolojideki
Nymphalara gotiiriir onlarin ¢igegidir. Nymphalar doga perileridir, ¢ok giizeldirler ve
uzun Omiirliidiirler. Dogurganlik ve zarafet temsilidir. Pek ¢ok tiirii vardir. Bir tiirii de
batakliklarda yasar. Lotus g¢igeginin anlami buradan gelir. Hint mitolojisine gore
baslangicta bosluk vardi. Daha sonra kozmik sularda bin yaprakli, 1s1ldayan, altindan dev
bir lotus ¢icegi acti. Bu kozmik lotus ilk yaratici gii¢ olan evrenin rahim agzi olarak kabul
edilir. Yani kozmik lotus sularin {ireme organi olarak diisiiniilmiistiir. Saglik, bolluk
bereket ve yasam sagladigina inanilmaktadir (Gezgin, 2021).

Yaratilis esnasinda giines de lotus ¢i¢eginden dogmustur. Lotus ¢igegi Tanr1 Nefertem ile
giines Tanr1 Ra'y1 sembolize eder. Misir yaratilis mitinde ilksel sulardan devasa bir lotus
cicegi dogdugu ve ilk sabah giinesin bu lotus ¢igeginin ortasindan dogdugu
anlatilmaktadir. Hindistan ve Misir’da Biiyiik Tanrica’nin ¢igegi lotustur (Gezgin, 2021;
Neumann, 2024). Tanr1 Visnu suda gobeginden ¢ikan bir agaca ya da lotus ¢igegine
tutunarak yiizerken, Buda da c¢icegin kalbinden dogmustur (Candan, 2024). Bilgi,
maneviyat, sevgi, merhamet ve safligi, dogurganlig1 ve aydinlanmay1 simgeler. Lotus bes
bin yildan uzun bir siiredir kutsal sayilan bir semboldiir. Misirda lotus giines 1s181yla
yapraklarini agmasindan &tiirii giinesi ve yeniden dogusu temsil eder. Oliimle de ilgilidir.
Olen kisilerin lotusa déniisiip yeniden dogabileceklerini de anlatir. Tiirk kiiltiiriinde de
oliim ve yasam, giizellik ve bilgelik, zarafet temsilidir (Ozgalik, 2017). Buda lotus ¢icegi
icindeki bir miicevher olarak tasvir edilir ve bin yaprakli lotus Buda’y1 isaret ederek
spiritiiel aydinlanmay1 anlatir (Gezgin, 2021). Lotus safligi temsil ederken, iginde
bulundugu ¢amurlu su da, viicut, konugma ve zihni temsil eder. Yani insanin bulundugu
kotii ortamlardan kendi ruhunu yiikseltebilecegi ve arindirabileceginin semboliidiir
(Giiner, 2017).

Geyikli halidaki merkezdeki geyik ve yavrusunun igtigi suda, lotus bitkilerinin 6nlerinde
oldugu goriiliir. Bir tane merkezdeki geyigin oniinde bir tane de yavru geyigin oniindedir.
Yavru geyik i¢in bu sudan igmenin arinmayi, temizligi, erginlenmeyi ve ruhun yiikselisini
temsil ettigini sOyleyebiliriz. Dogurganhigin ve yeniden dogusun semboliinii
yudumlamaktadirlar.
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j-Toprak, Su ve Hava

Hesiodos un Theogonia’sina gore; ilk basta sadece Khaos vardi. Antik Helence’de Khaos
“esneyen bosluk” anlamina gelmektedir. Khaos’tan sonra Gaia vardi (Carvalho de
Magalhaes, 2007). Ozen’in de belirttigi gibi (2023); Gaia yeryiizii olarak tasvir edilir.
Yerylizii yani toprak tanricanin bedeni olarak goriilmektedir. Biiyiik Toprak Ana tiim
bitkilerin anasidir. Agaglar da bu bitkilerin diinyasina dahildir. Doganin bagrinda topragin
altinda kokler ve yumrular biiyiir, agaglar meyvelerle dolar. Tarlalar ve ormanlar otlar,
yapraklar, taneler, yemisler, meyveler ve pek c¢ok zenginlikle doludur. Kadim diinya
aslinda Biiyiik Disil’in, Biiyiik Anne’nin kucagidir onun alemidir. Bu kucak ¢ogunlukla
kap semboliiyle temsil edilir (Merlini, 2021). Goller, sular, batakliklar da doganin bu
kabinin i¢ine dolan sulardan olusur, dolayisiyla toprak gibi su da disil bir gostergedir.
Kadim su unsurunun dogu kiiltiirlerinde yaygin bir sekilde yer aldigi goriilmektedir.
Ornegin Siimer ve Babiller evrenin olusumunu suyla baslatirlar. Gokyiizii ise; ruhsal ve
ilahi olan temsil eder.

4.SONUC VE ONERILER

Geyikli Duvar Halisi, pek ¢ok anlatinin, kadim 6gretinin, mitik sembollerin i¢ ice gegtigi
labirent yapida bir metindir. Ancak haliyr olusturan unsurlar bir biitiin olarak
incelendiginde dokuma faaliyetinden baslayarak, eli belinde motifine, geyik tasvirlerine,
su, toprak ve hava iiclemesine, doga ananin ciceklerine, lotusa, aile anlatisina vs.
bakildiginda kendimizi disil yaratim giiciine, dogurganliga, bolluk ve berekete,
aydmlanmaya ve ruhsal yiikselise yonelik bir anlam aginin iginde bulundugumuzu
goriirliz. Metnin girift ve ¢okanlamli yapisi, bakis agimiz ve perspektifimiz degistiginde
anlamlar da ¢esitlendirmektedir.

Geyikli Duvar Halis1 tarihsel ve kiiltlirel agidan pek ¢ok mitik sdylemin, inancin ve
anlatinin kesisim noktasinda yer almaktadir. Hindu inancindan, 1slamiyet’e, Samanizm’e,
Hristiyanliga kadar pek c¢ok sembol ve gonderme barindirmaktadir. Evrensel bir
semboliktir. Metinde yaratilis mitlerinin ¢ogunda yer alan semboller yeniden
canlandirilmakta ve disil giiciin yaratilis mitlerinde vurgulanan rolii bir kez daha
hatirlatilmaktadir. Metin pek ¢ok ikiligin yer aldigi ve “hem o hem o”’nun bir arada
vurgulandigi yapilar icermektedir. Ornegin metin karninin/rahminin ici ve disi, yeryiizii
ve gokylizi, eril ve disil, biling ve bilingdisi, iyilik ve kotiiliikk gibi ikilikleri bir arada
icermektedir. Zaman ve mekan sabit degil, degisken ve i¢ ige gegen bir yapidadir bu
nedenle de zamanlar ve mekanlar dstii bir nitelik kazanmaktadir. Alt metinde dogum-
yasam-0liim dongiisii ve insanin tiim canlilar gibi sonlu bir varlik oldugu hatirlatilir. Bu
da yasam ve oOliim karsithginin bir arada sunulmasidir. Tiim bu ikiliklerin asilmasi
okuyucu i¢in 6zgiirlestirici bir okuma eyleminin Oniinii agmaktadir. Tiim bunlarin yani
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sira toplumsal cinsiyet rollerine dayali bir aile yapisi da karsimizda durmaktadir. Metin
bu nedenle ideolojik bir yap1 da barindirdigini sdylemek miimkiindjir.

Metin her bakanla ve yorumlayanla birlikte yeniden anlam {iretim siirecine giren aktif bir
yapilanmadir. Bu nedenle farkli teoriler ya da kavram setleriyle yapilacak okumalar
ontimiizde baska ufuklar da acacaktir. Ayrica metin disiplinlerarast bir yapidadir. Bu
nedenle sosyoloji, psikoloji, halkbilim, iletisim ¢aligmalar1 agisindan da odaga alinmasi
gereken bir metindir. Bu ¢alismada yalnizca metin odakli bir analiz gergeklestirilmistir.
Bunun yani sira metni gdren, okuyan kisilerle de yapilacak alimlama calismalarinin,
metnin nasil yorumlanabilecegine iligkin yollar1 gostermesi de 6nemli olacaktir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyam

Makalenin tiim siireglerinde Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi'nin arastirma ve yayin etigi ilkelerine uygun olarak hareket edilmistir.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlan

Makalenin tamami yazar tarafindan kaleme alinmustir.

Cikar Catismasi Beyam

Yazarin herhangi bir kisi ya da kurulus ile ¢ikar ¢atismasi yoktur.
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