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-Arastirma Makalesi-

Algoritmik Diisiince ve Sinemasal Ontoloji:
Bilimkurgu Sinemasinda Dénemsel Doniisiimler ve Kirilmalar

~ Ugur Dolgun*
Irem Yakin Bozkurt**

Ozet

Bu ¢alisma, insan-makine iliskisinde yasanan paradigmatik doniisiim cergevesinde, yapay
zekdnin toplumsal alg, etik ¢ikarim ve varolugsal etkilesim bigimlerini bilimkurgu sinemasi iizerinden
incelemeyi amaglamaktadir. Temel varsayim, “bilimkurqu sinemasimda yapay zekdnin yansumalari,
tarihsel donemlere gore hangi sosyokiiltiirel kaygilar, teknolojik tahayyiiller ve ideolojik egilimler
dogrultusunda sekillenip yeniden iiretilmistir” sorusudur. Bilimkurqu sinemasimin, yapay zekanin
sundugu potansiyel umutlari, teknolojik ilerlemenin yarattigi distopik senaryolar: ve beraberinde
tetikledigi etik-varolugsal ikilemleri yansitan giiclii bir kiiltiirel ayna islevi gordiigiinii, ayrica bu
kolektif algilari aktif olarak bigcimlendiren ve yeniden iireten bir mecra oldugunu savunmaktadir.
Yapay zekdnin teknolojik bir ara¢ statiisiinden swyrilarak kiiltiirel ve felsefi bir 6zneye evrilmesi,
sinemamin bu doniisiimle birlikte iistlendigi ideolojik rolii agiga ¢ikarmugtir. Bu baglamda donemleriyle
ozdegslesen ve kiiltlesen Metropolis, 2001: Bir Uzay Destani, Blade Runner ve Matrix filmleri segilmis;
yapay zekd imgelerinin tarihsel ve kurqusal evrimi, sinemasal anlati araciligiyla ¢oziimlenmistir.
Bunun igin tercih edilen yontem, anlati yapilari, gorsel gostergeler, ideolojik kodlar ve kavramsal
motifler iizerinden filmlerin derin yapilarindaki anlam katmanlarini ortaya ¢ikartma hedefine
yoneliktir. Nitel igerik analizi yontemiyle, betimleyici analiz yaminda tematik ¢oziimlemeye de
odaklamlarak, yapay zekd imgelerinin sinematik ifadeleri tarihsel baglamlar1 icinde degerlendirilmistir.
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-Research Article-

Algorithmic Thinking and Cinematic Ontology:
Epochal Transformations and Ruptures in Science-Fiction Cinema

~ Ugur Dolgun®
Irem Yakin Bozkurt**

Abstract

This study explores how representations of artificial intelligence in science fiction cinema reflect the
evolving dynamics of human—machine relations, with a particular focus on their sociocultural meanings,
ethical implications, and existential resonances. Framed by the notion of a paradigmatic shift, it asks:
In what ways have cinematic portrayals of Al been shaped and redefined across historical periods in
response to shifting anxieties, technological imaginaries, and ideological orientations? The central claim
is that science fiction cinema operates not only as a cultural mirror that reflects collective hopes and fears
regarding Al, but also as an active discursive site that constructs and disseminates those very perceptions.
As Al transitions from a utilitarian tool to a philosophical and cultural subject, cinema plays a crucial
ideological role in narrating this transformation. To examine this evolution, four canonical films were
selected — Metropolis, 2001: A Space Odyssey, Blade Runner, and The Matrix —each emblematic of the
era in which it was produced. The study applies a qualitative content analysis approach that focuses on
narrativestructures, visual codes, ideological subtexts, and conceptual motifsin order touncover the deeper
semiotic and thematic layers embedded in each film. Through a combination of descriptive and thematic
analysis, the cinematic construction of Al is situated within its broader historical and cultural contexts.
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Extended Summary

This study traces the historical evolution of the symbiotic relationship between humanity and
technology -from the mechanisation of muscle power during the Industrial Revolution to the automation
of mental processes in the Fourth Industrial Revolution- through the critical lens of science-fiction
cinema. Human history, it argues, is marked by a transformative journey whose latest phase raises
profound existential questions. Within this dynamic trajectory, science-fiction film has functioned
as a powerful cultural mirror: it projects the hopes associated with artificial intelligence (AI) while
simultaneously inscribing deep-seated anxieties and ethical dilemmas into the collective subconscious.
Centrally, the analysis is built on the proposition that cinema itself becomes a “data set,” generating
emotional resonances around technology and thereby reproducing collective perceptions and social
codes. In this sense, the medium operates not as a passive vehicle of representation but as an active
cultural constructor. By shaping audiences’ ways of thinking and perceiving the world, it invites critical
reflection on the moral and ontological consequences of technological progress. The study approaches
Al’s transformation into a cultural, philosophical, and even ontological subject as a key problem that
destabilises modern notions of subjectivity and raises fundamental questions about what it means to be
human. Cinema translates this profound shift onto a philosophical and ideological plane, foregrounding
humanity’s quasi-divine creative impulse, its obsession with control, and its growing alienation within
self-constructed systems. At the core of science-fiction film lies a “defamiliarization” effect: by severing
viewers from everyday conceptions of reality, it forces direct confrontation with the ethical, social,
and existential implications of accelerating technological change. These dystopian narratives do not
purport to deliver definitive prophecies; rather, they both reproduce -often in their most sophisticated
form- humanity’s enduring desire for supervision and control and warn against the perils inherent
in that desire. In doing so, they confirm cinema’s capacity to function as a tool of socio-political and
philosophical critique, exposing the mental and emotional, no less than the physical, dimensions of
technology’s dominance over humankind. To substantiate these claims, the study applies qualitative
content analysis to milestone films drawn from different periods of science-fiction cinema. Fritz Lang’s
Metropolis (1927) offers a striking visual portrayal of industrial domination over human labour
and the class-based dystopia of mechanisation. By intertwining fears of losing social control with a
profound meditation on inequality, the film poses the question of what it means to remain “human” in a
mechanical world. Stanley Kubrick’s 2001: A Space Odyssey (1968) explores the ethical and ontological
implications of artificial consciousness through the figure of HAL 9000. Ridley Scott’s Blade Runner
(1982), stands as a cinematic landmark in merging noir aesthetics with a techno-philosophical inquiry
into what constitutes humanity, as its replicantsembody not merely technological artefacts but sentient
beings capable of memory, empathy, and mortality, thereby complicating the moral boundaries between
creator and creation and unsettling anthropocentric assumptions in the age of synthetic consciousness.
The Wachowskis” The Matrix (1999) transposes simulation theory into the mainstream, radically
asking whether “reality” itself might be an Al-generated construct; the boundary it draws between the
“real world” and the matrix exposes simulation’s most insidious triumph -its capacity to provide its
own apparent escape route- thus warning that the modern quest for truth risks slipping into a deeper
illusion. In twenty-first-century Al cinema, artificial intelligence is no longer framed as an external
menace but is placed at the heart of human emotions, desires, consciousness, and ethical quandaries.
By asking how feeling and desire might attach to a wholly digital being, the film reflects contemporary
efforts to address emotional needs and cope with solitude, while hinting at technology’s potential to
displace -or redefine- our sense of the human. Beyond their technical speculations, these films illuminate
Al’s social and psychological impacts, exposing conflicts over empathy, identity, and freedom that arise
at the human-machine frontier. Taken together, they reveal that science-fiction cinema evolves in step
with advances in Al, continually compelling us to revisit questions about creativity, control, and the
destructive or emancipatory possibilities that accompany technological progress. As cultural texts, they
help us make sense of the intricate, ever-deepening entanglement between humanity and technology,
shaping collective awareness and reflecting our existential anxieties as much as they envision the
future. Al thus emerges as an ethical, philosophical, and social challenge, while cinema -through its
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aesthetic and narrative resources- plays an indispensable role in framing public debate about what lies
ahead. Such interrogation provides the mental groundwork for ensuring that forthcoming technological
developments advance not only in technical proficiency but also in ethical responsibility, social justice,
and human-centred orientation. In this way, science-fiction cinema offers the intellectual platform that
invites us to move beyond spectatorship and assume active authorship of our shared future.

Felsefenin ve Varolussal Kaygilarin Sinematik Kodlarina Dair...

Sinema, estetik tiretimin sinirlarini agimlayarak 1s1k ve golgenin perdedeki gegici ritmini
asan bir fenomen olarak, modernitenin zihin haritasin1 agiga ¢ikarir ve diistincenin gorsel
bir dille ifade edildigi epistemik bir ayna iglevine soyunur. Felsefe de yiizyillar boyunca
kuramsal boyutta yiiriittiigii soyut igerimli sorgulamalarini sinema araciigiyla duyusal ve
gorsel deneyime doniistiiriince logos ile imge arasinda bir diyalog baslamistir. Anlasilacag:
lizere sinema, felsefeyi yansitan edilgin bir aragtan ziyade onun sinirlarini genisleten etkin bir
ortakliga isaret eder.

Bu iligkisellige ozellikle dikkat g¢eken Stanley Cavell, sinemacilar ile filozoflarin
“hakikat” arayislarindaki benzerlige vurgu yapar; her iki grup da, imgeler ve diistindiiriicti
diyaloglar araciligiyla varolussal gergekligin pesindedirler. Felsefe, insanlarin diistinmeden
edemedikleri -diinyay: oldugu gibi anlamlandirip anlamlandiramadigimiz gibi- sorulara
odaklanir; sinemaysa, filmin yakalamakta mahir oldugu siradan yasamlarin ¢ogu zaman
goriinmez eglikgisi olan felsefeyi gortintir kilar (Yilmaz, 2024, p. 163). S6z konusu perspektif
acisindan, felsefe sinemanin imkanlarin1 kavramsallagtirirken, sinema da felsefenin sinirlarini
zorlar ve goriinmez olani goriiniir kilma islevini tistlenir. Bu baglamda sinema ile felsefe
arasindaki dogrusal iligki, sanatsal veya teknik bir ayrint1 diizeyine indirgenemez; diisiincenin
gorsel dile ve gorselligin de kavramsal derinlige ¢evrildigi ortak bir entelektiiel diizleme isaret
eder. Diger bir deyisle, sinemanin imgeye hapsedilemeyen islevselligini -yani, kavramsal
tiretim kapasitesi ile felsefi diistinme bigimleri tiiretmesini- goriiniir kilar. Bu nedenle sinema,
felsefenin gorsel akrabasi olarak diisiiniilebilir; iki alan arasindaki sinurlar gegirgendir ve
temas noktalari tiretken gerilimlere gebedir.

Bu iligkiselligin en ¢arpici tezahtirii bilimkurgu sinemasinda kendini gosterir. Bu alan,
gelecege iliskin teknik tasavvurlarin sinirlarimi agar ve felsefenin kadim sorularmi beyaz
perdeye tagir: Insan nedir? Bilincin sinirlar1 nerede baslar ve sona erer? Ozgiirliigiin 6znesi
kimdir yahut 6zgiirliik sadece insana mi1 6zgtidiir? Makine biling kazanabilir mi yahut insan
formuna ulasabilir mi? Bilimkurgu, bu ve benzeri sorulari telaffuz etmekle yetinmez; kurdugu
somut gorsel evrenlerle izleyicinin deneyim alanina acarak, tartigilabilir ve smanabilir hale
getirir. Boylece sinema, duyusal deneyim ile kuramsal kavrayisi birbirine eklemleyen diistinme
teknigine dontisiir; ontolojik ve etik varsayimlarsa, hipotez olmaktan ¢ikip somut gerceklige
-klise deyisle teoriden pratige- evrilir. Kavramlarin diistinsel yogunlugu -sahneleme,
kurgulama ve ritim sayesinde- dlgiilebilir bir nitelik kazanarak, felsefeyi salt gondermelerden
ibaret bir arka plan olmaktan ¢ikarir ve diisiinmenin kendisini gorsel-isitsel bir yordam haline
dontistirir.

Bilimkurgu sinemasi, en c¢arpict tezahiir olma haricinde sinema tarihi agisindan
paradigmatik bir déniisiime de -yahut kirilmaya- karsilik gelir. Sinematografin patentini alan
ve gercekligi -fotografik biiyiilii bir evren etrafinda- yeniden kurgulayan Lumiere Kardeglerin
sinemasi Oykii ya da kurgu yerine betimlemeyi temel almaktaydi; Georges Mélies ise, 1902 gibi
erken tarihli Le Voyage dans la Lune (Aya yolculuk) ile sinemay1 yeni bir diizlemde yeniden insa
eder (Monaco, 2001, p. 271). Bundan dolay: bir¢ok ¢alisma, sinema tarihini Mélies ile baglatir.
Jules Verne ile H. G. Wells'ten aldig1 ilhami beyaz perdeye yansitan —ve hem bilimkurgunun
hem de fantastik sinemanin ilk 6rnegi kabul edilen- 12 dakikalik bu film, aslinda Viktoryen
degerler ile Bat1 Avrupa’nin pervasiz sanayi 6nctilerini hicveden bir felsefeyi barindirir (Leigh
et al., 2016, p. 21). -Benzer sekilde, sinema ve felsefe iligkiselligi bu ¢alismanin konusu olan
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filmlerde de son derece baskin bir sekilde kendisini digsa vurur: Metropolis, hem varligi hem
de gercekligi hiikiimranhigina alan modern teknolojinin diinyay: nasil sekillendirdigini
Heidegger’in ‘cerceveleme’ kavrayisi esliginde perdeye aktarirken, c¢eligin can verdigi
mimarinin ve senkronize bant sistemine ait koreografinin yarattig: tagkinlik Kant'in ‘yticelik’
deneyimini tetikler, montajin ritmi Bergson'un -yasanan zamani biling halleriyle 6zdeslestiren-
‘stire” kavramini iyice gortiniir kilar, akisin sinemasal kipleriyse Deleuze’tin ‘hareket-imge’
ve ‘zaman-imge’ ayrimina yerlegiverir. 2001: A Space Odyssey’de HAL 9000, kararin kime ait
olacagi ve yiikiimliiliigiin kimin omuzlarina yiiklenecegi sorularini giindeme tasir; 6zerklik ve
evrensel yasa meselesi Kant'in “etik” anlayisinda yanki bulurken, ileri teknolojinin golgesinde
kararlara ait ytikiimltliklerin sinirlarini hatirlatan uyari da Hans Jonas'in “sorumluluk etigi’
ile bulusur. Blade Runner, Descartes’in ‘cogito ergo sum’ ilkesini sinematografik bir sinamaya
tabi tutar. Insan ile android arasindaki ayrimin bulaniklagmas, 6znenin ne veya kim olduguna
dair metafizik tartismalar1 giindeme tasir. Burada sinema, felsefenin klasik sorunsallarindan
birini gorsel bir deneyim olarak yeniden tiretir: “Diistinen varlik kimdir?” The Matrix, gergeklik
ile goriingti ayrimini Platon’un ‘magarasindan’ alip dijital ontolojiye tasir ve ‘golgeler” koda
evrilir, bu sayede diinya Baudrillard'in ‘simiilakr’ ve ‘simiilasyon’” mimarisinde yeniden
kurgulanir ve 6zgiirliik bireysel uyanis jestinden orgiitlii failliklerin tasarimina dogru yer
degistirir. Denetim ve gozetim mekanizmalariysa, Deleuze’iin ‘kontrol toplumlar1’ teghisine
yaklagir. Farkli donemleri karakterize eden bu tipolojiler, sinemanin felsefeyle kurdugu ortak
diizlemi bicimin iginde biitiinlestirir. Ranciere’in “duyularla algilanabilir olanin paylasimi”
dedigi esige temas eden goriintii-ses Orgiisii, bir yandan kavram {iretimini tetiklerken diger
yandan 6zgiirliik, sorumluluk, 6znelesme, hakikat gibi temel meseleler teorik soyutlugu asar;
perdede goriinen, diisiincenin sinirlarmin nerede gekilecegine dair bir felsefi laboratuvar
haline gelir. Bu dort tipoloji, sinemanin diisiince tiretme kapasitesini bi¢imin i¢inden kurar;
perde, kavramin hikmete dontisme ihtimaliyle temas eder ve seyir, diistinmenin maddi kosulu
haline doniistir. Nihayetinde, bilimkurgunun en verimli anlari tam da bu temasin kivileiminda
dogar.-

Sonug olarak, sinema ile felsefenin ortakliginda agiga cikan ne estetik egretilemeler ne
de kavramsal gondermelerdir; asil olan, diisiincenin varolusu yeniden yokladig: ve kendini
bastan yarattig1 bir alan olmasidir. Perdeye yansiyan her imge, estetik bir deneyimden 6te
varligin sorgusuna agilmis bir kapidir. Felsefenin kavramsal kudreti ile sinemanin duyusal
yogunlugu birlestiginde, ikisinin de tek basina kolayca erisemeyecegi bir ufuk agiga ¢ikar.
Bu noktada insanoglu, kendine, diinyaya ve hakikate dair sorularini yeniden kurgulayarak
diistincenin sinurlarin ileri tasir. Bundan dolay:1 sinema-felsefe iligkisi, yorumlama pratigi
oldugu kadar ¢agin diistinsel ufkunu belirleyen kurucu bir deneyim olarak da kavranmalidur.

Girig: Insan-Makine Diyalektigine Bir Bakis

Insan, dogaya hiikmetme arzusuyla yola ¢iktiginda, kas giiciinii asacak araclara ihtiyag
duydu ve makineyi icat etti. Buhar giiclintin tiretime dahil oldugu Birinci Sanayi Devrimi,
insan-makine ortakligimi baglatti ve akla yonelme cagrisimi yiikselten mekanik diinya
goriistiniin zeminini olusturdu. Ikinci Sanayi Devrimi, elektrigin yayginlagsmasiyla birlikte kas
giiciinii mekanik sistemlere devretse de iiretimin merkezinde hala insan akli vardi. Ugiincii
Sanayi Devrimi, bilgisayarlar ve dijital aglar sayesinde hem bedenin hem de zihnin yerine
gecebilecek makineleri miimkiin kildi. Dérdiincti Sanayi Devrimiyle birlikteyse, yapay zeka
insan diigiincesini taklit etmekle kalmadi ve onu ikame etmeye baglayan tirkiitiicii bir giice
dontstii. (Kabaklarli, 2016, pp. 34-41) Bu noktada 6zellikle iki soru kristalize olmaktadir;
insan zekasmin tiirevi olan bu sistemlerin diistincenin yerini alip alamayacag1 ve -daha da
vahimi- bu sorunun zihinlerimize ne zaman disttigii! Her yeni devrim, daha kompleks ve
daha gticlii teknolojileri kapitalist sisteme entegre etti. Ancak mesele, gliniimiizde tiretim
unsuruyla sinirli olmaktan ¢ikip, insanin kendisini nerede konumlandiracagi yahut insan
aklinin bir algoritmaya doniisiip doniisemeyecegi sorunsallarma evrildi. Teknolojinin bu
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devinimi, bir yandan insanoglunu 6zgiirlestiriyor gibi goriinse de diger yandan onu ikame
etme iddiasindaki sistemlere kap1 araliyor. Belki de asil mesele, insanin dogaya egemen olma
¢abasinin, giiniin sonunda geri tepip kendi varligina karsi duydugu giiveni sarsmasidir...

Yapay zekd, baslangicta insan biligselligini taklit etmeyi hedefleyen “makine 6grenmesi”
(machine learning - ML), “biiyiik veri analitigi” (big data analytics - BDA), “nano teknoloji”
(nano-tech), “noral aglar” (neural networks - NN) ve “nesnelerin interneti” (internet of things -
IoT) gibi teknolojilerle sekillenmisken, giintimiizde “iiretken yapay zeka” (generative artificial
intelligence - GAI), “cok modlu yapay zekd” (multimodal artificial intelligence - multimodal
Al), “ug yapay zeka” (edge artificial intelligence - edge Al), “yapay zeka yonetisimi” (artificial
intelligence governance - Al governance) ve “sentetik veri” (synthetic data - SD) gibi araglarla
insan zihnini agma potansiyeline sahip bir diizeye yonelmistir'l. Bu gelismelerle birlikte
teknolojik rasyonalite, toplumsal diizenin isleyisinden bireysel bilince, etik normlardan
siyasal iktidarlarin dengelerine kadar pek ¢ok alanda belirleyici hale gelmistir (Pasquale, 2020,
p. 17). Bu ortamda bilimkurgu sinemasi, teknolojik evrimi 6ngérmenin Gtesine gegerek onun
dogurdugu etik ve epistemolojik sonuglari tartismaya agan kiiltiirel bir alan sunar. Bu stirecte,
bilimkurgu eserlerinde “diisiinen teknolojiler’in karsiligi olan “robot”, “android”, “cyborg”,
“automaton”, “humanoid”, “replicant”, vb. kavramlar -hatta bazilarinin viicut bulmus giktilari-
gercek diinyanin giindelik isleyis alanina tiimiiyle sizmis durumdadir. Burada sunulacak
distopik anlatilar, Zuboff'un (2019, pp. 504-505) “gozetim kapitalizmi” kavramuyla kesiserek,
hem bireylerin rizalarina dayal veri paylagimlari tizerinden isleyen hem de madalyonun arka
ytiziinde teknolojik tahakkiime déniisen toplumsal denetim stireglerini gortintir kilmaktadir.
Bu baglamda, Srnicek’in (2017, p. 11) analiz ettigi ‘platform kapitalizmi” ve veri temelli piyasa
diizeni, bilimkurgunun distopik anlatilarinda siklikla kargimiza ¢ikan somiirii ve esitsizlik
imgelerini derinlestirmektedir. Teknolojinin bilgi iiretimini tekellestirerek diisiinsel gesitliligi
ortadan kaldirma riski, bilimkurgu sinemasinda sik¢a karsimiza ¢ikan tematik bir uyar: haline
gelir. Dolayisiyla yapay zekd, teknik bir mesele olmaktan ¢ikip kiiltiirel, siyasal, felsefi bir
sorunsala doéniigmiistiir; bilimkurgu sinemasi ise, bu sorunsalin hem imgesel hem teorik
tasiyicisi olmustur.

1 "Makine Ogrenmesi: Onceden programlanmadan, gézlemlenen verilerden 6grenerek zaman icinde performansini
artirabilen algoritmalar biittintidiir. Ayrica, verilerdeki 6riintiilere dayanarak yeni durumlara yonelik genelleme
yapabilirler (Mitchell, 1997, p. 2).

Biiyiik Veri Analitigi: Biiytiik hacimli, yiiksek hizli ve gesitlilik igeren veri kiimeleri tizerinde ¢alisan, bunlardan an-
lamli iggoriiler elde ederek karar alma stireclerini destekleyen bilgi analizi siirecidir. Ozellikle kapasite yetersizli-
ginden dolay1 geleneksel yontemlerle igslenemeyen veriler i¢in 6zel imkan ve algoritmalar sunar (Chen, Chiang &
Storey, 2012, p. 1165).

Nano Teknoloji: Maddenin atomik ve molekiiler diizeyde kontroliinii saglarken, bu 6lgekte yeni islevsel malzemeler
tiretmeyi de amaclayan disiplinleraras: teknolojilerdir. (Bhushan, 2017, p. 2)

Noral Aglar: Cok sayida yapay sinir birimlerinin katmanlar halinde birbirine baglandig1, biyolojik sinir sistemlerin-
den esinlenen ve 6zellikle tercih edildigi -makine 6grenmesine dayali- algoritmalarda veriden 6grenerek karmagik
Ortintiiler olugturabilen analitik sistemlerdir. (Haykin, 2009, p. 3).

Nesnelerin Interneti: Fiziki ve sanal nesnelerin birbirleriyle baglant: kurmak yoluyla veri topladigs, verileri paylas-
tig1 ve gevrim i¢i karar stireclerine katkida bulundugu ag tabanl bilisim diizenidir (Patel & Patel, 2016, p. 6122).
Uretken Yapay Zeka: Derin 6grenme modelleri kullanan ve veri setindeki ériintiilere dayanarak tiimiiyle yeni ve
Ozglin igerik -metin, goriintd, ses, video, vb.- olusturabilen sistemlerdir. DALL-E, GPT4 veya GAN modelleri en
karakteristik 6rneklerdir. (Feuerriegel, Hartmann, Janiesch & Zschech, 2023, p. 802)

Cok Modlu Yapay Zekd: Birden fazla veri tliriinti -metin, gortintd, ses, video, vb.- ayn1 anda ve ytiksek kaliteyle isle-
yebilen sistemlerdir. (Baltrusaitis, Ahuja & Morency, 2019, p. 423)

Ug Yapay Zeka: Verilerin sanal ortamdaki bulut bilisim sistemi yerine -cep telefonu, IoT cihazi, vs. gibi-belli bir cihaz
tizerinde yerel olarak islenmesini saglayan yaklagimlardir. (Li, Ota & Dong, 2018, p. 4666)

Yapay Zekd Yonetisimi: Yapay zeka sistemlerinin etik, yasal ve giivenli bir ¢ercevede, toplumsal etkileri de gozetile-
rek diizenlenmesini amaglayan yonetim yapilarini ifade eder. (Cath, 2018, p. 3)

Sentetik Veri: Gergek diinyadaki verilerle ayni 6zelliklere sahip olmakla birlikte, yapay olarak olusturulan veri kii-
meleridir. Genellikle veri gizliligini korumak, veri eksikligini gidermek ve makine 6grenmesi modellerini egitmek
i¢in kullanilirlar. (Patki, Wedge & Veeramachaneni, 2016, p. 399)
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Bilimkurgu sinemasi, gegen yiizyilin baslarinda Le Voyage dans la Lune (Ay’a Seyahat,
Georges Mélies, 1902) filmiyle, edebiyat uyarlamalar1 ve teknolojik hayal giicii tizerinden
gorsel bir dil kazandi; zamanla da insanin digsal ve i¢sel evrenine dair felsefi sorular1 sinema
perdesine tasidi. 2001: A Space Odysseys (2001: Bir Uzay Destani, Stanley Kubrick, 1968) ile
Solyaris (Solaris, Andrey Arsenyevi¢ Tarkovski, 1972), bilimkurguyu bir yandan gelecek
tahayytlii diger yandan insanin biling, varolus, evrim stireglerine dair metafizik sorgulama
alani olarak konumlandirds; The Thing (Sey, John Howard Carpenter, 1982) de, bu sorgulamay1
korku estetigiyle birlestiren bir distopik bilinmezlik atmosferi sundu. (Sagiroglu, 2024, pp.
232-233) Giderek yapay zeka temasiyla biitiinlesen bilimkurgu tiirii, teknolojinin insant agma
ihtimali kargisinda beliren etik, varolugsal ve toplumsal kaygilar1 derinlestirerek distopik
anlatilarin zeminini genisletmistir. Boylece tiir, sinemanin gorsel giictiyle birleserek insanlik
tarihindeki karanlik egilimler ile biling catismalarinin sinematografik aynasina donisiir.

Sinemaningercekligiyenidenkurgulamagticti, alanahemumutdolubirgelecegintasvirini
hem de karanlik senaryolar: tiretme imkani sunar; boylece izleyici, gelecegi diislerken bugtini
de sorgulamaya tegvik edilir. Bu baglamda yapay zeka ile onun fenomenolojik tezahiirlerinin
evrimi; yirminci ytizyilda her biri kendi dénemine damgasini vuran Metropolis'ten (Fritz Lang,
1927) The Matrix’e (The Wachowskis, 1999) uzanan kronolojik ve tematik bir eksen tizerinden
incelenecektir. Bu filmler, robot tasvirlerinden androidlerin varolussal sorgulamalarina
yahut yapay zekanin felsefi derinliklerine kadar uzanan ¢ok katmanl bir anlati yelpazesi
sunarlar: Metropolis’deki “maschinenmensch” Maria figiirii, yapay zekanin ilk arketipsel
betimlemesidir; 2001: A Space Odyssey’ deki HAL 9000, algoritmik otonomi ile siiper-yapay
zekdnin biling kazanmasinin ve insanligi kendi hedefleri dogrultusunda manipiile etme
potansiyelinin sinematik manifestosudur; Philip K. Dick’in distopik vizyonundan beslenen
Blade Runner (Ridley Scott, 1982), replikantlar araciligiyla “insan” olmanin ontolojik sinirlarini
sorgular; The Matrix serisi, yapay zekdnin en ug noktasina yani insanligin biitiiniiyle simiile
edilmis bir gerceklik icinde yasadig siber uzay hegemonyasina deginir. G6zden kagirilmamast
gereken diger noktaysa sudur; distopyalarin baskin oldugu yirminci ytizyil bilimkurgusunun
aksine, yirmi birinci yiizy1l bilimkurgusu -ne kadar sayica az olsa da- “iitopyac1” ve “aykir1”
seslere yer vererek, teknolojinin yaratabilecegi yeni toplumsal olasiliklar: biitiiniiyle g6z ard1
etmeyecektir.

Calismada, yorumsamaci-elestirel bakis agis1 dogrultusunda nitel icerik analizi, gorsel
semiyotik ve soylem ¢oztimlemesi yaklagimlarini bir araya getiren bir metodolojik cergeve tercih
edilmistir. Analiz stireci, sahne ¢6ziimleme ¢izelgeleri ile tematik kodlamay1 temel almigtir;
filmlerdeki belli sahneler ve boliimler, senaryolardaki kirllma anlari, simgesel gorsel 6geler
ve karakter arketipleri temel inceleme birimleri olarak belirlenmistir. Dénemini karakterize
eden filmler, 6zellikle ¢ekildikleri tarihsel donemin denetim mekanizmalari, calisma iligkileri,
siyasal ve kiilttirel iklimi, dijital mecralarin sekillendirdigi yeni ekonomik diizen baglamlarinda
¢oziimlemeye tabi tutulmustur. Orneklem segimi, yapay zeka imgelemelerinde ortaya gikan
tarihsel kirilmalar1 izlemeye olanak taniyan amaca (yargiya) yonelik érnekleme yaklagimina
dayanmaktadir. Bu baglamda Metropolis -mekanik modernitenin emek /beden 6rgiitlenmesi,
yabancilasma ve robot arketipi-, 2001: A Space Odyssey -06zerk karar yetenegi ve etik biling-,
Blade Runner -¢alisma yasaminda esneklik ve empati- ile The Matrix -gerceklik simtilasyonu
ve algoritmik tahakkiim- filmleri degerlendirmeye alinmistir. Calismada giivenilirlik ve
gegerlilik; ayrintili betimlemeler, analiz siirecinin izlenebilirligi, farkli yontemlerin birlikte
kullanimi ve sira dig1 6rneklerin ayiklanmasi ilkeleri dogrultusunda saglanmaya caligilmigtr.
Filmler arasindaki karsilastirmali ¢dziimlemelerle elde edilen bulgularsa, tematik oriintii
modeli gercevesinde yapilandirilmistir. Bu metodolojik kurgu, calismanin ¢oziimleyici
agirhigimin yogunlastigi boliimlerde analitik sinirlart daha da belirgin kilmakta; secilen dort
filmi, donemsel yansimalari, kuramsal aciklik, anlati derinligi ve sinema tarihinde sahip
oldugu deger tizerinden temellendirmektedir.
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Kisacasi bu calismada, -aragsal aklin ve ilerleme inancinin elestirisiyle baglantili
bigimde- teknolojinin en gelismis formu olan yapay zekanin toplumsal sonuglar1 bilimkurgu
sinemasinin hayal giicii tizerinden ele alinarak “neden” ve “nicin” sorular1 sorulmaktadir.
Ayrica, teknolojinin herkes i¢in bir firsat sunma potansiyelinin yamn sira, kapitalist sistem
tarafindan ¢ok katmanli esitsizlikleri yeniden tiretme riski tasidig1 da g6z ardi edilmemistir.

Makinelerin Yiikselisi:

Yapay Zekanin Bilimden Sanata Uzanan Etkilesim Haritas1

Bugiin teknoloji, insan tahayytiliiniin en ug noktasindaki bir hayale dogru ‘yapay zeka’
ad1 altinda emin adimlarla yol almaktadir; diger deyisleyse, yapay zeka, makinenin smirlarini
-felsefi, kiiltiirel ve sosyoekonomik déniisiimlerin yol actig1 kirilmalar esliginde- sinirsizliga
dogru genisletme asamasidir. Kisa siire dncesine kadar genellikle bilimkurgu tiirtinde rastlanan
-gelecege atif niteligindeki- “diistinen makineler”, artik hayatin olagan unsurlarina dontisti.
Cagimuzi dizayn eden “akilli teknoloji’, hizini yavaglatacak gibi durmamakta ve her gegen yil
-bir 6ncekine oranla- katlanan ivmeyle meydan okumaktadir. Bilim, insan zihninden dsttin
islevselliklere sahip ‘yapay bir zihin’ yahut ‘sekiiler bir tanr1” yaratma misyonunu sahiplenmis
durumdadir. Burada amag, makinelerin insanlardan daha isabetli ve verimli kararlar almasin
saglamak, bunu yaparken de deneyimlerden 6grenebilen algoritmalarla gelisen bir zeka insa
etmektir; yapay sinir aglari ile derin 6grenme bu evrimin temel araglaridir (Anadolu, 2020,
p. 687). Makinelerin yazilan algoritmalara riayet etmesi gerekirken, teknoloji devasa boyutlu
datalara entegre olup kendi kendine 6grenme yetenegi gelistirmekte ve -simdilik- ara sira da
kendisini yaratan efendisinin kontroliinden ¢ikip haberlere konu olmaktadir.

1956’daki Dartmouth Konferansi’'nda “akilli makineler” tiretme hedefiyle temellenen bu
sertiven, bugiin toplumsal tahayytile derinlemesine gomiilii kiilttirel bir anlatiya dontismiistiir.
Sibernetikten derin 6grenmeye uzanan teknolojik evrim, miihendislerin dijital gabalar1 yaninda
sinemacilar, edebiyatcilar ve diistiniirlerin entelektiiel katkilariyla da sekillenmistir (Mitchell,
2019, p. 5). Bu evrim, laboratuvar sinirlarini agarak kamu hayal giiciine sirayet etmis; 6zellikle
bilimkurgu sinemasiyla yapay zekanin gelisimi neredeyse es zamanl ilerlemistir. Hollywood
ile Ar-Ge laboratuvarlar: arasinda karsilikli bir bilgi akis1 mevcuttur; bilim insanlar1 kuramsal
fikirler ile kavramlari sinemaya tasirken, filmler de bunlari dramatize ederek toplumsal bilingte
yer edinmesini saglamaktalar (Kirby, 2011, p. 118). Ex Machina’daki (Alex Garland, 2014) Ava
karakteri, Turing testini hem dramatik hem de gorsel diizlemde seyirciye aktarirken, ‘algilayan
ve tepki veren zeki 6zne’ tasariminin gorsel prototipi olarak one gikar (Prajapat & Singh, 2024,
p- 1099). Her'deki (Spike Jonze, 2013) igletim sistemi Samantha ise, yapay zeka literatiiriinde
‘etkilesimsel empati’ baglig1 altinda ele alinan duygusal yapay zeka tartismalarina sinemasal
bir zemin saglar. Yapay zeka tizerine ytiriitiilen akademik tartismalardaysa iki temel sorunsal
one gikar: Makinelerin islem kapasitesi arttik¢a insan yetkinliginin hangi noktada son bulacag:
ve bu sinirin kiiltiirel bellekte ne gibi anlatim bigimlerine biirtinecegi! Mitchell’in (2019, p. 5)
tanimladig1 ‘dar yapay zekd’ belli gorevlerde insan bilincine yaklagsmay1 amaglarken, sinema
bu smirlar agarak ‘niyet ve biling sahibi bir 6teki’ tasavvurunu sahneye tagir.

Sinema endtistrisindeki bu gerilim, estetik bir derinlik tasidigi gibi ekonomi-politik
sonuglar da tiretir; Netflix'in algoritmik icerik yonlendirmeleri veya Amazon'un yapay zeka
destekli senaryo analizleri gibi 6rneklerle, yaratici siirece teknoloji entegre edilmistir (Kiling,
2023, p. 47). Bu durum, yapay zekay: teknik bir aragtan kiiltiirel bir 6zneye donitistiiren yeni
bir ticgen kurar: laboratuvar, pazar ve sinema. Artan Ar-Ge yatirimlari, savunmadan giindelik
yasama kadar genisleyen teknolojik devinimi beslerken; sinema, bu ilerlemeyi korku ve
umut arasinda bigcimlenen kolektif bir bilingle ifade eder (Russell & Norvig, 2023, p. 33). Post-
hiimanist ve feminist okumalarsa, yapay zekdy: “6teki” olmaktan ¢ikarip normlar: esneten
dontstiirticti bir aktor olarak yeniden tanimlar (Braidotti, 2013, pp. 13-54). Bu perspektif,
sinemanin tirettigi titopya ve distopya temelli imgeleri yeniden diisiinmeye yoneltir bizi;
yapay zekd, insan bedenini enerji kaynagina indirgemeye ¢alisan bir diisman mi1 yoksa dislayici
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normlar1 esneten bir miittefik midir? Bu sorunun yaniti, teknolojinin kendi yapisindan ote
teknolojiyi tasarlayan ve yayan toplumsal oriintiilerde aranmalidir. Yani yapay zekdya dair
toplumsal algiy1 ¢oziimlemek veya gelecegini 6ngdrmek isteyenler igin bilimkurgu sinemasi,
eglence formunun &tesine gegerek anlamli bir veri kaynagma déniisiir. Izleyiciyle kurdugu
duygusal bag, nicel raporlarin sunamadig nitel sezgilere kap1 aralar; endise, merak, umut gibi
duygular teknolojik yatirim kararlarini da yonlendiren etkenler haline gelir (Mitchell, 2019, p.
88).

Beyaz Perdenin Goziinden:

Bilimkurgu, Gergekligin Sunumu ve Toplumsal Alg:

Sinema, insan zihnini ve toplumsal gercekligi yeniden kurgulama potansiyeliyle
kitlesel bir sanat formu olarak sosyal bilimlerin ilgi alanina girmistir. Althusser’e gore gercek
sanat, sadece gercekligi diisiindiirmekle kalmaz; onu gérmeyi, algilamay1 ve derinlemesine
hissettirmeyi de mumkiin kilar (Kaplan & Unal, 2011, p- 38). Harari (2018, p. 227) ise,
yasadigimiz cag itibariyle can alici bir bagska noktaya vurgu yapar: Giinlimiiz bireyi, yapay
zeka yahut genetik miihendisligi gibi son derece teknik alanlara iligkin ciddi ¢aligmalara
gomiilmek yerine, -daha zahmetsiz olan ve daha yogun haz iceren- Matrix, Her gibi filmler ve
Westworld (Jonathan Nolan & Lisa Joy, 2016-2022), Black Mirror (Charlie Brooker, 2011-...) gibi
diziler araciligiyla bilgi edinmeyi tercih etmektedir.

Sinemanin estetik bir tiretim alan1 olmakla beraber toplumsal sistemle kurdugu yogun
iliski, onun ideolojik bir anlati diizenegine doniistiigiiniin ifadesidir. Toplumsal séylemleri
bicim, betimleme ve anlati yoluyla yeniden kodlayan sinema, yerlesik kiiltiirel kaliplar1 yeniden
tireterek mesrulastirir (Ryan & Kellner, 2016, p. 33). Diger ifadeyle, gercekligi beyaz perde
tizerinde ‘yeniden’ insa ederken, toplumsal bilingte zaten yer etmis olan diistinsel kaliplar ile
kiilttirel kodlar1 tekrar eder; bu, s6z konusu kodlarin mesruiyetini pekistiren “yeniden tiretim’
siirecidir. Bu baglamda sinema, sanatin iglevine iliskin kuramsal tartismalarin odak noktalarindan birine
doniisiir. Baskin kiiltiirel normlarla sekillenen toplumsal yapinin kendisini yeniden {iretmesine
hizmet eden bir gorsel-ideolojik diizenek islevi gorerek, bireysel deneyimi tesvik etmekten
¢ok, hegemonik ideolojinin ¢izdigi sinirlar i¢inde alginin nasil bigcimlenecegine dair giiclii bir
yonlendirme giictine sahip olur. (Oskay, 2018, p. 67)

Kisacas: bilimkurgu sinemasi, bilimsel ve teknolojik gelismelerin yarattig1 saskinlik,
korku ve tedirginligi dénemin ruhuyla harmanlayarak gortintir kilar. Belirsiz bir gelecege
dair toplumsal kaygilar1 yansitan bu anlatilar, 6zellikle yapay zeka gibi giincel teknolojiler
tizerinden modern bireyin varolussal endiselerini perdeye tasir; boylece gtiglii bir arastirma
alan1 sunar.

Ilerleme Idealinin Celiskisi:

Utopyadan Distopyaya Sinemanin Yolculugu

Bilimkurgu terimi ilk kez 1929’da Hugo Gernsback’in Science Wonder Stories dergisinde
okurlarin kargisina ¢ikmus ve 1930’larla birlikte modern teknolojinin sekillendirdigi Bati’da
giicli bir kiiltiirel fenomene dontismustiir (Ersiimer, 2013, p. 7). Yiizyilin teknolojik gelismeleri,
edebiyat ve sinema igin yeni bir tiiriin boy vermesine uygun zemini zaten fazlasiyla miimkiin
kilmaktaydi. Bir yandan fabrikalardaki seri iiretim zincirinin bant sisteminde -Modern Times'ta
(Modern Zamanlar, Charles Chaplin, 1936) hicvedildigi gibi- robotlagan ¢alisanlar ve diger yandan
aya ayak basan -Jules Verne’in Aya Yolculuk eserini fantezi olmaktan ¢ikarip gergeklige dontistiiren-
insanoglu, arti ve eksileriyle teknolojinin sonuglarmi giindelik yasamun rutinine dahil etmeyi
basarmisti. Bilimkurgu edebiyati ve sinemasi, distopik-iitopik anlatilar baglaminda yapay zeka,
uzaylh istilasi, robotlar, yeni gelistirilen teknolojiler ve bunlarin éngoriilemeyen tehditleri
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tizerinde art arda eser vermistir... Bu sirada bilimkurgu, teknolojik ve bilimsel gelismeleri
anlatinin merkezine alirken, “yabancilastiric1 kurgu’ teknigiyle de -zaman ve mekan smirlarini
asarak- izleyiciyi mevcut ana disaridan bakmaya davet eder; bu sayede gercekligi daha 6zgiir
ve sorgulayici bir bigimde yeniden degerlendirme imkani sunar (Kaplan & Unal, 2011, s. 1).

Aydinlanmanin rasyonel akil vurgusuyla sekillenen modern diinya, zamanla kendi igsel
geligkileriyle ytizlesmis ve insan aklinin kurtarici olarak kutsandig1 bu paradigma beklenmedik
sonuglar doguran bilimsel-teknolojik atihimlarin gélgesinde sarsilmustir. Ilerlemenin 6n kosulu
sayilan bilgi, bir noktadan sonra kontrol edilemezligin, yabancilasmanin ve varolugsal tehditlerin
kaynagina doniismiis; boylece modern bireyin bilingaltinda bastirilan korkular, giivensizlik duygulari
ve hosnutsuzluklar yiizeye ¢ikmistir. Bilimkurgu sinemasi da bu kirilma noktasinda devreye girer:
Insanin kendi iiriinii olan teknolojiler karsisindaki acizligini, tahayyiil edilebilenin sinirlarini
asan gelecek senaryolari esliginde ele alir. Bilimsel ilerlemelerin gelecekteki etkilerini
kurgulamakla kalmaz; modern aklin kibirli 6zgiivenine, insan-merkezci evren tasarimina ve
kontrol arzusu tizerine kurulu uygarlik tahayytiliine elestirel bir ayna tutar. Teknolojinin sinirsiz
olanaklar1 etrafinda hayat bulan bu anlati bigimi, bazen iitopyalarin bazen de distopyalarin
izinde insanlhigin gelecegine dair hem 6ngorii hem de uyar: manifestolar: tiretir.

[lerleme kavrami1 modern diisiincenin ve Aydinlanma Cag1’nin temel dayanaklarindan biri olsa da,
insanligin daha iyi ve anlamli bir yasam arayisi ¢ok daha eski bir diisiinsel gelenege dayanir: Platon’dan
Ibn Riisd’e ve Farabi’den Thomas More’a uzanan bu arayis, Aydinlanma sonrasinda rasyonalite
ve Ozgiirliik idealleriyle birlesmis; bilimsel gelismenin ahlaki ilerlemeyle biitiinlegecegi inanct
dogmustur. Boylece titopyact diisiince, birey ve toplumu daha ileri bir varolus diizeyine
tasiyacak umut anlatilarina doniismiistiir.

Teknolojiden beklenti, insan1 monoton emek yiikiinden kurtarip minimum emekle
maksimum bolluga kavusacagi bir diizene ulastirmasiydi. Bu diisiince, ilerleme idealinin
tastyicist olan titopyalar1 beslemis; bilimkurgu da bu titopyact tahayyiiliin en tipik anlati
tiirtine doniismiistiir (Arslantunali, 2019, p. 108). Utopyalarm agirlikli sekilde bilimsel ve
teknik ilerlemelere dayanarak kurgulanmasiysa, refah ve etik baglamlarindaki iligkilerinin
belirsizligini agiga cikartarak elestirel bir tartisma zemini olusturmustur. Nitekim salt bilimsel
ve teknik gelismelere dayali titopyalar, otoriter denetimi megrulastiran sistemlere evrilerek
tahakktimiin simgesine dontisebilmektedir. Mumford’a (1996, p. 77) gore, baz1 titopyalarda
makineler araciligryla davraniglarin denetimi, bireyleri “kendi iyilikleri icin” kat1 bir disiplin
altinda tutar. Dolayisiyla her {itopya, i¢inde bir distopya potansiyeli de barindirir; disaridan
kusursuz goriinen diizenlerin ardinda, cogu zaman goriinmeyen bir adaletsizlik gizlidir. Bu
ylizden titopya ile distopya arasinda kesin smnirlar ¢izmek ¢ok da kolay degildir (Delcorocca,
2018, p. 190).

Aydinlanmaci degerler -ilerleme, c¢agdaslasma, rasyonalite, pozitivizm, laiklesme,
demokrasi, parlamenter sistem, hak ve 6zgtirliikk anlayiglari, vb.- temelinde insa edilen
modern diinya, daha ytizyilin ortasina gelmeden iki biiytik savagta yasanan kitlesel yikim
ve katliamlarla sarsilmig; bu durum hem modern topluma hem de onun besledigi titopyalara
duyulan giivenin zedelenmesine yol agmigtir. Distopyalar dogalar1 geregi elestirel perspektif
barindirir; fagizm ve komiinizm gibi totaliter rejimlerin yiikselisi, savaslarin yarattigi dehset
ve kutuplagan diinya diizeni dikkate alindiginda bu elestirel bakis ka¢inilmaz hale gelmistir.
Teknolojiyle beslenen savagslar ve savasla gelisen teknolojiler baglaminda distopyalar, insan ile
teknoloji arasindaki ¢atismay1 merkezine alir; bu ¢atisma, teknolojik belirlenimcilige yonelik
gliclii bir sorgulama zemini sunar.

Distopik bilimkurgu sinemasi, her ne kadar gelecege dair bir vizyon sunsa da aslinda
bugtiniin toplumsal yapisini gelecege yansitarak i¢cinde bulunulan zamanin elestirisini yapar.
Bilim ve teknoloji, ge¢misten kurtulusun araci olmaktan ziyade yeni baski bigimlerinin
kaynag1 olarak betimlenir. (Favaro, 2017, p. 204). Tekno-iitopyalarda toplumun refah ve

M L—




SineFilozofi Dergisi Say1 2025 10. Y1l Ozel Sayisi
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

ilerlemesine hizmet eden bir arag¢ olan teknoloji, tekno-distopyalardaysa denetim disina
cikarak yabancilagsma ve yikim tireten bir gii¢ olarak betimlenir. (Delcorocca, 2018, p. 186). Bu
eserlerde bireysel 6zgiirliigiin yok olusu, yapay zeka araciligiyla duygularin denetlenmesi,
insanin makinelesmesi ve ekolojik yikim gibi temalar 6n plana ¢ikar. Bilimkurgu, felsefenin
binlerce yildir pesinde oldugu ‘daha iyi yasam’ idealinin, teknolojiyle birlikte giderek
erisilemez bir hal aldigini ima eder.

Distopik sinemada ayricalikli bir yere sahip olan —ve kokeni Mary Shelley’nin
Frankenstein’ina dayanan- ‘cilgin bilim adami’ imgesi, Tanri'ya 6zgii yaratma giiclini
ele gecirmeye ¢alisan insanin sonunda kendi yarattigi varlik tarafindan tehdit edilmesini
merkezine alir. Yapay zeka temal filmler de bu anlati gelenegini giincelleyerek stirdiiriir.
Ornegin The Terminator’da (James Cameron, 1984) robotlar fiziksel canavarlar olarak perdeye
yansitilirken, The Matrix’te bu tehdit sibernetik diizlemde karsimiza gikar. Cilgin bilim insan
figiiriiyle, teknolojik asiriliklar haricinde bilimin ve bilim insanlarinin ekonomik, politik,
toplumsal agmazlar1 da sorunsallastirilir. Béylece, modern bireyin kimligine ve konumuna
dair elestirel bir perspektif sunulur (Bould, 2015, p. 10).

Genelleyecek olursak distopik sinema, teknolojiyi merkezine alir; gelecek, makinelerle
kusatilmig bir diinya olarak kurgulanir ve teknoloji, insanligin sonunu hazirlayan bir tehdit
bi¢iminde betimlenir. Evrimsel gelisimiyle yapay zeka, teknolojik ilerlemeye ilaveten kiilttirel
hayal giiciiniin de vazgecilmez unsuru haline gelmistir. ilk dénem galigmalar, makineleri
smai verimlilik arac1 olarak kodlamisken; giincel perspektif, belirsizlige uyum saglayabilen
ve kavramlari yeniden cerceveleyebilen sistemler tizerine yogunlasir (Mitchell, 2019, p. 79).
Algoritmik tasarimdaki her ilerleme, insan-makine etkilesimine dair algiyr dontistiirmiis;
yapay zeka gelistik¢e, kamuoyunda hem ilgi hem endise uyandiran dramatik yansimalariyla
birlikte anilmigtir (Russell & Norvig, 2023, p. 113). Bugtin yapay zekanin istthdamdan gozetim
temelli iktidarlara kadar uzanan sosyolojik etkileri, medyatik kurgular araciligiyla daha
gortniir hale gelmektedir. Metropolis, 2001: Bir Uzay Destani, Blade Runner ve The Matrix gibi
distopik filmler makinenin tiretkenligini insan 6znelligine tehdit olarak sunarken; Her gibi
yapimlar yapay zekayi iliski kurabilen bir “6teki” olarak ele alarak umut olasiligini tartismaya
acar. Sinema, algoritmik kavramlarin toplumsal dolagima girerken kazandig etik ve duygusal
katmanlar1 goriinir kilar. Bu yansimalar “miithendislik gercegiyle” bire bir Ortiismese de
toplumsal beklentileri ve yatirrm akisini yonlendirme giicii nemlidir. Ornegin, 2016’da yapay
zeka tarafindan yazilan kisa film Sunspring’in (Oscar Sharp, 2016) festival basarisi, senaryo
tiretiminde makine ortakliginin “miimkiin” olabilme olasiligini popiilerlestirmistir (Kiling,
2023, p. 101).

Kisacas1 distopyalar, modern insanin gelecege dair umutlari yaninda bugiine dair
korkularini da estetize eden bir anlat1 formudur; bu nedenle bilimkurgu sinemasiyla kurdugu
iliski, teknolojik spekiilasyonlar kadar varolugsal ve siyasal krizlerle de derinlesir. Utopyalar
edebiyatin soyut tahayyiil diinyasinda kalirken, distopyalar sinemanin gorsel ve duygusal
gercekliginde bedenlesir; ¢linkii cagdas birey, diissel cennetten ¢ok olasi felaketlerin sezgisel
hakikatiyle temas kurmak ister. Bu anlatilar seyirciye bir felaketi izlettirirken, o felaketin i¢inde
yasadigini da hissettirir; bylece izleme eylemi, varolugsal bir farkindalik anina déniigiir. Jameson’un
(2009, p. 16) da isaret ettigi tizere distopik yapilar, {itopyanin siyasal tahayytiltinii ters ytiz
ederken, bireyin 6zdeslik ve farklilik ekseninde konumlandig: bir biling diizlemini ortaya
koyar. Dolayisiyla bu filmler, sadece korku ve karamsarlik yaratmaz; ayni zamanda izleyeni
kendi gagimin ahlaki, toplumsal ve siyasal yapisiyla yiizlesmeye davet eder. (Isler, 2022, p.
275) Yani karanlik ve umutsuz bir gelecek tasviri sunsalar da, aslinda bugtine yonelik uyar:
islevi gortirler. Gelecege dair bu kurgular, izleyiciyi bugiin ile olas1 yarinlar arasinda diistinsel
bir bag kurmaya davet eder. Boylece, daha adil ve yasanabilir bir gelecek igin bugiinden
sorumluluk alma bilinci gelisir. Bu yontiyle distopik senaryolar, felaket kehanetlerinden ¢ok
dontisim ¢agrilaridir; daha iyi bir gelecek tahayyiiliinti canli tutmak igin de bu tiir uyarilara
ihtiyag vardir.
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Insanhigin Dijital Miras::

Yapay Zekanin Sinematik Kurgusunun Tarihsel Katmanlari

Yapay zekanin sinema perdesindeki ilk betimlemeleri, 1920’lerin agir sanayi cagina aittir.
O tarihten bu yana bilimkurgu, her on yilda bir teknolojik hayal giiciinii tazeleyerek toplumsal
bellegin en tiretken diistinsel sahalarindan biri haline gelmistir. Bu ¢alismada her déneme
ait yapimlarn tek tek ele almak miimkiin olamayacagindan, yirminci yiizyilda dénemlerine
damgasin1 vurmus simgesel nitelikteki filmler ile onlar1 bicimlendiren tarihsel-ekonomik
sistem incelenecektir. Amag, bir yandan “sinema-yiiksek teknoloji iligkisini” betimlerken,
diger yandan her tarihsel déonemde yapay zeka figiiriiniin neden farkli korkular, umutlar,
estetik bigimler ve toplumsal cinsiyet kodlariyla yeniden {iretildigini ortaya koymaktir. Bu
sayede filmografiyi, sosyal bilimlerin kesisim alaninda yer alan ortak bir episteme iginde
konumlandirmak olanakl hale gelir.

Mekanik Modernite (1920-1950):

Klasik Sinemada Teknolojik Determinizmin Safagt

Yapay zekd, sinemada ilk kez Metropolis ile sahne alir. Distopik bir gelecekte gecen
film, gosterisli gokdelenlerde yasayan elit tist sinif ile yeraltinda ¢alisan mekaniklesmis isci
smift arasindaki derin ucurumu resmederken; donemi karakterize eden sanayilesme, smnif
miicadelesi, esitsizlik ve yabancilasmanin sinemasal agidan ufuk agic1 incelemesidir. Burada
isciler uysal makinelere doniistiiriilmiis ve sanayi makineleri de insaniistii yaratiklar olarak
canavar seklinde betimlenmistir (Kang, 2015, p. 386).

Fordizmin seri iiretim bandinin 1920’lerin baginda Detroit'ten Ruhr Havzasi'na kadar
yayilmasi, modernitenin insan-makine iligkiselliginde radikal bir kopus anlamina gelmekteydi.
Taylorizmin zaman-hareket etiitleri saniyeleri bile iretkenlik kriterine donistiiriirken, is¢inin
bedeni cark-disli diizeninin parcast haline geldi (Hounshell, 1984, p. 218). Avrupa’daki savas
sonrasinin hiperenflasyon krizi ile Amerika’daki tiiketim patlamasi, kapitalist merkezlerde
“seri tiretim esittir refah” mantigini pekistirdi; fakat ayn1 mantik, kitlesel issizlik ile sendikal
miicadelelerin de tetikleyicisi oldu (Harvey, 2019, p. 127). Metropolis tam bu tarihsel momentte
perdeye diiserek, makineyi teknolojik bir nesne olmaktan ziyade total bir iiretim rejiminin sinir
merkezi olarak kodladi. Filmin yeralt: is¢i ordusu Weimar dénemi agir sanayi proletaryasin
kurgularken, gokdelenlerin tist katlarinda yasayan teknokrat elit de makineye hiitkmeden
sermaye-devlet blokunu simgeler (Bukatman, 1993, p. 42).

Doénemin kiiltiirel zihniyetine damgasini vuran bir diger unsur, Taylorcu “bilimsel
yonetim” anlayiginin giindelik yagsama kadar sirayet etmesiydi. Oregin, Frank B. Gilbreth’in
hane i¢i zaman etiitleri ev kadinlarini rasyonel bir ‘ev yoOneticisine’ donistiirmeyi amagliyor,
boylece toplumsal cinsiyet rollerinde bile mekanik verimlilik ideali kutsaniyordu (Cowen, 2020, p.
67). Metropolis’teki makine-insan tipolojisinin disil formu Maria, erken modernizmin kadin
bedenini hem erotize hem disipline eden bakiginin gorsellestirilmis halidir. Bu imge, teknolojik
ilerlemeyi eril aklin kurtarici projesi olarak yiicelten séylemin cinsiyet¢i dogasina karsilik gelir;
buradaki kiiltiirel kirilma, kadini imleyen makinenin bir yanda korku nesnesi diger yanda
fetis objesi olusunda belirginlesir.

iki detay dzellikle dikkat gekicidir: Birincisi, isgiyi kendi bedensel temposunu belirleme
iradesinden yoksun birakan iiretim diizenidir; galisma h_1z1 kronometreyle saptanmig ve
ticret parca bagina donmiistiir. (Braverman, 2018, s. 92). Ikincisi, Karel Capek’in (2014, s.
8) Rossum’s Universal Robots — R.U.R. eseriyle literatiire giren ‘robot’ kelimesinin “zorunlu
emek” anlamindaki Slavca ‘robota” kokiinden tiiretilmesidir. Bu etimoloji, erken donem makine
imgesinin dogrudan emek rejiminden beslendiginin goéstergesidir. Robotlar, sinemada 6zerk
bilingle donatilmig tehdit unsurlar1 héline gelmeden 6nce, emek somiiriisiinii ifade eden
mekanik is¢iler olarak betimlenmistir (Batukan, 2017, p. 16).
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Bu arada 1920 ve 1930’1ar, Birinci Diinya Savasi'nin enkazi iizerinde kurulan Milletler
Cemiyeti'nin zayiflig1 ve yiikselen otoriter rejimlerle sekillenen bir donemdi. Almanya’da
otomasyon sOylemi “Volksgemeinschaft” idealiyle biitiinlestirilerek teknolojiyi ulusal
planda birlestirici bir mite donitistiirtirken (Kracauer, 2011, p. 151); ayn1 paralelde “teknolojik
ilerleme” sdylemi, hem Sovyetler’in Beg Yillik Plan afislerinde hem de Mussolini Italya’simin
“macchina del fascismo” propagandasinda 6ne ¢ikartilmisti (Gentile, 2009, p. 211). Distopik
bilimkurgunun karakteristik unsurlarindan olan ‘topyekiin teknolojik seferberlik’ mitine
kargilik, Bati1 demokrasileri de ‘teknik rasyonellik’” sdylemiyle ¢esitli ideolojik yanitlar iiretme
cabasinda olmustur. Metropolis ise, pastoral titopyalara stipheyle yaklasir ve ‘duygu-teknoloji-
kas gticli’ tiglemesi tizerinden uzlaginin kolay saglanamayacagina isaret eder. Film, dénemin
ideolojik kopusunu agik bigcimde yansitir; 6zellikle, Marksist kuramin kapitalizm elestirisinde
vurgulanan sinif ¢atigmast ve yabancilasma temalariyla giiglii paralellikler kurar. Iscilerin
senkronize hareketlerini betimleyen mizansen, dénemin tipik iiretim anlayisi olan ‘seri tiretim bantlar1’
ile Taylorist™ ‘bilimsel yonetim anlayisina” dogrudan gorsel gondermeler igerir. Bu baglamda,
sinai diizenin insan bedenini islevsel bir araca indirgemesine ve 6zne olarak siliklestirmesine dair
carpici bir elestiridir. Bu karanlik gelecek tasavvuru, sinif temelli gerilimlerin 6tesinde, kiiresel
kirllmalar kargisinda teknoloji tizerinden bigimlenen otoriter ulus-devlet tahayyiillerine de
gondermede bulunur.

Bu erken evre, yapay zeka fikrini hentiz “kendiliginden diistinen otomata” tagimasa
da ontolojik zeminini hazirlamigtir. Uretim bandimin eszamanlh verimlilik ve yabancilasma
dtializmi, sonraki on yillarda yapay zekdnin bir yandan kurtarict diger yandan tehditkar
tipolojisine kilavuzluk edecek duygusal kodlar1 olusturacaktir. Boylece mekanik modernite
doénemi, sinema-teknoloji iliskisinde “insan bedeninin otomatik bir is giicline indirgenmesini’
korku ve umut eksenine yerlestirerek, sonraki zihniyet kirilmalarmin referans gergevesini
gizer.

Yiiksek Yogunluklu Soguk Savas (1960-1970): Rasyonel Leviathan

Sinema tarihinin dontim noktalarindan 2001: A Space Odyssey, estetik ve anlati
noktalarinda sinematografi agisindan ne kadar ayricalikliysa, yapay zekanin insan yasamina
miidahale edis bi¢imi tizerine ortaya koydugu felsefi derinlikle de ayn1 ayriksit konuma sahiptir.
Teknoloji, yapay zekd ve evrim eksenlerinde varolugsal sorgulamalari giindeme tasiyan
Kubrick’in 1968 tarihli basyapiti, teknolojik ilerlemenin insani degerleri nasil doniistiirdtigiinii
ve insan zekasmin {iriinii olan makinelerin insanoglundan bagimsiz karar alabilecek yetiye
ulagtiginda neyle karg1 karsiya kalmabilecegini carpici bicimde ortaya koyar. HAL 9000 adlx
yapay zeka, yiiksek teknolojiye dayali bir makineye indirgenen kimliginden siyrilir ve insan
zekasindan tiireyen bir varlik olarak biling, varolussal koruma giidiisti, etik 6znellik kazanmis
rasyonel bir Leviathan’a dontisti. HAL 900’tin sistem giivenligi adina miirettebat: ortadan
kaldirma karar™, onu insan iradesinin karsisinda etik bir 6zneye doniistiirerek, teknik
bir arizadan ziyade makinelerin kendi varlik gerekgeleri iizerinden etik kodlar1 yeniden
yazabilecegi bir diislinsel kopusa isaret eder. Kubrick, teknolojik ilerlemenin merkezine
ontolojik bir krizi yerlestirir: Insan zekadsindan tiireyen bir varlik ne zaman insan olmanin
Otesine geger? Bu baglamda HAL 900, teknolojik bir sistem olmaktan ¢ikip insan aklinin
sinirlarini, kirilganliklarini ve geligkilerini yansitan yapay bir biling formuna doniisiir. Onun
varligi, yapay zekdya dair teknik, etik ve metafizik diizlemde sorular1 giindeme getirirken;
ayrica insanoglunun kendi biling diizeyin, korkularini1 ve arzularmi teknoloji araciliiyla
nesnelegtirdigi fikrini de derinlestirir. HAL'mn bogularak kapatildig: sembolik sahne, insanin

2" Frederick W. Taylor’un kuramiyla ilgili temel kaynak -ayn1 ad1 tagiyan- kendi calismasi olsa da, 6zellikle Nicos
P. Mougzelis'in (2013, pp. 79-97) Organization and Bureaucracy kitab1 konuyu ¢ok yonlii ve detayli bir sekilde ele
alan son derece 6nemli bir eserdir.

3 Ayni tema Eagle Eye (Kartal Goz, D. J. Caruso, 2008) senaryosunda da yer alir; buradaki yapay zeka ARIIA, ulusal
giivenlik adina kendi kararlarint alarak anayasal diizeni tehdit ettigini diistindiigii karakterleri “kabul edilebilir
kayiplar” sayarak oldiirmektedir.
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kendi zihnini devre disi birakmasini ve “tanrisal yaraticilik” iddiasinin ¢okiisiinii ima eder.
Sonugta film, teknolojik tahayytliin felsefeye, felsefenin sinemaya ve sinemanin da gelecege
acildigy, gelecek tahayyiillerini provoke eden bir diisiinsel araytiz olarak da okunabilir.

Donemsel agidan “akil” ile “gli¢” arasindaki mesafeyi radyo dalgasi boyuna indirgeyen
1960’larin bagindaki donanim-yazilim ekosistemi, dijital devrelerin Pentagon ile NASA
hizmetinde sekillendigi evredir*l. ABD ile SSCB arasinda kiyasiya bir rekabete dontisen “Yildiz
Savaslar1 Projesi'nin glindemde oldugu o giinlerde, sibernetik rasyonalitenin sinematik ytizii
-kirmizi gozlic HAL 9000 iizerinden- dénemin zihniyet kodlarini kristalize eder. Insan1 “kabul
edilebilir kay1p” haline getirerek rasyonel Leviathan't goriiniir kilan HAL, dénemin “bedel-
fayda” matrisini sinema perdesine tagiyan bir figiir olarak bilingli makine sogukkanliliginin
bedenlestirilmesidir.

Doénemin zihniyet kirilmasi, 6ncelikle tiretim hattinda belirginlesmistir: Fordist seri
tiretimin yerini otomatiklestirilmis kismihatlaralmis ve CNC tezgahlarimatematiksel hassasiyeti
her is istasyonuna yaymustir. Literatiir buradaki degisimi verimlilik artis1 olarak kayda gecirse
de, sendikalar “otomasyona dayal1 tiretim” kavramini hem isgiictiniin gelecegi hem de iicret
pazarliklari agilarindan temel bir tehdit parametresi olarak yorumlamistir (Braverman, 2018,
p. 151). Aslinda Kubrick, siire¢ miihendisliginin kutsanmasiyla gelen bu otomasyon agkin,
siyasi igerikli kara komedisi Dr. Strangelove’'un (Stanley Kubrick, 1964) “otomatik intikam
makinesi” araciligiyla sergiledigi alayci mizahla, -Pentagon’un bir sistemin kendi algoritmasi
veya programlanmis manti§1 dogrultusunda geri doniilmez ve yikici sonuglar dogurabilme
potansiyeline duydugu korkular baglaminda- entelektiiel bir zeminde teshir etmisti. O siiregte,
emegin kol giiciinii ve devletin siddet tekelini otomatiklestirme egilimi 6ne ¢ikarken; Kubrick,
maymundan insana evrim silsilesini 1s1k hiizmesinde donduran ikonik sahnesiyle®, seyirciyi
bir anlamda teknokratik teleolojinin sahte sonsuzluguna terk etmekteydi.

Soguk Savas stireci totalde iki keskin paradigmatik kayma iiretmistir: Enformasyonun
nicel egemenlik aracit haline gelmesi ve teknolojik rasyonalitenin insani sorumlulugu askiya
alan “otonom karar” miti. (Lyotard, 1997, pp.16-23) Bu kopuslar, makinenin algoritmik
mantiginin insan sezgisini istismar ettigi sahne diizenleriyle sik sik hissettirilir. En ikonik ve
yoruma agik sekanslardan olup bagkarakterin gecirdigi evrimsel doniistimiin doruk noktasini
teskil eden finalde Bowman’in “star-child kozmozuna” firlatilmasi, 6zgtirlesmeyi teknolojinin
kutsallagtirildig: bir estetik diizene eklemlenme olarak kurgular. Boylece, Leviathan yikilsa
bile sahip oldugu form -sonsuz kontrol yanilsamasi- galip gelmektedir. Dolayisiyla on yillik
periyot, yapay zekdy1 niceliksel egemenligin arketipi olarak kurarken, bunun apokaliptik
potansiyelini de bilince tasimistir. Ardindan gelen siberpunk kusagi, bu mirasi “gé¢men
beden”, “mega-sirket”, “kiiresel tedarik”, “dijital kapitalizm” motifleriyle genisletecek ve
platform ¢aginin algoritmik Leviathan'ina kadar stirecek yolu agacaktir.

Post-Fordizm ve Siberpunk (1980-1990): Kiiresel Gévde - Kodsuz Ruh

1980’1er, agir sanayinin giiriiltiisiiniin silikon yongalarinin viziltisiyla bastirildig: tektonik
bir déniisiimii simgeler. Bu donemde mikroislemci maliyetlerinin diismesi, otomotivden grafik
tasarima kadar bir¢ok sektérde esnek otomasyonun 6niinii agmistir. Ayni siiregte, Cin'in “dort
modernizasyon” hamlesiyle hayata gecirilen ASEAN kusagindaki yeni montaj merkezleri,

*"Her dénemde ABD ¢ikarlart dogrultusunda politikalar sahneye koyan Pentagon ile sinema perdesi arasindaki
grift iligkisellik bircok eserde derinlikli bigimde analiz edilmistir. David L. Robb"un Hollywood Operasyonlari, Je-
an-Michel Valantin’in Hollywood Pentagon ve Washington, Douglass Kellner’in Sinema Savaglar:, Michael Ryan ile
Douglas Kelner’in Politik Kamera eserleri bu alanda 6zellikle 6ncelikli bagvuru kaynaklar: niteligindedir.

> Burada, Kubrick’in dehasimi anmadan gecmek haksizlik olacaktir; 4 milyon yillik bir siireci ‘kemik’ten “uzay
gemisi'ne yaptig1 kesmeyle seyirciye sunarak, ayni zamanda sinema tarihinin en uzun zaman atlamasina imza
atmistir. Bu kesme, ilk alet olan kemik ile son alet olan -uzay mekigini yoneten- yapay zeka arasindaki milyonlarca
yillik devamlilig1 perdeye tagir. (Kurtyilmaz, 2018, p. 10)
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tiretimin jeopolitigini Atlantik’ten Pasifik’e kaydirmistir. Neoliberal diizenlemeler “kiiresel
fabrika” tahayytiliinii beslerken, Japonya'nin beginci nesil bilgisayar projesi gibi teknolojik
gelismeler bu doniistimii desteklemistir. Finansallasma ise, reel sektor kari yerine finansal
getirileri ve borsa endekslerindeki degerlemeleri 6n plana ¢ikardi. (Harvey, 2024, p. 115). Bu
ortamda kisa stirede kiilte doniisen Blade Runner, bilimkurgu sinemasinda siberpunk estetigin
mihenk taglarmi doseyecektir: Sokaklari neon 1sikli reklamlarla bogan distopik megapol
yoksulluga yenik diisen replikantlara® ev sahipligi yapar; megapoliin zenginliginin gostergesi
olan devasa Tyrell Corporation binalarindaysa, finans sirketleri ile askeri-endtistriyel kompleksler
hiikiim stirer.

Bilimkurgu yazari Philip K. Dick’in 6diillt Androidler Elektrikli Koyun Diigler mi? romanin
serbest uyarlamasi olan film, 1980’lerin postmodern baglaminda insanligin 6ziine dair distopik
sorgulamalarin beyazperdedeki en yetkin ornegidir. Gosterime girdiginden beri edebiyatta,
sinemada ve sosyal bilimlerde yogun tartismalara konu olan bu neo-noir distopya, tiire 6zgii
klise gelecek tasavvurlarinin 6tesine gegerek, varolus, biling ve empati gibi temel felsefi sorular
tizerinden ‘insan olmanin’ anlamini tartismaya agar. Nexus-6 modeli replikant Roy Batty’nin sinirlt
yasam siiresine kars1 verdigi isyan, Sartre ile Camus’niin varolugsal trajedisini ¢agristirirken;
“Tiim o anlar zamanla yagmurdaki gozyaslar: gibi kaybolacak” repligi, gecicilik ve anlamsizlik
duygusunun poetik yansimasidir. Rachel adli replikantin Voight-Kampff testi karsisindaki
duygusal tepkileriyse, yapay zekada bilincin ve sahte anilarin gercekligini sorgulatarak insan-
merkezci diistinceyi sarsar: Eger bir varlik hissedebiliyor ve ac1 ¢ekebiliyorsa onu insandan
ayiran nedir? Bu planda, bilimkurgunun étesine gecen ve teknolojik ilerlemeler karsisinda
insanin etik ve ontolojik smirlarini irdeleyen entelektiiel bir anlatidir.

Kisisel bilgisayarlarin her eve girmesi, AutoCAD gibi yazilimlarin tasarim stiresini
ticte bire indirmesi ve CNC tezgahlarinin diinya genelindeki atolyeleri isgaliyle, tiretim
gevrimi “7/24” modeline taginmistir (Castells, 2013, p. 88). Ancak tam esneklige dayali bu
tiretim sisteminin ciddi bir bedeli vardi: Bati’daki mavi yakali istihdam biiyiik 6l¢tide ¢okerken, yerini
-tiniversite mezunu olmakla beraber giivencesiz ¢alisan- beyaz yakali ofis calisanlar: ile proje
bazli isler almist: (Sennett, 2005, p. 64). Blade Runner'm replikantlari, bu yeni emek rejiminin
simgesel bedenleridir: Los Angeles gokdelenlerinin tepesinde “dért yillik garanti” koduyla
calisan, sozlesmesiz ama yiiksek vasifli yari-insan isgiicii! Roy Batty’nin varlik siiresi sona
erdiginde hizla “kullanulip atilan” bir metaya dontismesi, gercek diinyadaki esnek ¢alisma
diizeninin biyopolitik siddetinin ¢arpic1 bir gostergesidir.

Budoénemde DoguBloku, ‘glasnost’ ve‘perestroyka’ politikalariyla agir sanayiden yiiksek
teknoloji ve yazilima yonelmeye calisti. Ancak planli ekonominin hantal yapisi, yaraticiligi ve
riski tesvik etmek yerine biirokrasiye teslim etti. Buna karsilik Japonya, devasa 6lgekli entegre
devre (VLSI) tasarimlari ve ‘kaizen’ tiretim felsefesiyle kiiresel inovasyonun simgesi héline
geldi. Filmdeki “Diinya Dig1 Koloniler” reklamlarimin Japonca neonlarla siislenmesi, bu yeni
kiiresel diizene dair hem hayranlik hem de kaygiy1 yansitan gorsel metafordur: Amerikali
izleyici i¢in Pasifik kapitalizmi, bir yandan kalite efsanesiyken, diger yandan issizlik tehdididir
(Robins& Morley, 2011, p. 173).

1980’lerde Baudrillard “hipergergeklik” ve Jameson da bireyin yoniinii yitirdigi “bilissel
haritalama” kuramlarini ortaya atmigti. Los Angeles’in hi¢ dinmeyen yagmurunda kaybolan
kahraman, bu yo6nsiizliik halinin sinemasal yansimasidir. Kent dokusu -Japon neonlari, Cinli
tezgahtarlar, Latin Amerikali sokak saticilari- Fordist donemin ulus devlet anlayigini siliklegtirir
ve mekan artik sadece kiiresel sermayenin ytizeyi haline gelir (Soja, 2019, p. 152). Bu ytizeyde
derinlik aramak yerine, film onu parcali kimlikler ve simiilasyonlar {izerinden genigletir;
replikantin bedeni, kent dokusu gibi kesintili, yapay ve melez bir estetikle kurgulanir.

e Replikantlar, Tyrell Sirketi tarafindan genetik mithendisligiyle yaratilmis, biyolojik olarak insanlardan ayirt
edilemeyen, insantistii gii¢ ve ¢eviklige sahip sentetik varliklardur.




SineFilozofi Dergisi Say1 2025 10. Y1l Ozel Sayisi
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

Bu donemde, etnik temelli toplumsal esitsizlikler ‘esnek’ sermayenin goriinmeyen
kurucularindandir. Pasifik Otesi gogmen isgiler, pis, tehlikeli ve kiigiik distriicii islerde
calistirllirken, filmdeki replikantlar da bu goriinmez sinifin egzotik, erotik ve tehditkar bilesimi
olarak resmedilir (Cheng, 2001, p. 73). Boylece Scott, yapay zekanin etnik kokenli bir emek
rejimine nasil entegre oldugunu, beden ve piyasa arasinda sikigan bir noir traji-komedyasiyla
sunar.

Sonug olarak, 1980’lerde yapay zeka imgesi -bir zamanlar sanayilesmenin simgesi
olan ‘buhar giicii’ tizerinde yiikselen ulusal kalkinma mitlerinden uzaklasarak- kiiresel
dijital kapitalizmin belirsiz, glivencesiz ve spekiilatif dolasim mekanizmalar1 i¢inde yeniden
bigimlenir; bilimkurgu sinemasi da bu doniistimii, teknolojik vaatlerin yerini alan parcalanmis
emek, gozetim ve simiilasyon kurgulariyla sahneye tasir. Filmde emegin omriinii dort yila
indiren replikant sozlesmeleri, -refah devleti uygulamalarinin bozguna ugradigi- o giinlerde
yayginlasmaya baslayan proje bazl ¢alisma ile gecici is sdzlesmelerinin act gergegini gozler
ontine serer. Postmodern 6zneyse, teknolojiyle kurdugu ¢eligkili iligkiyi -hem arzunun hem
de kaygmin kesisiminde- noir estetigin yabancilagtirici gorsel dili aracihigiyla deneyimler.
Bu kirilma, 1990’larin “simiilasyon paradigmasi”’na gegis icin egik islevindedir: Algoritmik
mantik, liretimi yonlendiren teknik bir arag¢ olmaktan c¢ikarak, dijital gagda gercekligi
tanimlayan ontolojik bir yap1 olarak konumlandirilmistir. Zaten izleyici de kendini veri akisina
eklemlenmis pasif bir avatar olarak deneyimlemeye hazirdir.

Dot-Com Simiilasyonculugu (1995-2009 ):

Neoliberal Kod ve Post-Fordist Sinema

“Dot-com” evresine karsilik gelen 1995-2009 arasi, sanayi-bilgisayar zincirinin finansal
spekiilasyonla birlestigi, kodu hem tiretim girdisi hem de sermaye varlig1 kilan egsiz bir
momentum yaratmisti. Ag ekonomisinin yiikselisi HTML protokolleri ve fiber aglar gibi teknik
altyapilarla kiiresellesirken, ag ekonomisi genigleyerek kiiresel internet trafigini on dort yilda
yaklasik on bin kat artird: ve yazilim ile finansi ayn1 anda koptirttii (Harvey, 2024, p. 96).

Bu konjonktiiriin kiiltiirel yansimasi, Ghost in the Shell (Kabuktaki Hayalet, Mamoru
Oshii, 1995), The Matrix (1999), eXistenZ (Varolus, David Cronenberg, 1999), A.l. Artificial
Intelligence (Yapay Zeka, Steven Spielberg, 2001) ve Minority Report (Azinlik Raporu, Steven
Spielberg, 2002) gibi filmlerde belirginlesti: Insan bedeni artik hem donanim yiikseltisine
acik bir “tasiyic1” hem de veri madenciligine uygun bir “arama ¢ipi” olarak kurgulaniyordu.
Ornegin, Neo'nun zihnini The Matrix agma baglayan kabloyu ¢ikarmasi, post-Fordist 6znenin isten
kopmus ama borg, ekran ve kimlik sifreleriyle aga hala bagimli halini simgelerken; Trinity’nin siyah
lateks kostiimil, kiiresel is¢i estetiginin androjenlesmis formunu betimler (Balsamo, 2000, p. 143).

Ayni donemde “bilgi toplumu” politikalari ile Silikon Vadisi'nin serbest piyasa merkezli
teknoloji ideolojisi birlesmis; dijital teknolojiler bireysel 6zgiirliik, inovasyon ve sinirsizilerleme
vaatleriyle sunulmustur (Barbrook & Cameron, 1996, p.44). Bu siirecte, artik teknolojinin
temelini olusturan “djjital kodlar” yeni bir titopya anlatisinin sembolii haline geldi. Ancak bu
iyimser vizyon, teknik dontisiimle beraber emek yapisinda da koklii degisimlere yol agmustur.
1999'daki Seattle Diinya Ticaret Orgiitii protestolar1 ile 2001"deki Cenova G8 kiiresellesme
karsit1 eylemleri, dijitallesmenin is giiciinii pargalayarak esneklestirmesine ve sendikal
haklar1 zayiflatmasina tepkiydi (Huws, 2003, p. 27). Bu dontisiim, “gecici s6zlesmelerin”
yayginlasmasiyla artan giivencesizligi ve psikolojik yipranmay1 beraberinde getirmisti. Ayrica
evden ¢alisan kadin emegi goriinmez hale gelirken, Hindistan gibi tilkelerdeki cagri merkezi
calisanlar1 gece vardiyalarinda “yazilim hizmeti ihract” yaparak kiiresel dijital ekonomiye
entegre edilmistir (Nakamura, 2002, p. 136). Yirminci yiizyilin bitimine aylar kala vizyona giren
The Matrix, bu anlamda dijitallesen emek diinyasinin ciddi bir alegorisidir; insan bedeninin
cogaltilabilirligi ve sisteme veri {ireten bir kaynak olarak sunulmasi, kiiresel dijital emek
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piyasasindaki giivencesiz, rutin ve goriinmez emegin yansimasidir. Hindistan ve Filipinler gibi
tilkelerde gelisen offshore yazilim ve ¢agri merkezi hizmetlerinin kiiresel sermaye tarafindan
“dijitallestirilmis emek” bi¢iminde somtiriilmesi, The Matrix karakterlerinin sisteme bagh ve
tiiketilen yasamlariyla dogrudan ortiistir.

Donem, hem Clinton y6netiminin ABD’nin sosyoekonomik kalkinmasin sekillendiren
“Bilgi Otoyolu” (Information Superhighway) vizyonu ve hem de Cin’de Hu Jintao yonetiminin
“Ulusal Bilgi Altyapis1 (National Information Infrastructure-NII) uygulamalarina sahne
olurken (Wang, 2021, p. 1285); Amerika'nin PATRIOT ACT yasalar1 ile NSA'nin ECHELON
dinleme ag1 da, temel hak ve 6zgiirliiklerin sinurlar: ile mahremiyet giivencesi mitlerini delik
desik etmekte ve bilgi toplumunu gozetim toplumuna doniistiirmekteydi (Dolgun, 2005,
pp. 216-219). Minority Report’da “pre-crime” algoritmasiyla gorsellesen bu kirilma, 11 Eyliil
sonrasindaki giivenlik arayislar1 dogrultusundaysa yapay zeka calismalarini goriintii algilama
ve ses tamima sistemlerine yoneltti; bu arayislar Hollywood'da, yapay zekdnin ‘koruyucu
denetleme’ (I, Robot, Alex Proyas, 2004) ve ‘kontrolden ¢ikmus tehdit’ (Terminator 3: Rise of the
Machines, Jonathan Mostow, 2003) formlarinda karsilik buldu. Siireg, ayni zamanda acik kaynak
toplulugu Linux ve GNU lisanslariyla “paylasim etigi”ni dijital zanaatkarlikla kaynastirinca,
Wachowski'lerin Zion yeralt1 kenti bu hacker-anarsist kolektivizmin soyut titopyas: olarak
sinemaya yansidi.

2000’lerin teknolojik ve kiiltiirel dontigiimleri, yapay zeka ile toplumsal cinsiyet
arasindaki iligkiye dair elegtiriler de iiretmistir. Bu yillarin toplumsal cinsiyet kodlar1 ve
“Cyborg feminizmi”, Trinity’nin bullet-time sigrayisinda, eril aksiyon kodlarini yazilimsal bir
zarafete doniistiiriir. Ancak bu gorsel imgelerin 6tesinde, Google’in ‘PageRank’ algoritmast
kadin emegini “duygu-veri” biciminde metalastirirken, Second Life benzeri platformlarda
avatar tasarimi da, dijital 6znelligin cinsiyetli bir tiiketim nesnesine doniismesini beraberinde
getirmistir (Turkle, 2005, p. 271). Bu arada, Children of Men (Son Umut, Alfonso Cuarén, 2006)
gibi filmler dogurganlik krizini kod egemenliginin biyopolitik sonucu olarak alegorize edince,
yapay zekanin neden oldugu tedirginlik ve korkular ‘tiirsel ¢okiis’ paranoyalarina dontisiir;
zira dikkat edilirse, tiim distopyalardaki ortak temalarin basinda bu konu gelmektedir.

Kisacasi, 2000-2015 arasindaki zihinsel doniisiim ozellikle ii¢ temel diizlemde kendini
gosterir. Birincisi, “gerceklik” artik sabit ve nesnel olmaktan ¢ikarak, siralanabilir, filtrelenebilir ve
stirekli akis halindeki verilere indirgenir. The Matrix'teki mavi hap, aslinda “geri” tusudur;
kullaniciy1 verinin 6tesine, yani simiilasyonun konforuna gotiiriir. Tkincisi, emek anlay1s1 koklii
bicimde degisir; tiretkenlik, ¢alisilan siireden ¢ok tiklanan baglantilar, begeniler ve konum
etiketleriyle Olciiliir. Bu, ayn1 zamanda Blade Runner’daki replikantlarin dort yillik 6mriinti
“son kullanma tarihine” geviren zihniyetin dijital ekonomideki yansimasidir. Ugiinciisi, ulus-
devletin egemenligi, fiziki sinirlar yerine veri iizerindeki denetimle tanimlanmaya baglar. Minority
Report’un ‘Pre-Crime sistemi’, NSA'nin ‘PRISM programi’ ve/veya Cin’in ‘Great Firewall'u,
bu yeni kontrol bigiminin farkli versiyonlaridir. Sinema, yapay zekdy: bu {igli kirilmanin
anlat1 zemini olarak kullanmustir.

Nihayetinde, algoritmik tahakkiim evresi, yapay zekd ve bilimkurgu sinemasi
iliskiselligini gelecege dair igeriksel kehanetten filmin kendi tiretim stirecini yansitan bi¢imsel
otobiyografiye dontstiirtir. Film hem yarinlara dair uyart hem de kendi varolussal mantiginin
aynasi olur. Post-Fordist sehirde beden, emek, kimlik ve hafiza dijital parametrelerle yeniden
fiyatlandirilirken; sinema, bu goriinmez hesaplagmay1 gorsel bir s6lenle kaydederek izleyiciyi
kendi kodlanmis kimligini sorgulamaya davet eder. Bu yoniiyle dot-com donemi, gelisen
platform ¢aginin algoritmik duygu diizeni i¢in hem sembolik bir hafiza diski hem de etik
bir uyari iglevi gortir; tipki Morpheus’un uyarisinda oldugu gibi: “Gergek, sana ne kadar acitict
geliyorsa, o kadar gergektir.”
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Sonug

Insanligin en sofistike teknolojik icatlarmin baginda yer alan yapay zeka, aynmi zamanda
bireylerin kendi varolugsal kaygilarinin, ahlaki muammalarinin ve derin felsefi arayislarinin
cisimlegmis izdiistimiidiir. Son {i¢ yiiz yildaki dort sanayi devrimiyle koklii bir paradigmatik
degisime ugrayan insan-makine diyalektigi, basit bir kas giicii otomasyonundan zihinsel
siiregler ile biling algisinin simiilasyonuna evrilerek, 6znelligi merkezine alan varolugsal
esige isaret etmektedir. Bilimkurgu sinemastysa, bu karmasik ve dinamik evrimi kolektif bilincimizin
umutlari, korkulari, ahlaki ikilemleriyle birlikte isleyen ve siirekli doniisen bir kiiltiirel ayna iglevindedir.
Bu sinematik anlatilar teknolojik determinizmin kagmilmazligini sorgularken, insanoglunu da
ozgiirliigiiniin ve etik sorumlulugun siirlarini yeniden ¢izmeye davet eder. Sinema, bilimsel
gelismelerin pasif bir yansima alani olarak goriilmemelidir, bilakis insanin kendi tanrisallik
arayisinin, kontrol arzusunun ve kendi tirettigi sistemler iginde kaginilmaz yabancilagsmasinin
da sahnesi olmustur; bu, perdede yankilanan bir Prometheus trajedisidir.

Filmlerin sundugu yapay zeka figiirleri, dykiisel karakterler olduklar: kadar insanligin
kendi dogasiyla, arzulariyla ve korkulariyla yiizlestigi diisiinsel ortamlardir. Onlar,
yaraticilariin kendi kusurlarini, denetim saplantilarii ve ahlaki bosluklarini yansitan,
bazen rahatsiz edici bazen de biiytileyici golgelerdir. Erken donem bilimkurgu sinemasi,
mekaniklesmenin insan ruhu {tizerindeki potansiyel tahakkimiinti gorsellestirirken,
modernitenin dogasinda var olan rasyonel kontrol arzusunun distopik meyvelerini de sergiler.
Bu ilk adimlar, teknolojinin insan1 nasil kendi yarattig1 sistemler icinde yabancilagtirabilecegine
dair kadim uyarilar1 gorsel dille yeniden formiile etmistir. Makinenin biling kazanmasi temasi,
teknik ilerlemelere dair senaryolarla sinirli kalmaz; ayriyeten, Descartesvari zihin-beden
ayriminin sinirlarini zorlayan, bilincin ne oldugu ve nerede ikamet ettigi sorularini tekrar
glindeme getiren ontolojik bir meydan okumadir. Yapay zekanin rasyonel mitkemmeliyetciligi
karsisinda insani kusurlulugun konumu, sinemanin en derin felsefi sorgulamalarindandir.
Bu, yaraticinin kendi eserinde gordiigii miikemmelligin, paradoksal bigimde trajik bir sonu
beraberinde getirebilecegi bir durumdur.

flerleyen dénemlerde bilimkurgu, yapay zeka tehdidini tematik olarak daha sistemik ve algisal
boyutlarda irdelemistir. Otonom sistemlerin denetimden ¢ikarak insanliga yonelik bir tehdit
haline gelmesi, niikleer kiyamet korkularimin giincel bir izdiistimii olmasinin haricinde,
teknolojinin kendi bagina bir irade gelistirme ve insanlikla iktidar miicadelesine girisme
ihtimalinin de ifadesidir. Bu durum, insanligin kendi kaderinin dizginlerini teknolojiye teslim
edip etmeyecegi temel sorunsalinin, sinema perdesinde stirekli olarak yeniden canlandirilmas:
anlamina gelmektedir. Daha da ileri giden sinematik anlatilar, gergekligin kendisinin bir
simtilasyon olup olmadigimi sorgulayarak hakikat kavramini temelden sarsmustir. Eger
deneyimlenen her sey algoritmik bir yanilsamadan ibaretse, o zaman 6zgiir irade, 6znellik,
hatta agk gibi kavramlarin ne anlami kalacaktir? Bu sorgulamalar, postmodern diistincenin
ve hiper-gercekligin en carpici sinemasal tezahiirleridir; onlar, “gercek” olanin ne oldugu
konusunda insanlig1 rahatsiz edici bir belirsizlige stirtiklerken, bu belirsizligin i¢inde bile bir
kagis yahut uyanis arayisimizin ne denli direngli oldugunu da gosterir.

Caligmada, bilimkurgu sinemasindaki yapay zeka imgelerinin farkl tarihsel kesitlerde hangi
toplumsal gerilimlerle bigimlendigi ve hangi yonelimlerle inga edilerek toplumu ve insanlig:
nasil etkiledigi temel arastirma sorularini olusturmaktadir. Amag, s6z konusu betimlemelerin
sadece teknolojik ilerlemelerin basit yansimasi veyahut estetik diizenlemesi olmadigini;
aksine, her donemin kendi 6zgii egilimlerine gore sekillenen 6zgiin ve dinamik bir entelektiiel
yapisalliga isaret ettigini gostermekti. Analizlerden ulagilan temel ¢ikarim da, yapay zekanin
sinemasal yansimalarindaki gesitliligin ytizeysel farkliliklarin 6tesine gectigi; her betimlemenin
kendi doneminin hakim ahlaki degerlerini, yonetimsel ilkelerini, emek Orgiitlenmesini
ve insan-makine diyalektigine yiiklenen anlamlari yeniden tanimladig1 yoniindedir. Bu
imgelerin analizinde, sadece igerik ¢oziimlemesi yeterli olmayip; anlatinin bigimsel diizeni,
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sahne estetigi ve dramatik kurgu da devreye girmektedir. Bu, sinemanin yapay zekayi siradan
bir teknik donanim olarak gérmeyip, toplumsal karar alma siireclerinin sorgulandig diistinsel
bir zemin seklinde ele aldiginin ispatini olusturur. Bu gergevede sinema, bilisim sistemlerinin
isleyisini, etik kararlarin nasil alindigini, makinenin 6zerklik arayisinin hangi siyasal imgelerle
ortlistligiinii ve duygularin insan olmanin merkezindeki roliinii goriiniir kilan bir diistinsel
egzersiz alani sunar. Yapay zeka karakterleri bu baglamda teknolojik varliklar olmaktan ¢gikip,
kolektif hafiza, korku ve umut ekseninde bigimlenen simgesel figiirlere donitisiir.

Bu sonuglar 1s1ginda, arastirma sorusunun dogrudan yanmiti su bigimde formiile edilebilir:
Yapay zeka kurgulamalari, sinemanin iginde tiretildigi toplumsal kosullarin dogrudan bir
tiirevi olmakla kalmaz; bu kosullar1 yeniden yapilandiran, kimi zaman tersyiiz eden, kimi
zaman da ideolojik bosluklara temas eden yaratic1 anlatilar olarak is goriir. Sinema, teknolojik
olanin toplumsal olanla ¢atistig1, cakistig1 ve uzlastig1 noktalar1 bir diisiinsel deney diizenegi
gibi kurarak hem gelecek tahayyiillerini simnar hem de bugiiniin diizeneklerine dair sezgisel
¢oziimlemeler sunar. Kisacasi, sinemada yapay zeka figiirii bir yaniyla bireysel biling tagiyan
bir makina olarak resmedilirken diger yaniyla toplumsal diizenin, yonetimsel stratejilerin ve
etik tahayytliin sinav merkezidir.

Bu nedenle, yapay zekdnin sinemasal yansilar1 tizerine diisiinmek, bir anlamda
teknolojiye yoneltilen elestirilerin arkasindan dolanup, kiiltiirel ¢6ztimlemeye, siyasi tahayytile
ve toplumsal ontolojiye temas eden disiplinleraras: yaklasimlar1 gerektirir. Calismada ele
alinan dort film, bu yaklasimi somutlamanin stratejik diigiim noktalarimi sunmaktadir. Her
biri, belirli bir tarihsel esikte, yapay zekdnin neye karsilik geldigini, hangi krizlere yant
verdigini ve toplumsal tahayytilde nasil bir gelecek kurgusuna evrildigini betimler: Mekanik
modernite evresinde teknoloji, tiretim sistemlerinin sinir merkezi olarak kodlanmistir; yapay
varliklar, emegin 6rgiitlenmesini disipline eden devasa bir diizenekteki diglilerle 6zdeslestirilir.
Metropolis’in gorsel dili, gokdelenlerin tepesindeki teknokrat elit ile yeraltindaki senkronize
isci kitlelerini kars1 karsiya getirirken, sanayilesme, simf catismasi ve yabancilagsmayi
sinematografik bir teze doniistiiriir. Bu evrede ‘robotlar” biling tasiyan 6zneler olmaktan
¢ok zorunlu emegin ikamesi seklinde sahneye ¢ikarlar ve baslica korku -makinenin irade
kazanmasindan 6nce- emegi bedensel ritminden koparan disiplin teknigine yonelir. Soguk
Savag’in yiiksek yogunluklu akil rejiminde tablo degisir: 2001’de HAL 9000, saf bir donanim
unsuru olmaktan siyrilip etik kararlar alabilen rasyonel Leviathan’a donitisiir. Bedel-fayda
matrisini mutlaklagtiran sibernetik muhakeme, insan1 “kabul edilebilir kayip” kategorisine
yerlestiren rasyonel karar diizenegini agiga ¢ikarir. Film, “insandan tiireyen varlik hangi anda
insanin Gtesine geger” sorusunu ontolojik kirilma olarak sahneler; boylece teknolojik ilerleme,
tiretkenlik artisiyla sinirlanmayip biling ve sorumluluk rejimlerinin yeniden kurgulanmasina
evrilir. Post-Fordist kirilmayla birlikte siberpunk, emek ile kimlik arasindaki bag: baska bir
seviyeye tasir. Blade Runner’da replikant beden, esnek tiretim zincirinin simgesel tastyicisidir;
yiiksek vasif ile sinirli 6miir siiresi ve / veya proje bazli glivencesiz ¢alisma diizeni ayni kadrajda
bulusur. Empati testi, insan taniminin merkezine duygulanimi yerlestirirken, dort yillik garanti
kodu esnek rejimin biyopolitik siddetini kristalize eder. Boylece kurgu, “makine bize saldirir
mi1?” sorusundan “insani insan yapan esigi kim belirler?” sorusuna geger. Dot-com evresi ve
onu hazirlayan ag ekonomisiyse, betimlemeyi bir adim daha ileri tagir. The Matrix'te gergeklik,
veri akiginin sekillendirdigi bir diizleme yelken agar; beden hem enerji tireten bir kaynaga hem
de deneyimlerinin islenerek bilgiye doniistiiriildiigii veritabanina indirgenir. Simiilasyon,
Ozgiirlesme izlenimi yaratan alternatif yollar acarak tahakkiimii daha incelikli ve kapsayici
bir diizenege doniistiiriir. Bu donem, sinema-teknoloji iliskisini kehanetten otobiyografiye
cevirir; film, yarina dair bir uyar1 oldugu kadar kendi varligin1 miimkiin kilan teknolojik
kodlarin mantigin1 da agiga ¢ikaran bir aynaya doniisiir. Fakat dérdiinde de asil mesele, bu
betimlemelerin ardinda isleyen soyut yapilarla ilgilidir. Bilgi otoritesinin kimde olduguna dair
miicadele, karar alma siireclerinin insan-sonrasi diizene adaptasyonu, emek ile duygulanim
arasindaki sinirin siliklesmesi, gerceklik algisinin sayisal veriyle yeniden tanimlanmasi... Bu
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soyut yapilar ¢alismanin ulastigl en derin katmanlar1 olustururken, yapay zeka figiiriiniin
anlat1 evreni icindekine ilaveten diisiinsel evrenimizdeki yerini de belirginlestirir.

Toparlayacak olursak son derece net bir bigimde belirginlesen nihai gergeklik, yapay
zekanin teknolojik bir donanimu fersah fersah asip kiiltiirel, felsefi, siyasi ve iktisadi alanlar:
birbirine eklemleyen doniistiiriicii giiclidiir. Sinemaysa, bu iglevi estetik yogunluk araciligiyla
cogaltarak kolektif sezgiyi iyice keskinlestirir; izleyiciyi pasif konumdan c¢ikarip ortak
gelecegin insasinda sorumluluk alan 6znelere doniistiiren bir bilincin esigine tasir. Bu esigin
asilabilmesi, rasyonaliteyi etik muhakemeyle, veri sistemlerini adalet ilkeleriyle, yenilik
arzusunu ise toplumsal faydayla bulusturacak yeni bir tahayyiil bi¢iminin kurulmasmna
baghdir. Sinema, bu tahayyiiliin soyut semasin1 uzun siiredir ¢izmektedir; bundan sonraki
yonelim ise, insanligin kendi zekasini hangi istikamette seferber edecegine iligkin iradi ve etik
bir karar verme cesaretine baghdir.

Cikar Catismasi1 Beyanat:

Makale yazari herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.

Aragtirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti

Yazarlar, makaleye asagida belirtilen oranlarda katk: saglamis olduklarini beyan ederler.

Ugur Dolgun, ¢calismanin %75’ine; Irem Yakin Bozkurt ise %25'ine katki saglamistir.
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