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OZET

Fotograf bir iletisgim aracidir. Iletilerin algilanmasindaki kurallar fotografin algilanmasi
konusunda da gegerlidir. Farkl kiiltiirlerde yasayanlarin ayni iletiyi farkli algilamalar:
dogaldir. Ozellikle de simgesel anlamlar1 olan gdstergeler kiiltiirel 6zellige gore farkl
anlamlar tagimaktadir.

Bir kiiltiir 6gesi olan rengin fotografta kullanim tarzina gore de farkli algilamalar s6z
konusudur. Renkler dogu ve bati kiiltiiriinde farkli anlamlar tasimaktadir. Hatta ayni
kiiltirden insanlarin yas ve cinsiyet farkliliklar1 dahi renklere karsi tepkilerde
farkliliklar gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: iletisim, Algi, Kiiltiir, Renk, Dogrudan Fotograf, Resimsi Fotograf

PHOTOGRAPH AND COLOUR: THE ROLE OF PHOTOGRAPH COLOURS
TO PERCEIVING THE MESSAGE

ABSTRACT

Photograph is a tool for communication. The principles that are valid for perceiving the
message are also valid for perceiving the photographs. It is normal that people who are
from different cultures understand the massage in different ways; especially the signs
that have symbolic meanings.

Colour, as a cultural element, can have different meanings according to the way thay’ve
used. Colours have diffrentt meaning for west and east cultures. In fact, about the effect
of the coluors, the reaction of people who are from the same culture can change
according to the age and sex.

Keywords: Communucation, perception, culture, colour, directly photograph, pictural
photograph.
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Giris

Isik olmadan yasam olmaz. Isik sayesinde renkleri gérmemiz miimkiin olmaktadir.
Yasamimizin vazgegilmez ikilisinin yaratti§i biiyliniin ilk Orneklerine Altamira ve
Lascaux magaralarinda rastlanmistir. Bu magaralardaki duvar resimleri, ilk insanlarin
odun komiirli, manganez topragi ve kirmizi tebesirden yararlanarak yaptiklari renkli
cizimlerle doganin aynist olmasa da renkleri algiladiklarii kanit olarak karsimiza
¢ikarmaktadir.

Bir yiizey lizerine iz birakan herhangi bir ara¢ yardimiyla yapilan ¢izimlerin
renklendirilmesi, ister sadece kendi kendini tatmin isterse bagkalarina bir ileti
gondermek ugruna olsun i¢ dinyanin diga yansitilma  gereksiniminden
kaynaklanmaktadir.

Fotograf ilk olarak siyah beyaz, daha agik¢asi siyah beyaz arasi gri tonlariyla
ortaya c¢ikmistir. Ancak insanlarin renkle tanigmalarmin ve kullanmalarinin tarihi
fotografin bulunusundan ¢ok oOncedir. ilk insanlara ait magara duvarlarindaki basit
cizimleri Onemsemezsek, ressamlarin tablolari, dinsel amach yapilarin duvar
stislemeleri binlerce yildir renklerle bezelidir.

Isikla yaz1 yazma ya da 151k yardimiyla resim yapma yontemi olan fotografik
ilk goriinti 1822 yilinda Fransiz mucit Joseph Nicephore Niepce tarafindan
gergeklestirilmistir (Montel 1972, 9). Ancak fotografin bulunus tarihi olarak daha ¢ok
1826-27 yillart kullanilmaktadir. 1827’ye kadar gecen siire¢ fotografin baskisinin
gelistirilme siireci olarak goriilebilir. Milattan Once IV. Yiizyilda Aristo’ya kadar
uzanan fotografin tarihsel siireci i¢inde bir¢ok aragtirmacinin fotografin bulunusuna
katkis1 oldugu soylenebilir. Isigin Fiziksel olarak incelenmesinde Leonarda da Vinci,
Gimbastista Della Porta Camera Obscura iizerinde c¢aligmalar yapmuslardir. Fotograf
makinesinin ilkel bir modeli olan bu karanlik kutularla gokyiiziinii incelemiglerdir.
Kutunun i¢ine diisen goriintiiler ise bir¢ok kiginin eglencesi olmustur. Kutunun i¢indeki
goriintliyii  disartya ¢ikarmak ve bir zemin {izerine zaptetmek ise yine bircok
aragtirmacinin ilgi odagi olmustur. Bu amacla, kimyacilar, 1518a duyarli cisimleri
incelemeye ve ortacag simyacilarinin “Boynuz ay” dedikleri, giimiis nitrat ile glimiis
kloriiriin 6zelliklerini daha ayrmntili bir bi¢imde ¢éziimlemeye girigsmislerdir. 1802°de
Ingiliz Thomas Wedgwood (1771-1805) 1sik ile kimyasal &zleri birlestirmis ve uzun
stire kalic1 olmasa da goriintii elde etmeyi basarmistir. Ayni donemde (1796°da), Aloys
Senefelder’de, kendi yoniinden, bambagka yontemlerle, goriintiileri kopya etmek ve
¢ogaltmak icin yeni bir yol bulmustur; litografya (tasbasma) ( Ag¢ik Kapi 1992).
Yukarida da s6zedildigi gibi goriintiileri kalici olarak elde yontemini Fransiz mucit
Joseph Nicephore Niepce gerceklestirmistir.

Fotografcilik, ulasim ve teknolojilerdeki gelisme ve degismelerle birlikte kisa
siirede genis katilimer kitlesine ulasmustir. Gelisim siireci iginde de fotograf ugrasanlari
sanatgilar ve tiiccarlar olarak siniflara ayrilmistir.

Eger bu ¢ok renkli diinyayr siyah-beyaz gormek istersek, onu siyah-beyaz
sunabilen video, sinema, fotograf gibi araglara basvurmamiz gerekir. Diinyay1 siyah-
beyaz olarak ve dogal karsilayarak seyrederiz. Oyle ki, cogu zaman diinyanin siyah-
beyaz ya da gri olmadigin1 dahi unuturuz. Gergekten de cagdas diinya tarihinin biiyiik
bir boliimiinii siyah-beyaz olarak hatirlamaktayiz.
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Gergekei ve izlenimcei fotograf akimimin dnciilerinden Peter Henry Emerson
(1856-1956), fotografin en yaratict ara¢ oldugunu ifade etmistir. Ancak, fotograf
diinyayr tanimlayabildigi halde ilk donemlerinde, tabiatin renklerini saptama
konusundaki yetersizligi bir eksiklik olarak goriilmiistiir. Fotograf azaltilmis bir
dogallig1 gosteriyordu. Miisterileri memnun etmek igin, pek c¢ok fotograf elle
renklendiriliyordu. Bunlarin bazilarinda, fotograf olduklarini unutturacak yogunlukta
boya pigmenti vardi.

Fotografi ilk gelistirenler arasinda yer alan Mande Daguerre’iin istegi ile bulus
1839 Agustosunda kamuya duyurulmustur. Fotografin serbestge kullaniminin
saglanmasiyla, hem ticari yOniiyle ilgilenenler hem de sanatgilar, renkli goriintii
kaydetmek icin yogun ¢aba igine girdiler.

Renkli fotograf teknigi, Ingiliz Thomas Young’m kuramma dayanmaktadir;
1802°de temel aldigi ii¢ rengin, kirmizi, yesil ve mavinin, géziin tiim renkleri tiretmesi
icin yeterli oldugu varsayimini ileri stirmiigtiir. Daha sonralar1 (1859), Grassmann
yasalart bu konuya su agiklamalar1 getirmistir: “Uygun ii¢ 1smim belli oranlarda
toplanarak birbirine karistirildiginda her tiirlii renkli izlenim elde edilebilir.” Bu
karigim, g6z retinasi lizerinde olusan karisimdir; cesitli 151k demetlerinin etkisi birbirine
eklenir: dolayisiyla bu etkiye toplamali sentez (additive Method) denir. Bu tarz bir
karigimdan yararlanan fotograf yontemlerine (6r. Polachrome yontemi) az rastlanir ve
glinimiizde duyarkatlarin ¢ogu, renklerin “gikarma”ya dayanan ikinci bir karigimiyla
olusturulur; Cikarici Sentez (subtractive process).

Bir bagka arastirmaci, Ingiliz bilimadami James Clark Maxwell 1861°de,
Londra’da yapilan bir konferans sirasinda kirmizi, yesil, mavi filtrelerle ¢ekilmis iig
adet siyah-beyaz diapozitifi iist liste gelecek sekilde perdeye yansitti. Boylece renkli
goriintii elde ediliyordu. Giiniimiizde kullanilan biitiin renkli prosesleri, sd6zkonusu
deneyden tiiremistir.

Maxwell’in deneyinden kisa bir siire sonra, iki gen¢ Fransiz renkli goriintii ile
ilgili yeni bir sistem tasarlamislardir. Bu sisteme gore ii¢ diapozitiften yola ¢ikarak tek
bir renkli diapozitif elde etmek miimkiindii. Bu Fransiz mucitler Charles Cros ve Louis
Ducos du Hauron’dur. Hauron, 1869’da “Fotografta Renklerin Reprodiiksiyonu
Sorununun Fiziksel Co6ziimii” baglikli eserini yaymlamistir. Hauron, kisa siirede
kuramsal diizeyden uygulamaya gecti. Charles Cros, kuramsal olmakla birlikte bu
uygulamalar1 agiklayan bilgileri yazarak miihiirli zarf ig¢inde Fransiz Bilimler
Akademisi’ne vermisti; bu zarf 1869°da agildi.

Renkli fotograf alaninda bir bagka proseste Lippman yontemidir. 1906 Nobel
Fizik odili sahibi George (Gabriel) Lippman tarafindan gelistirilmis sdzkonusu
prosesle (Girisimsel fotograf, 1891) c¢ok nitelikli projeksiyon goriintiisii elde
edilebiliyordu. Ancak uygulamasindaki kamagiklik bu prosesi laboratuvar deneyinden
Oteye gotiirememistir.

1904’te duyarli katmanlarda daha iyi bir tayf duyarligi elde edilmesinin
ardindan (pankromatik plakalar), sinemanin Onciilerinden A. ve L. Lumiere kardesler
1907 yilinda eklemeli bilesimle dogrudan renkli fotograf veren Autochrome denilen
plakalari icat ettiler. Autochorome’un en énemli 6zelligi, prosesin biitiin unsurlarim tek
bir plaka iizerinde biraraya getirmis olmasidir. Dolayisiyla daha 6nce kullanilan iig
proses yerine tek bir ¢ekim yeterli oluyordu. Bu sistem eskisine gore daha pratik ve
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basittir ve kolayca ticarilesmistir. Zaman ig¢inde yardimci arag-gereclerin de
gelismesiyle renkli fotograf elde etme tekniklerinde degisiklikler hizini artirdi.

Renkli goriintii elde etme konusunda basar1 elde etmis ve bilimsel
calismalarinda kullannus olan 1901 yili Nobel Tip Odiilii sahibi Santiago Ramon y
Cajal, binlerce fotograf ¢ekmenin 6tesinde, autochrome plakalarin ve XIX. yiizyilin
sonlarinda Lippman’in buldugu sistemin gelistirilmesi i¢in ¢aligmalar yapmistir. 1902
yilinda yaymladigi “Renklerin Fotografi” adli kitabinda, renk konusundaki biitlin
sorunlari ¢6zmeye yonelik aragtirmalarini agiklamigtir.(1992)

Ancak, bu alandaki caligmalari kolaylastiran ve renkler arasinda kromatik
uygunluk elde etmeyi saglayanlar Leopoldo Mannes ve Leo Godowsky adli iki
miizisyendir. Kodak firmasi Mannes ve Godowsky’nin evlerinde bir laboratuvar
kurmustur. iki arastirmaci calismalarinin sonunda diinyanin en iinlii duyarkartini
Kodakchrome’u icat etmiglerdir (1935). 1936°da da, bir Alman kurulusu olan AGFA,
renkli negatif filmi {iretmis ve bdylece renkli fotograflar basilmaya baglamistir.
Larousse 1986: 4217)

Fotograf Sanatinda Renk

Renkli fotograf ¢cekim ve baski tekniklerindeki hizli gelisme ve kullanim alanindaki
yayginlagsma, siyah-beyaz fotografin gegmise ait bir iiriin olarak kalacagi endisesini
giindeme getirmisti. Ancak gelismeler bu endiseleri ortadan kaldirmistir. Cilinkli yakin
zamanlara kadar fotograf tarihinin biiylik boliimii, Siyah-Beyaz fotografin tarihidir.
Fotografcilar da ilk donemlerde zaten, hizli ve somut bir istege karsilik vermedigi
gerekgesiyle renkli fotografi kiiciimsemislerdir.

Siyah-beyaz c¢aligmalar1 nedeniyle klasik saydigimiz bircok fotografei renkli
fotografi denemis ancak sonradan bu ¢aligsmalarini reddetmislerdir.

Olaya fotografik goriintliyli yaratanlar agisindan bakildiginda, fotografa renk
katmanin bir amaci ve anlami olmasi gerekir. Yalnizca teknolojik olanaklarla neler
yapilabilecegini gostermek ugruna anlamsiz renk climbiisii yaratmak, henliz adi
konmamis bir yaklasim tarzi olabilir.

Siyah- beyazdan, ¢ok renkliye gecis doneminde de 6nceleri dogalliga yaklagma
amaci ile yapilan renklendirme cabalar1 zamanla rengin goriintiiye anlam katmasi
anlayisina doniismiistiir. Yalniz fotografla ugrasanlar degil ressamlarin tablolarinda,
sinema filmlerinde de anlatimda renk unsuru 6n plana ¢ikmuistir.

Amag gergege en yakin olani somut olarak goriintiilemekten ¢ok, anlatimda en
etkili soyut goriintiileri olusturabilmekti. Siyah beyaz, ¢ok renkli goriintiilere oranla
daha somuttur. Ciinkii renkli bir fotograftaki renkler gercege yaklastikca onun bu
konuda soyledigi gercek disilik daha fazlalagmakta, kendi dogasina ait ipuglari ve
bilgiler daha da gizlenmektedir. (Fluser’den aktaran, Derman 1989: 91)

Fotograf heniiz gelisimini tamamlamadan 1850’li yillarda, bazilar1 onun giiglii
bir ileti ve anlatim aract olacagini sezinlemistir. “Dogrudan fotograf” ekoliiniin
savunucular1 arasinda olan ve daha sonra birka¢ kez goriis degistiren, ilk fotograf
kuramcilar1 arasinda yer alan, “Naturalist Fotograf” kavraminin yaraticist Peter Henry
Emerson (1856-1936), Pictorializm (resimsi fotograf) (1892) akiminin 6nciilerindendir.
Alfred Stieglitz (1864-1946) de bu tarzda uzun yillar fotograf ¢aligmasi yapmustir.
Ancak her ikisi de daha sonra bu tarzin fotograftan ¢ok resme benzedigini savunarak
dogrudan fotografa yonelmislerdir.
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Resimsel Fotograf Ingiltere ve Fransa’da kurulan The Linked Ring (1892) adl
toplulugun ortaya attig1 bir kavramdir. Bu topluluga gore Yiiksek Sanat Fotografi ancak
ve ancak fotograf resme benzedigi siirece gerceklesebilirdi. Bu baglamda topluluk,
yumsuk odak, baski sirasinda miidahale gibi tekniklerden yararlanarak fotografta
resimsel etkiler olusturmay1 hedeflemistir.

Ancak, Stieglitz ne resme ne de fotografa benzemeyen bu goriintiilerin sanat
sayilacagindan kuskuluydu. Bu nedenle kurucusu oldugu Resimsi Fotograf Akimini terk
etti. Henri Peach Robenson’nin da aralarinda bulundugu bu akimin savunuculari ise bu
tarzin gelistirilmesi i¢in miicadelelerini siirdiirdiiler. Siyah beyazdan renkliye gecildigi
donemde renkli fotograf, fotograf sanatgilarini oldugu kadar ressamlarin da ilgisini
¢ekmistir. Ressamlar artik renkli fotograflardan yararlanarak tablolarimi yaratiyorlardi..
Marcel Duchamp’m “Merdivenden Inen Ciplak” (1911) ve “Trendeki Hiiziinlii
Adam”(1912) tablolarinda bulanik, siiriiklenmis (Blur) tarzinda fotografin izleri vardir.

1870’lerde renkli fotograf denemeleri ilk {iriinlerini vermeye basladiginda, tam
dogal renkler olmasa da gercegin kopyasina yaklasilmistir. Ancak bu mutluluk, renkli
fotografeilik gelistikce bazilarini tatmin etmemis, fotografin bulunus yillarinda doganin
renklerinin  kaydedilememesinin bir eksiklik olarak goriilmesi, renklerin elde
edilmesiyle birlikte bazi fotograf sanatgilarinin goziinde degerini gabuk yitirmesine
neden olmustur.

Renkli fotograf teknolojisinin gelismesiyle siyah beyaz fotografin, gegmisin

belgeleri arasinda tarih olacagi saniliyordu. ilk donemlerde gergek renklere
ulasilamamasi ve bu ugrasinin pahali olmasi renkli fotografa ilgiyi azaltmis, fotografta
dogalligin Gtesinde bazen renk ziyafetinin artmasi, fotografa sanat goziiyle bakanlar
ayr1 kutuplara itmistir.
Uzun bir donem siyah beyaz eserler veren fotograf¢ilar renkli denemelerde de
bulunmus, sonra bu tarzi reddederek yeniden siyah beyaza donmiislerdir. Bu
fotograf¢ilardan biri de Edward Weston’dur. Weston, renkli ve siyah beyaz ¢ekilen ayni
goriintliniin fotografta farkli mesajlar icerecegini savunmaktadir.( Agik Kap1 1992)

Weston gibi daha bir¢ok fotografci renkli film kullanimina karst ¢ikmustir.
Kars1 ¢ikis nedenleri cok cesitli ancak net degildir, ikna edicilikten uzaktir. Ornegin,
renkli fotografin, renk skalasmnin reprodiiksiiyonunu bitiiniiyle gerceklestirmek
konusundaki teknik simirlamalari, sozkonusu nedenlerden biridir. H.Cartier Bresson da
fotograf kitab1 The Decisive Moment’in (Karar Ani) giris boliimiinde renkli malzeme
kullanmamasin1 teknik nedenler baglar: renkli filmin diisiik hizi netlik derinligini
azaltmaktadir. Ancak renkli film teknolojisindeki gelismeler istenilen tiim tonal
incelikleri ve yiiksek ayirma giiciinii olanakli kilmasi karsisinda Cartier-Bresson
gosterdigi nedenleri degistirmek zorunda kalmis, fotografgilarin rengi ilke olarak
reddettiklerini ortaya atmigtir. (Sontag 1993: 138) Ayrica 6rnekler goriildiigiinde biitiin
bu gergekler arasinda en gercekei olarak ifade edileni, rengin acikca bir siis sayilmasi
savunusudur.

Fotografin gelismesinin deneylerle olacagini savunan Laszlo Moholy-Nagy ise
fotografin diismanlarinin alisilagelmis uygulamalar ve sabit kurallar oldugunu
savunmustur. (A¢ik Kapt 1992) Bugiin tiim diger plastik sanatlarda oldugu gibi fotograf
sanati da gesitli akimlarin i¢inde yer almay1 basarmis, ya da fotograf sanati kendi sanat
akimlarini dogurmustur.
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Ikinci diinya savasmin sonrasi, soyut fotografin giizel &rneklerini veren
fotograf sanatgilar1 arasinda Irving Penn ve Ernst Haas adlari 6ne ¢ikmustir. Haas
renkleri bir ressam ustaligryla kullanmaya alismis, fotografery:r bir tiir “gorsel sair”
olarak bilen ve fotografin bir reprodiiksiyon degil bir transformasyon oldugunu
soyleyen kisidir. (Ceylan 1988, 83)

Donemin 6nemli isimlerinde fizik¢i Dr. Harold Edgerton’mn hizli cisimleri
dondurarak keskin hatlarla goriintiilemesinin aksine bu fotograf¢ilar, blur (netsiz)
fotograflar ¢ekmislerdir. Penn ve Haas’in fotograflarinda renk en az sayida
kullanilmistir. Cogunlukla sicak renkler egemendir. Kirmiz1 ve diger sicak renklerin
yaninda siyah lekeler kullanmiglar, renkler arasinda yumusak gecisler
saglamislardir.Hareketi daha soyut ve sanatsal bicimde anlatmak isteyen bu ekoliin
fotograf¢ilarina dergilerin de ilgi gostermesi, renkli fotograf¢iligin yaygin kullaniminin
yerlesmesi yeni yorumlar ve hareket tasvirlerine olanak sagladi.(Topguoglu 1992, 51)

Resme benzeyen bu fotograflarin resmin yerini tutmayacagi muhakkaktir.
Oyleyse asil ustalar1 ressamlar olan bu tiir goriintiilerin fotografcilar tarafindan
olusturulmasimin 6nemi nedir? Hatta benzer gorlintiiler kiyaslandiginda resmin ash
tektir. Fotograf ise istenildigi kadar tipkisi iiretilebilir. Tek olan degerlidir. insanlarin
Penn’in natiirmortlarini begenmeme nedenlerinden biri de bu fotograflari resmin daha
once gergeklestirmis oldugu ve nesneleri simge olarak kullanmasidir. (Price 2004: 35)
Ancak yukarida da s6z edildigi gibi ressamlar da fotograf benzeri resimler yapmuslardir.
Dochamp’in “Merdivenden Inen Ciplak (1911)” tablosu Jules Etien Marey’in “Yiiriiyiis
(1884)” adl1 fotografinin tarzinda bir yapattir.

Renkler ve Kiiltiir

Cesitli kiiltiirlere mensup bireylerin farkli algisal davranislara sahip olduklart ilk olarak
renklerin algilanmasi konusunda ortaya c¢ikmaktadir. Siyahi Afrika ve Amerika’daki
bazi kabileler iizerinde yapilan arastirmalar, goriilebilen evreni kavramlastiran ve bu
nedenle ¢esitli kiiltiirlerde algilama araci olarak kullanilan renk sistemlerinin, psikoloji,
fizyoloji ve anatomi ile hicbir iligkisi ve renk ve 1s1k goriintiisiiniin (tayf) dogal bir
boliinimii olmadigimi gostermistir. Her kiltiir gorlintiideki renklerin strekliligini, bir
kiiltiirden digerine degisme gosteren Ozelligini keyfi bir 6l¢ege gore cesitli pargalara
ayirmigtir. Bugiinkii bati dillerinin renk belirleme konusunda fevkalade zengin
sozciikleri olmasma karsin, ¢ogu kimse renkleri kaba ayrimlarla tanimlar ve niians
incelikleri toplumsal ve kiiltiirel etkenlere ve cinsiyete gore dnemli farkliliklar gosterir.
(Tolan 1978: 330)

Benzer egitim ve kiiltiir diizeyindeki insanlarin renklere ayni anlamlar
verdikleri, kiiltiir farkliliklarin ¢ok asir1 oldugu toplumlar arasinda ise ayni renklerin
farkli anlamlar tagidiklar bilinmektedir. Ornegin uzak dogu’da beyaz renk, batida ise
siyah renk hiizniin, yasin rengidir. Cin’de ise bir gelin adayr yeni hayati ve mutlu
gelecegi temsil etmek icin kirmizi bir elbise giyer. (Sun 1992: 91) Renk anlamlarinin
toplumsal kullaniminda da goriillen bu ortaklik ve ayrilik toplumlarm uzun siiren
deneyimleriyle elde edilen birikimlerin sonucu elde edilmistir.

Ortak bilingaltinin renge yiikledigi anlamlarin varligiyla birlikte yine de renk
diinyasi, estetik ve psikolojik degerlerin kigisel olarak bigimledigi bir alan gibidir.
(Sdzen 2003: 12)
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Gilinliimiizde baz1 degerler degismis olmakla birlikte gelenekgi toplumlarda eski
kiltiirel degerlerin yikilmasi kolay olmamaktadir. Bati toplumu igin Ozellikle de
ABD’de zenci sorunu nedeniyle siyah renk simgesel bir anlam i¢ermektedir. Beyaz
renkte birgok nesne olumlu deger yargilartyla degerlendirilir. Ornegin, beyaz gelinlik
safligi duygusal ve bedeni temizligi ifade eder. Oysa bu tir deger yargilart Cin
kiiltiiriinde siyah renkle bagdastirilir ve gelinlik siyah renktedir.(Tolan 1975: 226)

Renklerin insan psikolojisi lizerindeki etkilerinin anlasilmasi ile birlikte, gerek
tireticiler gerekse tiiketiciler (ya da arz edenler ve talepte bulunanlar) renkleri kullanarak
cesitli ilgi cekme yontemlerini gelistirdiler.

Diger sanatsal anlatim araglarinda oldugu gibi fotografta da kullanilan renkler
de bir anlam tagimaktadir. Baslangigta siyah beyaz olan fotograflar1 renklendirme istegi,
fotografin bulunusundan hemen sonra baglamistir. Onceleri kimyasal olarak ayni rengin
tonlariyla renklenen fotograflarda mavi, kahverengi, yesil, kizil vb. tonlar egemen
olmasi, daha sonra da fotograflara dogal goriintiiler kazandirmak igin elle boyamalar
baslamistir.

Insanlarin rengi kullanmadaki farkli anlayislar1 renklendirmede kullandiklar
teknikleri de farklilastirmistir. Bir anlamda gelisen teknoloji bu anlayislara katkida
bulunmus ve bulunmaya devam etmektedir.

Ayni Renk Farkl Algy

Rengin anlami kiiltiirden kiiltiire farklilik gdstermekle birlikte sanatgilar konunun
igerigine goére aym rengi farkli tablolarinda farkli anlamlara gelecek bigimde
kullanabiliyorlar. Ornegin, Van Gogh bir dostunun resminde sar1 saglar1 abartarak,
turuncu, krom rengi, limon saris1 tonlarda boyar. Fon ise mavidir. Amag¢ dostunu mavi
gogiin derinliklerindeki bir yildiza benzetmektir. Oysa ayni ressam, kardesine Night
Cafe (Gece Kahvesi) iizerine yazdig1 mektupta, kahvehaneyi, suga iten insani delirten
bir yer olarak diislindiigiinii, bunun i¢in de acik yesil ve bakir rengini, yesilli sar1 ve
koyu maviyle karsithik kuracak bigimde diizenledigini, ortaya siilfiir renginde bir
cehennem firmi ¢iktigini belirtir. (Ayzenstayn’dan aktaran Biiker 1985: 78) Bu gibi
orneklere rengin dinsel simgeler olarak kullanildigi farkli tarihsel donemlerde de
rastlanmaktadir; Ornegin Bat1 Uygarliklarinda hiikiimdarlarin giysilerinin rengi Mordu.
Dogu kiiltiiriinde yetisen Konfligyiis ise mor rengi sevmedigini belirtmis ve “Heang
Tang” adl1 kitabinda iistiin insanin mor rengi kullanmadigint yazmistir( Sun 1992: 93).
Ornekleri daha da gogaltmak olasidir. Goriildiigii gibi renkler gerek kisiler gerekse
yonetsel kurumlarca bir disavurum ifade araci olarak kullanilabilmektedir. Diger deyisle
bireyler renkleri kendilerince anlamlandirip onu eserlerinde anlatim araci olarak (simge)
kullanmaktadirlar.  Ayni  sekilde Orgiitler de bazt renklerle kendilerini
6zdeslestirmislerdir. Ornegin Ukrayna’da Viktor Yuscenko nun partisi “Turuncu” rengi
devrimin ve partisinin rengi olarak kullanmistir.

Rengin ne anlama geldigi belli bir toplumun kiiltiiriinden kaynaklanabilecegi
gibi, sanatcinin temast iginde de kendine anlam bulabilir. Uzak dogu kiiltiiriinde beyaz
renk, Olim ve yasin rengidir. Oysa bati mutlulugun aydmligin rengi olarak beyazi
kullanir. Batida gelinlikler bu nedenle beyazdir. Bu farkli algilama ve
anlamlandirmalara daha birgok renk drnekleri verilebilir. Ancak ¢aglar boyu renklerin
anlamlarinin degistigi goriilmistiir. Bati diinyasinin sevilen rengi olan mavi, eski
Anglo-Sakson kiiltiiriinde hiizniin rengi olarak kabul goérmiistiir.
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Sanatgilar eserlerinde renkleri donemlerinin kabul goren anlamlarina gore
kullanmislardir. Ancak zaman zaman renklendirmelerde asiriliklar goriilmiistiir.
Sanatcilarin gerek resmi boyarken gerekse fotograflari yapay renklendirirken asiriya
kagmalar1 bazen gizemi ortaya c¢ikarmak bazen de gercegi saklamak amaci giider.
Bembeyaz bir yiiz ya da kizil bir deniz gergegin 6tesinde anlamlar tasimaktadir. Bu
anlam yasadigimiz toplumun kiiltiirii ve bize verdigi egitimin dgrettiklerinin sonucudur.

Ayni bakis agisiyla renkli ve siyah beyaz fotograflarin algilanmasi da, dnceden
Ogrenilenlerin 1s18inda anlam bulur.

Marshall Mc Luhan’in kitle iletisim araglarinda yaptig sicak ve soguk ayrimini
siyah beyaz ve gok renkli fotografin ileti giicii tartistlirken de yapmak olasi: Insanlar
siyah beyaz fotografi izlerken daha aktif, ¢ok renkli fotografa bakarken daha az aktif
durumdadir. Ciinkii siyah beyaz fotografa kendi renk bilgilerini katarak anlamaya
caligmaktadir. Cok renkli fotografta ise fazla renk yorumuna gerek duymayiz. Ancak
gercek renklerin o oldugu kuskusu her zaman vardir. Abartilmis bir gokyiizii kizillig1 ya
da koyu mavi deniz duygu yogunlugunun aksine yapayligin zayifligin1 gdstermektedir.

Bu nedenlerle ¢ogu fotografei biitiin toplumsal belgesellerde siyah-beyaz (daha
dogrusu siyahtan beyaza, biitiin griler) ¢alismay1 tercih ederler. Andreas Feininger bir
siyahtan beyaza fotografin, herhangi bir diger yontemle asilmasi gii¢ ve basarilmasi
olanaksiz olan g¢evremizdeki izlenimleri, hacmi, derinligi ve ortamin farkliliklarin
yaratabildigini savunuyor. ( Aktaran Ewans 1978: 83 )

Iste siyah beyaz fotograflara bakarken de (dogrudan fotograf) cisimlerin rengi,
sekli, biyiikligi hakkinda yine eski bilgilerle objelerin fotograftaki siyah beyaz
goriintiileri tizerinde dogru renk yorumlart yapma olanag verir. Tipki cisimlerin gergek
renkleri gece ve giindiiz farkli goriinmekle birlikte, dnceki bilgilerimizden, yapragin
yesil, ¢ilegin kirmizi oldugunu bildigimiz gibi. (Algilamada renk degismezligi)

Bu nedenle ¢cogu kez fotografin ¢ok renkli veya siyah beyaz olmasi izleyeni
ilgilendirmez. Fotografta yer alan objelerin anlama katkisi daha &nemlidir. Istenen
objelerin bir biitiin i¢inde birbirini destekler bicimde ayni karede yer almalar1 fotografin
anlamin, iletisini giiclendirir.

Dogrudan fotograf anlayisiyla gergek renkleri sunan fotografcilar ile bilgisayar
teknolojisinden veya diger renklendirme tekniklerinden yararlanarak objelerin gergek
renklerinden uzaklastiran soyut fotograf ugrasanlari ise diger sanat dallarinda oldugu
gibi  iletmek istediklerini veya disavurumlarini  farkli  diller kullanarak
gerceklestirmektedir. Ancak anlatim dilindeki bozukluk ya da izleyenin algisal
kiltiiriindeki fakirlik nedeniyle bir fotograf herkes i¢in ayni anlam tagimayacaktir.
Yukarida da deginildigi gibi onceden edinilmis tim kiiltiirel degerler, egitim, yas,
cinsiyet vb. diger algilamalar1 oldugu gibi renklerin algilanisini da etkileyecektir.

Aragtirmalar, gorsel sanatlarin  birgogunda (fotograf-TV-sinema) renk
uygulamasinin tam olarak gercege sadik olmasi durumunda insanlarin ¢ok kez bundan
doygunluk hissi almadiklarini gostermistir. Bu konu iizerinde yapilan uygulamali
aragtirmalarda deneklere dogal ve dogal olmayan renk kullanimi hakkinda sorular
sorulmus, onlarda her zaman icin dogal renkleri yeglediklerini sdylemislerdir. Fakat
secim yapmalar istendiginde, genellikle ger¢ceginden daha kontrast ve normalden daha
parlak ten renklerini yegledikleri goriilmiistiir. Sonugta parlak bir ten rengi, renk
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doyumunun artirilmasi anlamma gelir ve bu da gercegin az da olsa abartilmasindan
baska bir sey degildir. (Whittaker’den aktaran S6zen, 2003: 42)

Herhangi bir teknik miidahale olmasa bile giiniin belirli saatlerinde ¢ekilen
fotograflar, -gilinesin goriintiller iizerinde yaptigi renk degisiklikleri nedeniyle-
gerceginden farkli renklere boyanacaktir. Safak vaktinin morétesi renk agirligi ile
giinbatiminin kizillig1 fotografa zamansal bir boyut kazandirir. Bunun 6tesinde goriinti
yaraticist anlatimi etkili kilmak amaciyla bazi renkleri 6n plana ¢ikarma egilimi
gosterecektir. Sicak renkler konuyu ©n plana ¢ikarirken, soguk renklerin
uzaklagtirmaktadir. Bu baglamda fotografginin kiiltiirindeki renklerin anlami ile
izleyicinin renk kiiltiirii birlestigi oranda kaynak ve alict arasinda saglikli iletigim
gerceklesecektir.

Rengin algilama iizerinde etkisinin bilindigi gergeginden yola ¢ikarak, rengi
iletileri aktarmada bir yontem olarak kullananlar kiiltiirler arasi uzlagsmay1 saglamada ve
farkl kiiltiirleri tanitmada 6nemli roller tistlenmektedir denebilir.

Sonug¢

Fotograflar sadece 151k ¢izgilerinin olusturdugu goriintiilerden olusmus degildir. Ayni
zamanda da renklerin olusturdugu anlamli goriintiilerdir. Siyah beyaz veya ¢ok renkli
olarak sunulmalari, sunucu kadar izleyici yoniinden de anlam farkliliklar1 yaratmaktadir.

Fotografin bir anlatim dili oldugu ve bir iletisim aract oldugu gerceginden yola gikarak
her tiirli iletisimde karsilagilan iletisim zorluklari fotografta da goriilmektedir.
Renklerin algilanmasindaki kiiltiirel farkliliklar nedeniyle, fotograf¢inin (siyah beyaz,
¢ok renkli veya renklere miidahale) rengi kullanma yeri ve bicimine gore ileti her alici
tarafindan ayni sekilde algilanmayacaktir.

Renklerin psikolojik etkilerini savunanlarin goriisleri bir yana birakilirsa, farkli

toplumlardaki kiiltiirel degerler kaynasarak zenginlestigi oranda her konuda oldugu gibi
gorsel iletilerde de ortak bir dile anlayisa yaklasilacaktir.
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