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Siire; sahneleme, 6zet, eksilti, yavaslatma ve durdurma teknikleriyle anlati zamanini
olusturarak edebiligi kuran anlati yapisidir. Oyalanma, geciktirim, erteleme, bosluk ve
stirpriz gibi teknikler de bu yapiyla iliskilidir. Bu tekniklerle okurun anlatiya ilgi ve
merak duymasi saglanir. Bir hikdye “sonra ne olmus” merakint harekete gegirerek
okuru edebi oyunun icine ¢eker. Oyunun kurali, okurun merak etmesi, bu meraklari
baglaminda sorular sormasi, anlatidaki kurgusal isaretlerden hareketle sorularina
cevap alabilmek icin zihinsel bir gayret géstermesi ve edebi hazzi hissetmesidir. Necip
Fazil Kisakiirek’in Olii Saklayan Mezarci hikdyesi, zaman kurgusu bakimindan ilgi
ceker. Hikdyede 6ykii zamani, bes alti gtin; anlati zamant bir saatlik stireyi kapsar. Bir
saatlik anlati zamani sahneleme, yavaslatma teknikleriyle kronolojik olarak ilerleyen
ve anlaticinin yazma sikintisini konu edinen bir ¢erceve hikdye icerir. Bu ¢erceve
hikdye; oyalanma, geciktirim ve merak unsurlartyla okuru hikdyenin sonundaki kiictik
bir geriye kirllma icine yerlestirilen alt hikdyeye hazirlar. Esasinda alt hikdye, Olii
Saklayan Mezarci bashgina aittir. Fakat kurgusal oyalanma, geciktirim ve bosluk
tekniklerinden yararlanilarak bu hikdye beklendigi gibi anlatilmaz. Sadece kisi, olay,
mekdn, zaman gibi temel unsurlari birkag ciimleyle verilir. Bashgin ¢agrisimlari ve
kullanilan anlatim teknikleriyle merak ve gerilim yaratan hikdye bir stirprizle sona
erer. Sirpriz, hikdyenin anlatilmamasidir. Anlatilmayan  hikdye, okurun
muhayyilesine birakilir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, zaman, geciktirim, stirpriz, Necip Fazil Kisakiirek,
Hikdyelerim.

ABSTRACT

Literariness in narratives is formed by the construction of narration time. Narration
time is constructed with scene, summary, ellipsis, slow-down and pause techniques. In
addition, digression, retardation, delay, gap and surprise techniques are also effective
in this construction. Thus, the reader is made to feel interest and curiosity in the
narrative and literary pleasure. A story draws the reader into the literary game by
initiating the curiosity of “what happened next”. The rule of the game is that the reader
should be curious, ask questions, and make a mental effort to find answers based on
the fictional signposts in the narrative. Necip Fazil Kisakiirek's story The Gravedigger
Hiding the Dead is interesting in terms of the techniques used in time fiction. In the
story, the story time covers five or six days and the narration time covers a period of
one hour. The one-hour narration time is constructed with scene and slowing down
techniques. It proceeds chronologically. It contains a frame story about the narrator's
writer's block. This frame story is constructed with elements of distraction, retardation
and curiosity. It prepares the reader for the main story that is placed in a small
analepsis at the end of the story. In fact, this main story belongs to the title The
Gravedigger Hiding the Dead. But this story is not told by using fictional distractions,
fictional retardation and gaps. Only the basic elements of this story such as person,
event, place and time are given in a few words. The Gravedigger Hiding the Dead
creates curiosity and suspense with the connotations of the words in the title and the
narrative techniques used. It ends with a surprise. The surprise occurs when the story
is not told. The untold story continues to be produced by the reader.

Keywords: Narrative, time, retardation, surprise, Necip Fazil Kisakiirek, Hikdyelerim.
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Giris

Insanoglu anlatmaya basladigi andan itibaren cesitli anlatim yollarini
denemis ve boylece edebiyat diinyasi farkl: tiir ve tisluplarla zenginlesmistir. “Bir
olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay iistlenen s6zlii ya da yazili sdylem” genel
olarak anlati olarak adlandirilmis; “anlati kavramiyla bu sOylemin konularmi
olusturan ger¢ek ya da diizmece olaylar dizisine ve bunlarin birtakim baglanma,
karsitlik, tekrar vb. iligkilerine gondermede” (Genette, 2020, 14) bulunulmustur.
Anlat1 bilimi, bu anlatilar1 ¢oéziimleyerek, anlati yapisinin nasil isledigini ortaya
cikaran, hikdye etme eyleminin sirlarinin kesfedildigi bir alandir. Anlati biliminin
“Nesnesi edebiyat degil edebiliktir, bagka bir deyisle belli bir edebi yapitin
islemesini saglayan seylerdir.” (Todorov, 2018, 108). Anlatinin nasil isledigini
kesfetmek, metnin okunmasiyla ulasilan edebi hazz1 daha da artirir. Metin analizleri
arastirmacilar tarafindan farkli baslik ve yontemlerle gerceklestirilir. Bu analizler
yaygin olarak “olay, karakterler, zaman, karakterizasyon, odaklanma, seviyeler ve
sesler, konusmanin sunumu” (Rimmon-Kenan, 2002, VII) gibi konulara yoneliktir.
Bir anlatinin yapilanisin1 Genette; diizen, siire, siklik, Kip ve ses (Genette, 2020, 5-
6) baglaminda ¢ozlimler.

Anlatilarda “Igerik ile bi¢imin meydana getirdigi biitiinliik olan ‘kurmaca
yapt’, anlatilan bir ‘Oykii’ye (olaylar dizisi) ve bu dizinin okuyucuya aktarilmasina
(6ykiileme/ tahkiye) dayanir.” (Sazyek, 2003, 84). Anlat1 “siire ile ilgili bir edim,
zamanin akisi lizerinde (bu akig1 daraltmak ya da yaymak suretiyle) etkisini gosteren
bir biiyii” (Calvino, 1994, 52) gibi kabul edildigi i¢in anlatilarin ¢dziimiinde
arastirmacilarin en fazla {lizerinde durdugu konu, zamanin kurgulanisidir. Bu
kurgulama anlatinin yapisindaki iki zaman bi¢imi arasindaki zitliga ya da iliskiye
dayanir. Ilki dykii zamani (kronolojik zamani kapsar) yani anlatida ifade edilen
olaylarin siiresidir (Chatman, 2008, 57) ve anlatilanlarin zaman1 (gosterilenlerin
zamani) olarak da adlandirilabilir. ikincisi, anlatinin zaman1 yani gdsterenin zaman,
metnin saatidir (Dumantepe, 2018, 233). Anlati zamani, yazarin zamani kendi
niyetine gore diizenlemesiyle olusur.

Genette zamanin kurgulanigini; siralama (order), siire (duree) ve siklik
(frequence) kategorilerinde ele alir. Diizen/siralama, yazarin anlatidaki olaylarin
siralamasini diledigi gibi diizenlemesidir. Olaylar normal dizilim ya da anakronik
dizilimle siralanabilir. Normal dizilim, 6ykii ve dykiileme siralamasinin ayni oldugu
kronolojik (1-2-3-4) dizilimdir. Anakronik dizilim ise kronolojik oykii akiginin
kirtlldigr (2-1-3-4) dizilimdir. Anlatinin akist geriye kirilma (analepsi, flashback) ve
ortadaki olaylar1 atlayarak ileriye kirilma (prolepsi, flashforward) bigiminde
stralanabilir. Stire: Anlatiy1 okuyup bitirmek i¢in gereken zamanla dykii olaylarmin
sona ermeleri i¢in gereken zaman arasindaki iligkidir. Siklik: Bir olaym anlatilma
sikligina isaret eder (Genette, 2020, 21-36).

Kronolojik oykii, slirenin 6zet, eksilti, sahneleme, yavaglatma, durdurma
teknikleriyle diizenlenisiyle sdyleme doniigiir. Bu diizenleyis anlatinin ritmik
yapisini olusturur (Genette, 2020, 78). Anlatidaki ritmik yapi, belirli seylere dikkat
cekmenin, vurgulamanin, estetik veya psikolojik etkiler yaratmanin, gerilim
olusturmanin, bir olayin ¢esitli yorumlarin1 gostermenin, beklenti ile gergeklesen
olaylar arasindaki ince farkin gosterilmesini saglar (Bal, 2017, 92). “Iste dizisel
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diizenlemedeki bu tiir sapmalar yogun, etkili bir okumaya sebep olur.” (Demir, 1993,
48).

Zamanin ritmik diizenlenisi, Barthes’in anlatilarin yapisindaki temel
birimlerden ilki olarak belirledigi yorumbilimsel kodda enigmanin (gizem/bilmece)
olusturulmasini saglar. Yorumbilimsel kodun birimlerinin islevi; “Bir soruyu, onun
yanitin1 veya soruyu hazirlayabilecek ya da yaniti geciktirebilecek ¢esitli olaylari,
degisik bicimlerde eklemlemek hatta bir bilmece olusturmak ve ¢oziimiini
getirmektir.” (Barthes, 1996, 26). Anlati, ortaya konan enigmanimn (bilmecenin)
¢Oziimil i¢in hizla ilerler fakat yorumbilimsel kod durdurmalarla basamaklanmis bir
oyun ortaya koyar. Oyun su oyalayici bicimbirimlerle kurulur:

Aldatmaca (tuzak): Bir tiir, gergegin isteyerek saptirilmast.

Kaypaklik (ikirciklik): Gergek ve aldatmaca karigimi, cogunlukla bu karigim
bilmeceyi kusatarak onu daha da giiglendirmeye katkida bulunur.

Eksik yamit: Gergek beklentisini daha da yogunlagtirir.
Askiya alinmig yanit: Coziimiin durdurulmast.
Tikanma (kilitleme) : Coziimsiizliigiin kabulii (Barthes, 1996, 75).

Okur; bu tuzaklar, engeller ve belirsizliklerle devam eden okuma
yolculugunda bilmecenin (enigmanin) ¢éziimlendigi, aniden 1s183a kavusulan bir
sonu bekler. Fakat anlat1 zamani aligildik zaman akisindan farkli oldugu igin bu 15182
cok gec kavusulabilir ya da hi¢ kavusulmaz. Yazar okurun ilgisini ¢ekmek,
“Oykiiniin kalanin1 dinleme arzusunu canli tutmak i¢in” (Calvino, 1994, 55) anlati
zamanini kurarken geciktirim, merak, gerilim, bosluk ve siirpriz gibi zamansal
diizenlemeye ait tekniklerden de yararlanir.

Geciktirim (retardation) / Erteleme (delay): Gizemin, bilmecenin
(enigmanin) ¢6ziilmesi igin gerekli bilginin okura verilmemesi, eksik verilmesi ve
metnin daha sonraki boliimlerine ertelenmesiyle olusur. Geciktirim, olaylarin
devami i¢in beklenti yaratir ve olaylarin nasil devam edecegine dair belirsizlik
olusturur. Geciktirim, gelecege ve gegmise doniik olarak ortaya ¢ikabilir. Gelecege
doniik geciktirim okurun “Sonra ne olacak?” sorusunun pesinde gitmesini saglarken
gecmise doniik geciktirim “Ne oldu?” “Bunu kim yapt1?”, “Neden?” sorulartyla
okumasini saglar. Oykii zamani ilerler ama okur bir tiirlii merak ettigi sorularin
cevaplarina ulasamaz. Ertelemenin amaci okuru oyalamak degildir. Neler olup
bittigini, sonunda neyle karisilacagin1 6grenmek isteyen okurda merak ve gerilim
olusturmaktir. Geciktirim yontemi okuma siirecini tahmin etme ve bilmece ¢dzme
oyununa doniistiiriir (Rimmon-Kenan, 2002, 127) Artik anlatiy1 bir kez okuyup
bilmeceyi (enigmayr) ¢6zmek ve metni tiikketmek okura yetmez. Tekrar okumalarla
ritmik olusumdaki zaman farkliliklarinin anlama etkisini; edebiligin nasil ortaya
ciktigini, kurgunun nasil isledigini ¢6zmek edebi metinden alinan hazzi
farklilagtirarak ¢ogaltir. Geciktirim, okurda “umut ve korku”nun catigsmasini saglar.
Bir yandan da anlatinin ge¢cmisiyle ilgili bilgi eksikligiyle okurun merak duygusunu
artirtr. Okur hem “gerilim hattinda” hem de “merak hattinda” ilerleyerek okuma
seriivenini siirdiiriir (Strenberg, 1978, 81).

Bosluk (Gap): Anlatilarda metnin verdigi malzeme, eksiksiz bir diinya veya
hikaye kurmaya yetmez. Ne kadar ¢ok detay verilirse verilsin anlatida daima sorular
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ve bosluklar kalir. Bu bosluklar anlatiya dinamizm kazandirir ve okurun eserle
baglanti kurmasini saglar. Bosluk hem oOykiide hem sdylem/metinde olusabilir.
Oykiideki bosluklar, hi¢ verilmeyen bilgilerden olusurken metindeki bosluklar
Oykiide mevcut olan bilgilerin metinde verilmemesiyle olusur. Bosluklar kalici ve
gecici olabilir. Kalic1 bosluklar metin tamamlandiktan sonra da agik kalir. Gegici
bosluklar, anlatinin sonraki béliimleri tarafindan doldurulur. fleriye kirilmalar yeni
bosluklar yaratirken geriye kirilmalar bosluklart doldurur ama yeni bosluklar da
yaratir. Bosluklar okurun ilgi ve merakini artirir, okuma siiresini uzatir ve okurun
metnin anlam kazanmasina dinamik sekilde katilimini saglar (Rimmon, 2002, 127-
129). “Bosluklar okurun bir yorumla karsilik vermesini gerektirir. Okur i¢in bosluk
doldurmaktan kagmak miimkiin degildir. Okurun anlatidaki bosluklari, g¢esitli
nedenlerle bahsedilmemis ancak ka¢milmaz ya da olast olaylarla, kisilik
ozellikleriyle ve nesnelerle doldurmasi dogaldir.” (Chatman, 2008, 26).

Stirpriz (surprise): Bilgi eksikligi veya yanlis anlamadan dogar. Daha 6nce
olmus fakat agiklanmamis, gizlenmis bir durumun, olayin ani bir geriye doniigle
aciklanmasidir. Boylece okurun kisi, olay ve mekana yonelik tepkisi yeniden
sekillenir (Strenberg, 1978, 157). Siirpriz, okuru onceki olaylar1 diisiinmeye,
beklenmedik bir olay ile o olaylar arasinda anlamli bir nedensel baglant1 bulmaya ve
dagmik gibi goriinen bilgiyi mevcut biitiinle birlestirmeye yonlendirir. Okur,
mantikli tahminler etrafinda ahlaki kurallara uygun veya kendi arzusuna gore
beklenti igine girebilir. Siirpriz, bu beklentilerin bosa ¢ikmasiyla en iist noktaya
ulasir. “Geciktirim ve siirpriz karsit degil birbirlerini tamamlayicit kavramlardir.
Anlatilarda her ikisi de karmasik bicimlerde bir arada ¢alisabilirler: olaylar zinciri
bir siirpriz olarak baslayabilir, geciktirim modeline doniigebilir ve beklenen sonucun
bosa ¢iktig1, baska bir siirpriz olan ‘biikiilme’ (twist) ile sonug¢lanabilir” (Chatman,
2008, 55).

Bu teknikler, yiizyillar i¢inde insanoglunun {irettigi anlatilarda kullanilir.
Eser merkezli kuramlar da bir eserin edebiligini yazarin hayati, psikolojisi dahil
oldugu toplumun tarihi ve sosyolojik yapisinda degil kendi i¢cindeki yapilanista ve
kullanilan anlatim tekniklerinde arar. Anlatilan olaylar dizisinin bir edebi sdyleme
doniismesi 6zellikle zamanla ilgili tekniklerin kullanimina baglanir.

Anlatilmadan Anlatilan Bir Hikaye: Olii Saklayan Mezarci

Anlatida, zamanin kurgulamigiyla ilgili tekniklerin edebiligi nasil
olusturdugunu gostermek {izere Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdyelerim adli eserinde
yer alan “Olii Saklayan Mezarc1” (1928) hikayesi incelenecektir. Necip Fazl, Cile
sairi olarak bilinse de sairliginin yaninda edebiyatin baska alanlarinda da eser
vermistir. Fikr1 eserleri, tiyatrolari, hikdyeleri, az da olsa romanlar1 mevcuttur.

“Olii Saklayan Mezarc1”; ritmik yapisi; geciktirim, erteleme, oyalanma,
bosluk teknikleriyle yaratilan gizemli ve tekinsiz olaylar dizisi ve atmosferiyle
merak, gerilim ve siirpriz 6zellikleri 6ne ¢ikan bir hikdye olarak dikkat ¢eker. Necip
Fazil’m; “Cile”, “Kaldirimlar”, “Bos Odalar”, “Cinler”, “Bacalar”, “Can Sesi”,
“Oliiniin Odas1” gibi siirlerinde sairin buhranina eslik eden cin gibi olaganiistii
varliklarla; karanlik, gizemli, dehsete diigiiriicii atmosferlerle kargilagilir. “Eski
Elbiselerin Hafizas1”?, “Olii Saklayan Mezarc1”, “Sirtlan”, “Hayalet”, “Yilan
Kalesindeki Hazine” gibi hikayeleri de boyle gizemli, korkulu ve dehset uyandiran
olaylar ve ortamlar igerir.
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“Olii Saklayan Mezarc1”, anlatici-yazarin &ykii yazma sikintisiyla bir
kahvehaneye girmesi, orada kaldig1 kisa siirede insanlardan birkag climle duyduktan
sonra disartya ¢ikmasindan ibaret yaklasik bir saatlik anlati zamanini kapsar.
Hikayede ilgi c¢ekici olan anlati zamaninin kurgusudur. Bu kurgu tam da yazarin
hikayede soyledigi gibi “adi bir vakaya bir artist hiineriyle sonsuz mana vermek i¢in
evvelden diisiiniilmiis, siraya konmus” (Kisakiirek, 2020, 35) bir yap1 arz eder. “Olii
Saklayan Mezarci” metni ti¢ 6ykii barindirir:

1. Yazma sikintis1 ¢eken yazarin bir kahvehaneye girmesi orada kaldigi bir
saatlik siire i¢cinde yazacak bir konu bulup disar1 ¢ikmasindan olusan cergeve (dis)
anlat.

2. Kahvehanedeki insanlardan duyulan birka¢ ciimleyle ipuglar1 ve Ozeti
verilen olii saklayan mezarciya ve geng kiza ait alt (i¢) anlat1.

3. Bu iki Gykiiniin birlesmesiyle olusan ve Necip Fazil Kisakiirek tarafindan
yazilan “Oli Saklayan Mezarc1” adli anlat.

Cergeve anlati, sairane bir dikkatin detaylandirmalariyla kurulmus, alt anlati
ise kiiciik bir geriye kirilmayla verilen dort bes climle ve bosluktan olusturulmustur.
“Olii Saklayan Mezarc1” baslig1 aslinda bu alt anlatiya aittir. Hikdyenin diizeni soyle
gosterilebilir:

Yazma sikintisi

Saklayan
Mezarci

“Olii  Saklayan Mezarc1”, anlaticinin  yazma sikintisini, — etrafini
gbzlemlemesini ve diisiincelerini; sahneleme, durdurma, yavaslatma teknikleriyle
anlatarak baslar. ilk paragrafta her zaman gelinen kahvehane durdurma teknigiyle
ilk defa goriiliiyormus gibi detaylica tasvir edilir:

“Hikayemi yazmak i¢in her zaman ugradigim kahvehaneye gittim. Bu kahvehane,
ist katt mahzun bir boyun gibi yana egilmis iki katli bir evin alt katidir. Disardan
her zaman tozlu, bugulu ve benek benek lekeli goriinen camlarindan igerisi pek fark
edilmez. Kapry1 zahmetle agip da igeriye giren, sokagin zemininden bir basamak
asagtya iner. Dort kdse ufacik bir diikkan... Yerde tuz ruhile temizlenmis sari, dort
kose taslar... Ufak, yuvarlak, kirmiziya boyanmis masalar... Etrafinda arkalikli
hasir iskemleler... Sagda bir tezgah... Tezgahin tam orta yerinde ancak bir bagin
sigabilecegi ii¢ kose bir delik... Etrafi baklava biciminde kafeslerle ortiili...
Kafeslerin iginde siyah, pembe, yesil, kirmizi, mekteplilerin el isi kaatlarindan
stisler... Kahveci, iste su tezgahin i¢inde, sagsiz kafasi, bir armudun dip tarafi gibi
sigkin ve ¢ikik aln1, ufacik yesil gozleri ve ebedi bir ceza altindaymis gibi korkak ve
cekingen giiliisiiyle yash bir arnavut...” (Kisakiirek, 2020, 31).

“Olii Saklayan Mezarc1” baghgiyla daha en bagtan bir bilmeceyle
(enigmayla) karsilasan merakli okurun zihninde “Olii saklayan mezarct m? Nasil

olur? Niye saklasin?” gibi sorular belirir. Yine “61i”, “mezar” “sakla-" kelimelerinin
cagristirdigi anlamlarla {irpertici, korkulu, su¢ igeren bir olayin anlatilacagina dair

hI»drd - hukmer - :/{

HIiKMET - Akademik Edebiyat Dergisi [ Journal of Academic Literature ]
YIL 11, SAYI 23, GUZ 2025
ISSN: 2458 - 8636



. SEYMA BUYUKKAVAS KURAN - ANLATMADAN ANLATILAN BiR HIKAYE: OLU SAKLAYAN MEZARCI 664

beklenti olusturulur. Okur bu sorularin cevabini bulmak ve beklentilerinin nasil
gerceklesecegini 6grenmek iizere hikayeyi okumaya bagladiginda ilk olarak mekana
ait bu tasvir paragrafiyla karsilagir. Kahvehanenin st katindaki evin mahzun bir
boyun gibi yana egilmis olmasi, bugulu ve kirli camlarindan igerisinin gériilmemesi,
kahvehaneyi basligin sebep oldugu beklentilere uygun gizemli bir mekan olarak
sekillendirir. Kapali ve ici gdriinmeyen kirli bir alana girilmistir. Ustelik bu giris, zor
agilan bir kapidan ve bir basamak asagiya inerek gerceklesir. Mahzen ya da bodrum
gibi zeminden asagidaki bu mekéna girilerek giivenli alandan tekinsiz alana gegilir.
Burasi dort kose kiiciik bir alandir. Zemini tuz ruhuyla temizlenmis kirli, kare sar1
taglarla kaplidir. Masalar kirmiziya boyanmistir. Segilen renklerle de bu dar alanin
temizlikten ve ferahliktan uzak, bogucu atmosferi eksiltilerden yararlanilarak
belirginlestirilir.

Anlaticinin bakis agisi; olay, durum ve mekanlan tasviriyle olusturdugu
perspektif manipiilasyonuyla gerilimli bir 6ykii atmosferi olusturulur. “Biiyiik
gerilim anlarinda bir biiyiite¢ gibi ¢alisan” (Bal, 2017, 94) yavaslatma ve durdurma
teknikleriyle kahvecinin 6zelliklerine odaklanilir. Zeminden asagidaki bu daracik ve
kasvetli alandan sorumlu olan kahvecinin toprak altinda yasayan bir siirlingeni
cagristiran Ozelliklerine dikkat cekilir. Kahveci; gobekli, neseli, pos biyikli biri
olarak sekillendirilmez aksine sagsiz kafa, siskin ve ¢ikik alin, ufacik yesil gézler ve
sonsuz bir ceza altindaymis gibi korkak ve c¢ekingen giiliisiiyle, aglamakli yiizii,
tezgahin deliginden bir yilan gibi uzattigi ince ve porsiik boynuyla bu tekinsiz alani
tamamlar. Okurun yeni sorular1 kahvecinin sonsuz bir ceza altindaymig gibi
olugunun sebepleri {izerinedir. Kahveci sucglu biri midir? Acaba o6lii saklayan
mezarciyla bu ¢irkin kahveci Bayram Aga arasinda bir bag mi1 vardir?

Anlaticinin bir masa bulup oturmasi yavaglatma teknigiyle, kahvede bulunan
bes kisi eksiltilerle tasvir edilir. Mahalle esrafi tipli iki kisi nargile igmekte, eski bir
zabit gazete okumakta, kasketli iki kisi de kagit oynamaktadir. Bu kisiler kimdir,
nasil insanlardir bunlarla ilgili bilgi verilmez. Kahvede nargile fokurtusundan ve
kagit oynayan adamlardan birinin elinin tersini masaya vurmasindan dolay1 ¢ikan
“kiit kiit” sesinden bagka ses yoktur. Okurun hikayenin baslig1 dolayisiyla duydugu
meraka cevap olabilecek bir olay ya da ayrintiyla heniiz kargilagilmamigtir. Anlatici
“nesneler, kisiler ya da manzaralarla ilgili pek ¢ok betimleme yaparak anlatisal
oyalanma” (Eco, 1995, 79) ile okurunu bekletmektedir. Bu oyalanma siirecine hakim
olan sessizlik, fokurtu sesi, belli araliklarla duyulan “kiit kiit” sesi; “Olii saklayan
mezarci kim?”, “Bu kahveci kim?”, “Olii saklayan mezarci ile kahvehanede oturan
adamlarin bagi nedir?” sorulariyla tekinsiz ve dar bir alanin i¢gine girmis olan okurda
merak, beklenti ve gerilimi yavag yavas tirmandirir.

Anlaticinin cebinden kéagit kalem ¢ikarmasi, yazacak konu bulamayiginin
sikintis1 yavaglatmayla verilir. Sahneleme teknigiyle kahvedekilerin kagit oyunuyla
ilgili konusmalari, giiliismeleri, nargilelerine ates istemeleri aktarilir. Sahneleme,
duraklama ve yavaglatma teknikleri bu gerilimli atmosferin olusturulmasinda
etkilidir. Fakat bir tiirlii hikdyenin bagliginin olusturdugu bilmecenin (enigmanin)
cozlimiine iligkin bilgi verilmez. Bes sayfalik hikayenin iki sayfas1 okundugu halde
hem okur hem de anlatici, ne olacagimi bilmeden gergin bekleyise devam ederler.
“Olii Saklayan Mezarc1” hikdyesine ait bilgi eksikligi, belirsizlik ve erteleme,
beklentilerine karsilik bulamamis okurda gerilimi siirdiiriir.
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“Evet, bugiin bu kahvehane bende tuhaf bir tesir yapti. Yan1 basimdaki bu
insanlardan, nerdeyse miihim, fevkalade bir sey dogacak gibi dikkatimi
tizerlerinden styrramiyorum.” (Kisakiirek, 2020, 33).

Yukaridaki ciimle okura bekledigine degecegini, birazdan fevkalade
olaylarin ortaya ¢ikacagini miijdeler bir yandan da merak, beklenti ve kaygiy1 artirir.

“Bayram Aga’nin ii¢ kdse delikten uzanan basini gérdiim. Esmer dudaklari
kimildamadan bir seyler mirildandi:

- Olii kag giin kalmis evde?” (Kisakiirek, 2020, 33).

Kahvecinin bu sorusuyla, ertelenmis olan asil hikdye baslar. Ertelenen
hikdyenin ana konusu bir Oliiniin gomiilmeden evde kalmasidir. Fakat baglik
etrafinda olusan sorular ve beklenti heniiz karsilik bulamamigtir. Sadece eksik bir
yanitla okur oyalanmaya, hikaye geciktirilmeye devam eder. Ustelik bu eksik yanut,
yeni sorularin dogmasina sebep olur: “Olii neden evde kalmistir? Kag giin kalmistir?
Bu 6li kimdir?” Ayrica Bayram Aga’nin sorusuna kahvedekilerden bir cevap
gelmemistir. Sorunun gizemi ve iginde sakladigi hikdyenin oyalanmalarla
ertelenmesi gerilimli bekleyisi siirdiiriir. Anlatic1 da okuruyla beraber ayni gerilimin
icindedir; okurun gilivenecegi, bilgi alacagi bir kaynak yoktur. Anlatici da okur da
giivensiz, tekinsiz bir ortamdadirlar.

“Basit bir sual. Biri 6lmiis ve bir ka¢ giin kaldirilmadan evinde kalmis. Olabilir ya.
Fakat kendi kendimi kandiramadim. Ortaya atilan bu s6ziin tesiri neresinde bilmem?
Belki de ait oldugu vakanin tabii hatlarindan haberim olmadigi i¢in, bende derin bir
gizlilik ifade etmesinde... Olii kim? Nigin birkac giin kaldirilmadan kalnis? Bunlar
izah edilmedikge bu basit ciimle zehrini dokmeyecek” (Kisakiirek, 2020, 34).

Bu basit ama zehirli climle, anlaticinin da okur gibi olaylardan haberdar
olamayisi, sorularin tekrar edilmesi ve cevabin ertelenmesiyle gerilimi iist noktaya
tasir. Ortaya atilan “Olii kag giin kalmis evde?” sorusuna ragmen kahvedekilerin
duymamis gibi davranarak kendi hallerine devam etmesi yavaslatma teknigiyle
verilir. Onlardan birinden gelecek herhangi bir cevabin ertelenmis hikayeye dair bir
ipucu sunmast muhtemeldir ama onlarin sessiz kalislari ertelemeyi devam ettirir. Bu
sessizlik siirerken peykede oturan esraf tipli adamlardan biri kalin ve tane tane
sOyleyen bir sesle ortaya yeni bir climle atar:

“- Olii saklayan bir mezarct... Gel de inan! Olur sey degil” (Kisakiirek, 2020,
34).

Kahvede bulunanlar yine aldirig etmezler ve sessizlik devam eder. Bu iki
climleye ragmen sessizligin devam etmesi, bu sirada sadece kahveci Bayram
Aga’nin liggen delikten incecik boynunun alabildigince uzandigina dikkat ¢ekilmesi
ve kahvehaneye koyu bir sir havasinin hakim oldugunun belirtilmesiyle hikayenin
basindan beri 6lii saklayan mezarci sirrinin pesinde olan okurun meraki iyice artar.
Hikayenin sonuna yaklasildig1 sirada kahvehanede kimden ¢iktigi belli olmayan
seslerle ve geriye kirilma teknigiyle sonunda bilmecenin (enigmanin) ¢oziimilyle
ilgili bilgiler eksilti ve boslukla ortaya sagilir:

“- Bes giin kalmus... Diisiin, bes giin... Kimsenin haberi olmadan...

- Mezarc1 da bes giin kendisinden baska kimsenin ayak atmadigi bu eve girip ¢ikip
girmis, ha!...

- Bereket versin ¢ocuklara...
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- Sahi... Cocuklarin topu bahgeye kagmis da duvardan topu almak i¢in bahgeye
girdikleri zaman kapinin camindan tagliktaki 6liyii gormiisler.

- Ne de giizel kizd1 degil mi?

- Yal.. Sorma, sorma...” (Kisakiirek, 2020, 34).

Anlatici ve okur bu siirpriz climlelerle aradiklar1 cevaba ulagmis gibidirler.
Fakat daginik climlelerden olusan eksik yanit sadece metnin oyalayiciligini artirir.

“Cildiracaktim. Hepsi ayr1 ayr1 bir esrar kuyusu acan bu sozler bir hadiseyi
anlatmak s6yle dursun, olup biteni biisbiitiin icinden ¢ikilmaz bir hale
getiriyordu” (Kisakiirek, 2020, 35).

Bu ciimlelerle anlatict ¢6ziilmiis gibi gorlinen bilmecenin (enigmanin)
¢oOziilmedigini, verilen ipuglarinin bilmeceyi daha da karmasik hale getirdigini
duyurarak daha biiyiik bir gerilimi baslatir. Olenin geng bir kiz olmas, iistelik giizel
olmasi, mahalleli tarafindan taninan ve belki sevilen biri olmasi, 6liisiiniin metruk
bir evin tagliginda bes giin boyunca kalmasi gibi sebeplerle okurun acima ve empati
duygular1 harekete gecirilerek gerilimi artirilir. Mezarcinin bu geng kizin Sliisiinii
ni¢in saklamig olabilecegine iliskin korku ve aci dolu ihtimaller gerilimi besler.
Okurun bir dedektif gibi ¢6zmesi gereken sorular gittikce artmakta ayrica anlatici
okura diisiinmesi gereken sorulari agikca sdylemektedir: “Olii saklayan mezarci m1
dediniz? Nigin saklamig mezarci bu 6lityii bes giin evinde?” (Kisakiirek, 2020, 35).
Anlatic1 okurunu oyalamaya ve asil hikayeyi anlatmamaya devam eder:

“Bu suali sormak i¢in ayaga kalktim. Tezgaha kadar ilerleyerek kahvenin
parasin1 verdim. Sonra yiiziimii peykede oturan sisman, altin kostekli,
yakaliksiz adama dondiirdiim. O, gozleri yerde, nargilesini fokurdatiyordu”
(Kisakiirek, 2020, 35).

Anlaticinin kahveden ¢ikmak {izere oldugu bu anin yavaslatma teknigiyle
anlatilmasi eli yiireginde bekleyen okurun merakini ve heyecanini iist seviyeye
cikarir. Artik sorularinin cevabini alacagi umuduyla dikkat kesilen okuru bir siirpriz
beklemektedir:

“Soracaktim! Soruyordum! Vazgectim!” (Kisakiirek, 2020, 35).

Okur, yavas yavas gerilen bir yaydan firlayacak okun hedefi tam ortasindan
vurmasini bekler bir haldedir. Yay en son gerilme noktasina kadar gelmis fakat ok
firlamadan kayip yere diigsmiistiir. Bu kotii siirprizle okur hayal kiriklig1 ve saskinlik
icinde kalir. Masal, roman ve klasik hikaye gibi edebi tiirleri okuyanlar, metnin bir
yerinde sorularinin cevaplarint bulmaya, gizemin ¢06ziilmesine aligkindirlar.
Beklentileri de bu yondedir. Fakat “Olii Saklayan Mezarc1” hikayesi tiiriin “daha
once anlatilanlarin doruk noktasina ulastigi, beklenmedik bir sonuca yonel[me]”
(Eyhenbaum, 2016, 192) imkanlarindan yararlanarak okurun beklentilerini bosa
cikarir. Hikaye, kalic1 boslukla sona erer. Anlatici bir hik&yenin kapisini agmis fakat
kapatmadan gitmistir. Kalic1 bosluk i¢indeki okur cevaplanmayan sorularla bas basa
kalmigtir. Hermeneutik kod ¢oziilememis, bilgi eksikligi giderilememistir. Yanit
askiya almmustir. Ustelik kabul edilemez bir sonuca ait ihtimaller gerilimi daha da
artirmistir.

Merakin tetiklenmesi, sirrin ¢éziilememesi, yanitin askiya alinmasi, okuru
tembelliginden uzaklagtirarak muhtemel olay orgiileri diisiinmeye sevk edecektir.
Anlatici, olay orgiistinii kurma isini okurun hayal diinyasina birakarak onu bir
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oyunun icine ¢eker ve orada yalniz birakir. Okur ne tiir bir olay orgiisii tasarlarsa
tasarlasin asil olay oOrgiisiinii bilememekten dolayr oyundan hi¢ ¢ikamayacaktir.
Oykiiniin sonunu merak eden fakat “Ne olmus?” sorusuna tam olarak cevap
alamayan okur, tikanma (kilitlenme) oyalamasiyla bir muammanin igine
hapsedilmistir. Yazar, okuru burada edilgen halden gikarmus, bizzat askiya alinmig
yanit etrafinda olusacak Oykiiniin yaraticist konumuna getirerek Oykiisiinii
okurlarmin sayisi kadar ¢ok olasilikla devam ettirecek yolu tutmustur. Askiya
almmis yanit sebebiyle anlatilmamis hikayeyi; verilen kisi, zaman, yer, olay gibi
temel unsurlarla (Mezarci ve geng kiz, Bes giin... Mezarcidan bagka kimsenin ayak
atmadigi ev... Top oynayan ¢ocuklar... Camli kapi... Taslikta bir 6lii... Ne de giizel
kizdi...) okurun iiretmesine birakmistir.

Sorular, bilinmezlikler, beklenmedik stirpriz, ihtimaller ve ¢éziimsiizlik,
anlatilmayan asil hikayeyi gizem ve gerilim dolu bir hikaye olarak tasavvur etmeye
sebep olur. Anlaticinin basarisi her seyi anlatmak, detay vermekte degil ustaca actig1
bosluklarla ortaya ¢ikar. Gergi o kahvehanenin tasvirinde ve yazma istirabinin
anlatiminda son derece detaycidir. Fakat olii saklayan mezarcinin hikdyesine sira
gelince bir anda kendi anlatict konumunu kahvehanedekilere birakir. O da okurlari
gibi sadece kahvehanedekilerin sdyledikleri kadariyla ertelenen hikdyenin ipuglarina
ulagir. Artik anlatici da biz okurlar gibi bu olay1 sadece birkag ciimleyle duyan baska
detaylar1 bilmeyen kisi konumuna diiser. Anlatici isin kolayini1 bulmus gibidir.
Urpertici ya da korku dolu bir &ykiiyii dile getirmekten kurtulmus, ritmik olusumu
saglayan unsurlarla Oykiiniin gerilimli atmosferini olusturduktan sonra actigi
bosluklarla olay 6rgiisiinii okurunun muhayyilesine birakarak bu isten siyrilmis
gibidir. Elbette yazarin uyguladigi teknik edebiyatin sihrini, yazarin yaratma giiciinii
ortaya koyan, dykiiniin etkisini artiran bir yontemdir. Isin kolayma kagmak degil
anlat1 tekniklerini, 6zellikle zamanin kurgulanigini etkili bicimde kullanan yazarin
yaratici giiciiniin sonucudur. Yazar sozlii gelenekte yer alan, sozii uzatarak sonu
merak ettirme, hikaye i¢inde hikdye anlatma tekniklerine vakif, aradaki bosluklari
doldurabilecek, mezarlikta gecen cinli perili, cinayetli korku masallari/hikayeleri
dinlemis/okumus 6rnek okuru muhatap alir. “Beklenti, diis kirikligi ve yeniden
diizen verme oyunu” kuran yazar “ben yapiti bozuyorum, siz elinizden geleni en iyi
bicimde yeniden yapin” (Ricceur, 2012, 53) diyerek okuru muhtemel senaryolarla
bas basa birakir.

Sonunda anlaticinin yazma sikintis1 dagilir. ilham ve konu arayisi sirasinda
karsilastigi mekan ve insanlar, bu insanlardan duydugu ciimleler etrafinda okurun da
yazim siirecine taniklik ettigi tist kurmaca 6zelligi tasiyan bir hikaye ortaya cikar.
Hikaye boyunca devam eden yazma gerilimi sona ermis, anlatici ferahlamistir:

“Fikrimi bir an o kadar begendim ki higbir sey sormadan hemen gerisin geriye
dondiim. Hizla sar1 dort kose taslarin {stiinden kaydim. Kahvehanenin kapisini
actigim zaman icerdeki esrarli havanin benimle beraber bir yilan gibi temiz havaya
kaydigin1 ve mavi bir toz zerresi halinde dagilarak biitiin arsi doldurdugunu
goriiyordum.” (Kisakiirek, 2020, 35).

Hikdyenin son paragrafinda anlatict kasvetli, gizemli, tekinsiz
kahvehaneden bilinen, siradan dis diinyaya ¢ikar ve temiz havaya kavusur. Okur en
azindan “Anlatict aradig1 ilhami ve konuyu bulabilecek mi?” sorusunun cevabina
cergeve anlati baglaminda ulasir. Evet, anlatic1 aradigini bulmus ve “Olii Saklayan
Mezarci” hikayesi ortaya ¢ikmustir. Fakat alt anlatidaki bilinmezlikler ¢6ziilmeden
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kaldig1 i¢in okur kahvehaneden c¢ikamamistir. Hikayenin son cilimlesinde bile
icerdeki esrarli havanin bir yilana benzetilmesi ve mavi bir toz zerresi gibi havaya
dagildiginin sdylenmesiyle gerilim devam ettirilir.

Necip Fazil, tiyatroyu “On tarafi agilir kapanir bir mikap (kiip) i¢inde hayati
yakalamak... Kapana kistirir gibi... Tiyatro budur.” (Kisakiirek, 2010, 5) taniminda
bir kiipe benzetir. Ayni sekilde bu hikayede de gercek diinya i¢inde bir kiip gibi dort
tarafi kapali bir kahvehane mekén olarak segilmistir. Bu kiip, diinyanin
yogunlastirilmig bir kesitidir. Diinyada da nice kétiiliikler olur ve insanlar
hayatlarina giinliik eglencelerine ve oyalanmalarina devam ederler. Koétiiliik onlar
icin konusulacak bir dedikodu malzemesi ya da sasirilacak, hayret edilecek bir
durumdur. Fakat yasanan kotiiliikler biitiin mekanlara ve insanlara suskun bir 1stirap
ve suglu sessizligi birakir. Yasanan koétiilitkten sizan zehir, kahvehaneyi de diinyay1
da hissedilen fakat net olarak anlasilmayan, elle tutulup gozle goriilmeyen bir
karanlikla, sisle, tekinsizlikle sarar. Hikayede goriinen adlem biitiin detalariyla
anlatilmig bilinmeyen alemin perdesi azicik kaldirilmig ve fakat perde agilmamis,
hakikate ulagilamamustir.

Sonug¢

Anlat1 bilimi, anlatilarin nasil isledigini ve nasil kuruldugunu agiklayan,
sistematik isleyisini tespit eden bir alandir. Anlat1 bilimciler, ne anlatildigindan ¢ok
nasil anlatildigr tizerinde durarak anlatma tekniklerini belirlemisler ve anlatilarin
zaman/siire unsuruyla iliskisinin 6nemini ortaya koymuslardir. Bir olaylar dizisinin
anlatiya donilismesi Oykii zamani ile anlati zamani arasindaki farka dayanir. Anlati
zamani, verilmek istenen duygu ya da niyete gore yazarin tasarrufuyla olusur. Okur
tizerindeki yonlendirme ve etki de bu zamaninin diizenlenisine baglidir. Zamanda
ileriye ve geriye kirilmalarla, sahneleme, 6zet, eksilti, yavaslatma ve durdurma gibi
tekniklerle anlati zamani kurgulanir. Geciktirim, merak, gerilim, bosluk ve siirpriz
unsurlar1 da zamanin kurgulanmasinda etkili olur ve bdylece edebilik ortaya gikar.
“Sonra ne olmus?” sorusunun pesindeki okur anlatisal oyalanmalarla, geciktirilen
bilgi ve cevaplarla kurmaca oyunda tutulur ve bu oyunda kalis edebi hazzi dogurur.
Necip Fazil Kisakiirek’e ait “Olii Saklayan Mezarc1”, anlati zamaninin
kurgulanisiyla ilgi geken bir hikayedir. Ustelik geciktirim, erteleme, bosluk, merak,
gerilim, silirpriz unsurlariyla anlatisal oyalanmalardan eksik yanit ve askiya alinmis
yanit teknikleriyle kurulmus olmasi bakimindan incelenmeye degerdir. Hikayenin
ad1 “Olii Saklayan Mezarc1”dir. Fakat bu basliga uygun bir hikdye tam olarak
anlatilmaz. Yazma sikintis1 ¢eken anlaticinin ilham arayisinin anlatildigi gergeve
anlatinin i¢ine bes alt1 ciimle ile yerlestirilen alt anlati1 olarak kurgulanir. Anlatisal
oyalanmalarla geciktirilen hikdye okurun beklentilerine uyacak bigimde verilmez.
Eksiltiler ve bosluklarla, cevapsiz kalmisg sorularla askida birakilir. Dedektif
hikayelerindeki gibi gerilim yiiklii bir atmosferden dogan ve detaylar1 verilmeyen
“Olii Saklayan Mezarc1”, okurunu muhtemel detaylarinin tasavvuruyla bas basa
birakir. Hikaye alisilan bigimde anlatilmamis fakat verilen ipuglariyla her okurun
zihninde kendi okuma ve hayat tecriibesiyle kurgulayabilecegi sayisiz ihtimallerle
sekillenen “Olii Saklayan Mezarc1” hikdyelerine kap1 agmistir. Hikaye, siirenin
diizenlenisiyle ilgili teknikler bakimindan incelendiginde yazarin yaratici giicii ¢ok
daha net gorilmiistiir.
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