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Oz

Televizyon dizilerinin anlati yapisindaki ¢atismalar hikayeyi ilerleten dramatik unsurlari olusturmanin
yani sira; hangi kimliklerin goriiniir kilindigini, hangi degerlerin 6n plana g¢ikarildigini veya hangi toplumsal
ayrismalarin daha yogun bigimde izleyiciye yansitildigini anlamak agisindan 6nemli anlati alanlar
sunmaktadir. Bu baglamda televizyon dizileri yalnizca bireysel kimliklerin insasini degil, “biz ve onlar/6teki”
kimliklerinin ingasimi saglayan ve kolektif hafizay1 sekillendiren araglar olarak da islev gormektedir. Dini
temal1 dizilerse dini kimliklerin ve dini degerlerin topluma aktarilmasinda etkili olmaktadir. Bu tiir dizilerde
muhafazakar karakterler genellikle Islam’1n ahlaki ve sosyal normlarina uyumlu, geleneksel aile yapisina bagh
ve toplumsal sorumluluklarini 6n planda tutan bir sekilde resmedilirken; sekiiler karakterler ise siklikla
“modern” ve batili yasam tarzlarini benimseyen, bireysel dzgiirliiklerine vurgu yapan ve ¢ogunlukla Islami
normlarla ¢atigan 6zelliklerle sunulmaktadir. Muhafazakar ve sekiiler karakterler arasindaki bu temsil farki,
dini temal dizilerin merkezindeki ¢atismanin ana konusunu olusturmaktadir.

Bu caligma, dini temali dizilerin anlati yapilarinda yer alan ¢atigsmalari “biz” ve “onlar/6teki”
kimlikleri baglaminda ele almaktadir. Bireyler, ait olduklari gruplara karst olumlu bir algi gelistirirken,
“onlar/oteki” olarak konumlandirdiklart gruplardan kendilerini ve ait olduklar1 gruplar1 ayristirma
egilimindedir. Calismada, “biz” ve “onlar/6teki” kimliklerinin ingasi ile muhafazakar-sekiiler kimlik
catismalarmin nasil sekillendigi ve bu ¢atismalarn anlatiy1 nasil yénlendirdigi incelenmistir. Orneklem olarak
secilen Kizil Goncalar dizisi, karakterler arasindaki dini ve kiiltiirel ayrigmalar1 ve uzlagilar1 gozler oniine
sermesi bakimindan dikkate degerdir. Dizide muhafazakar ve sekiiler kimliklerin temsil bigimleri, diinya
goriisleri, yasam tarzlari ve deger sistemleri iizerinden belirginlesen ayrismalar, anlatinin temel catisma
unsurlar1 olarak one ¢ikmaktadir. Nitel icerik analizi ve sOylem analizi yontemleriyle yapilan incelemeler
dogrultusunda muhafazakar karakterlerin geleneksel degerlere bagli, dini hassasiyetleri yiiksek bireyler olarak
sunuldugu; sekiiler karakterlerinse modern, bireysel 6zgiirligii 6nemseyen ve laik bir yasam bigimini
benimseyen figiirler olarak temsil edildikleri bulgulanmigtir. Karakterlerin bu farkliliklardan dolay1 siirekli
olarak catigma i¢inde olduklar1 ancak hosgorii ve diyalog ortaminin yaratilmast durumunda bu iki kesim
arasinda uzlasi saglanabilecegi calisma sonucunda ortaya ¢ikan bir diger bulgudur.

Anahtar Kelimeler: Anlati, catisma ve uzlagi, Islami diziler, sosyal kimlik
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REPRESENTATION OF CONFLICTS AND RECONCILIATIONS IN
TELEVISION NARRATIVE: THE SERIES KIZIL GONCALAR

Abstract

Conflicts within the narrative structure of television series not only serve as dramatic elements that
advance the story; they provide a significant narrative space for understanding which identities are made
visible, which values are emphasized, or which societal divisions are reflected more intensely to the audience.
In this context television series not only contribute to individual identity construction but also serve as
instruments for building the “us and them/the other” identities and shaping collective memory. Religious-
themed series serve as powerful tools for conveying religious identities and Islamic values to society. In these
series, conservative characters are frequently depicted in alignment with Islamic ethical and social standards,
portraying traditional family structures and prioritizing communal responsibilities. In contrast, secular
characters are often shown embracing “modern” and Western lifestyles, emphasizing individual freedoms, and
frequently presented in tension with Islamic norms. This representational divide between conservative and
secular characters constitutes the main conflict in the religious-themed series.

This study examines the conflicts within the narrative structures of religious-themed television series
in the context of “us” and “them/the other” identities. Individuals develop a positive perception of the groups
they belong to while differentiating themselves from groups positioned as the “them/the other”. This study
explores how the construction of “us” and “them/the other” identities shapes conservative-secular identity
conflicts and how these conflicts direct the narrative. The selected case study, Kizil Goncalar, is significant in
its portrayal of conflicts and reconciliations in terms of religious and cultural divisions among its characters.
The representation of conservative and secular identities in the series, the distinctions in their worldviews,
lifestyles, and value systems, all emerge as fundamental elements of the narrative conflict. Through qualitative
content analysis and discourse analysis, the study finds that conservative characters are depicted as individuals
with strong religious sensitivities who adhere to traditional values, while secular characters are represented as
modern figures who prioritize personal freedom and adopt a secular way of life. Another finding of the study
is that although the characters are constantly in conflict due to these differences, reconciliation can also be
achieved between these two groups, if an environment of tolerance and dialogue is created.

Keywords: Narrative, conflict and reconciliation, Islamic series, social identity.

Giris

Belirli bir mekidn ve zamanda gegen olaylarin neden sonug iliskisi baglaminda
izleyiciye aktarilmasi anlamina gelen anlati (Spediel, 2012, s. 80), ger¢ek hayata benzer
yanilsama ve temsiller sunarak izleyicinin olaya katilmasini ve karakterle 6zdeslesmesini
saglamakta; bu yolla izleyicide katarsis yani duygusal bosalma, arinma ve doyum
yaratmaktadir (Can, 2006, s. 63-64; Tugan, 2018, s. 1125). Anlatilar, (a) egemen deger ve
ideolojileri izleyiciye aktarmakta; (b) bu deger ve ideolojiler dogrultusunda izleyicideki
tutum ve davranislarin pekistirilmesine veya degistirilmesine etki etmekte ve (c) dolayisiyla
izleyicinin kimlikleri iizerinde etkili rol oynamaktadir (Efe, 2024, s. 22).

Anlatilarin yapisinda bir ¢atigsma bulunmaktadir. Hikayelerin itici giicli ve ana motifi
olan catisma; anlatinin gidisatina yon veren, zaman, mekin ve karakter baglaminda
yansitilan zitlik ve uyusmazhiktir (Tugan, 2018, s. 1123; Deniz, 2019, s. 93). Sinemanin
geleneksel anlat1 yapisindaki ¢atigmalart Armer (2010, s. 211-213) ii¢ ana kategori altinda
toplamaktadir: (a) karakterin kendisine rakip veya diisman olan bir veya daha fazla karakter
ile ¢atismas1 anlamina gelen “baskalartyla catisma”; (b) karakterin dogayla veya toplumla
miicadelesini anlatan “gevreyle catisma” ve (c) karakterin kendi i¢ diinyasinda yasadig
psikolojik veya duygusal catigsmalar1 anlatan “kendiyle ¢catisma”. Catismalar genellikle hakl
ile haksiz, yonetici ile yonetilen, is¢i ile igveren, suclu ile sugsuz, zengin ile fakir, iyi ile kotii
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arasinda gecmekte; dolayisiyla da anlati yapisinda ana karakterin karsisinda duran bir
diismana, dtekine veya antagoniste ihtiya¢ duyulmaktadir (Oluk, 2008, s. 41-42; Moore,
2010, s. 374-375). Karakter ile diisman, 6teki veya antagonist arasinda yasanan bu ¢atigmalar
genellikle farkli deger yargilarina sahip olmaktan; ¢ikar ve beklentilerin ayrismasindan;
belirli bir kaynak iizerinde hakimiyet kurmaya dayanan rekabetten; rakip tizerinde baski ve
tahakkiim kurmaya dayanan iliskilerden kaynaklanabilmektedir (Erdogan, 2011, s. 310).

Bireyler glindelik hayatin sikintilarindan uzaklasmak, stres atmak ve eglenmek gibi
ihtiyaglar dogrultusunda giiniimiiziin en temel hikaye anlaticilarindan bir tanesi olan
televizyona basvurmaktadirlar (Ozer, 2022, s. 189). RTUK tarafindan yapilan bir
aragtirmaya gore en sik takip edilen televizyon programi haber yayinciligindan (%24,2)
sonra %15,6’ ik oranla yerli dizilerdir (RTUK, 2018, s. 53). Dizilerde de sinemada oldugu
gibi bir anlati ve ¢atigma yapis1 bulunmakta; stereotipik temsillerle izleyicilere belli bash
kimlik ve davranis kaliplar1 “mesru” ve “gayri mesru” olarak sunulmakta; bu yolla toplumsal
degerlere ve kimliklere iligkin anlatilar yeniden {retilerek; izleyicilerin bunlar
i¢sellestirmesi saglanmaktadir (Efe, 2024, s. 25).

Dizilerde anlat1 yapist kadar temsil de énemli bir unsurdur. Mutlu (2008, s. 279)
tarafindan “gostergelerin, anlamlarinin yerine gegcirilmesi siireci” olarak tanimlanan temsil;
Hall’a gore (2017, s. 23) anlamin iiretilmesi ve bu anlamin toplumun {iyeleri arasinda
paylasilarak dolagima sokulmasi siirecini ifade etmektedir. Diziler bir yandan bireyleri
eglendirirken, diger yandan yarattiklar1 kurgusal/yar1 kurgusal karakter ve diizen temsilleri
ile gercekligi yeniden iireterek izleyicilere hipergergeklik sunmakta (Demir, 2007, s. 253);
izleyicileri kendi gercekliklerinden ve kimliklerinden uzaklastirmakta; onlara toplumsal
cinsiyet, sinif, sosyal statii gibi yapilarin yeniden iiretildigi bir toplumsal gergeklik algisi
dayatmaktadir (Ozsoy’dan aktaran Sénmez, 2014, s. 116). Bu durum izleyicinin kendisini
0zdeslestirdigi karaktere Oykiinmesine ve onunla parasosyal iliskiye girmesine yol agmakta;
dolayisiyla diziler bireylerin algilarini etkileyerek, egemen ideolojinin ve kimliklerin riza
yoluyla toplum geneline yayilmasina 6n ayak olmaktadir (Giingdr, 2011, s. 293-294).
Izleyiciler farkinda olarak ya da olmayarak karakterlerin davranislarini igsellestirilmekte ve
onlar gibi davranmaya baslamakta (Ustiindag, 2019; Esslin, 2001); dolayisiyla izleyicilerin
kimlikleri dizinin anlat1 yapis1 ve karakterin temsilinde kullanilan deger ve normlara gore
yeniden sekillenebilmektedir.

Calisma kapsaminda dini temali dizilerin anlati yapisinda yansitilan karakter
temsilleri, ¢atismalar ve uzlasilar analiz edilmistir. Literatiir kisminda oncelikle sosyal
kimlik kurami ekseninde “biz” ve “onlar/6teki” ayrismasi, Tiirkiye’deki muhafazakar ve
sekiiler kimlikler arasindaki ¢atigma ve ardindan Tiirkiye’de dini yaymcilik ele alinmigtir.
Calismanin uygulama kisminda ise Kizil Goncalar dizisindeki muhafazakar ve sekiiler
karakterlerin temsili ve bu karakterler arasindaki ¢atisma ve uzlasilar nitel igerik analizi ve
sOylem analizi yontemleriyle incelenmistir.

1. Kimlik Catismalar1: “Biz” ve “Onlar/Oteki”

Grup kimliginin, bir diger ifadeyle bir gruba ait olmanin, bireyin benligi iizerinde
onemli etki yarattigim1 vurgulayan sosyal kimlik kurami; sosyal kategorizasyon, sosyal
O0zdeslesme ve sosyal kiyaslama siireclerinden olugmaktadir. Sosyal kategorizasyon
asamasinda birey cevresini daha iyi tanimlamak ve anlamak icin kendisine verilen
enformasyonlar dogrultusunda kadin/erkek, dogulu/batili, calisan/6grenci,
laik/muhafazakar, Miisliiman/Hiristiyan gibi sosyal kategoriler belirlemekte yani bir
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siniflandirma yapmaktadir. Bu kategoriler bireyin sosyal ortamindaki konumunu, diger
bireylerle olan benzerliklerini ve farkliliklarin1 anlamasina yardimei oldugundan; ayni
zamanda bireyin kimliginin olusumuna da etki etmektedir. Kategoriler bireyin ig-grup (in-
group) yani “biz” ve dig-grup (out-group) yani “onlar/dteki” kimliklerini tanimlamasina
yardimce1 olmaktadir (Hogg vd., 1995, s. 260-261; Tajfel ve Turner, 1986, s. 281-282).

Sosyal 6zdeslesme asamasinda birey kendisini bu kategorilerden birine dahil ederek
“pben” kimliginden siyrilmakta ve “biz” kimligini 6ncelemektedir. Birey kendisini
0zdeslestirdigi grubun diislince tarzini ve degerlerini i¢sellestirmeye; bunlara sahip ¢ikmaya
ve bu gruba ait davranislar1 daha sik yapmaya baslamaktadir (Hogg vd., 1995, s. 260).
Bireyin mensubu oldugu gruba karst ¢ikmasi, onun gruptan izolasyonu ve “hain” olarak
damgalanmasi ile sonug¢lanabilmektedir (Somer ve McCoy, 2019, s. 13-14). Son asama olan
sosyal kiyaslamada ise birey kendi grubunu “onlar/6teki” olarak tanimladigi gruplarla
kiyaslamaya baslamaktadir. Kiyaslama asamasinda birey kendini konumlandirdigi gruba
olumlu ozellikler atfetmekte yani i¢-grup kayirmaciligi yapmakta; karsitinda olan dig-gruba
ise tim olumsuz oOzellikleri yiiklemektedir. Boylece birey icinde bulundugu gruptan
duydugu memnuniyet hissini artirmaya ve “onlara/otekilere” karst istiinliik yaratmaya
calismaktadir (Tajfel ve Turner, 1986, s. 283-285).

Toplumun “biz” ve “onlar/6teki” bigimde kategorilestirilerek; rakip ve hatta kimi
zaman diismanca iki karsit kimlik grubuna ayristirilmasi beraberinde catismay1 ve politik
kutuplasmay1 da yaratabilmektedir (Aydos, 2024, s. 437). Bu yolla kimlik gruplari
arasindaki fark keskinlesmekte; derinlesmekte ve siyaset sahnesi de “biz” ve “onlar/6teki”
karsithig1 iizerinden kurgulanmaktadir (Ertugay 2022, s. 30). Tiirkiye’de Tiirk-Kiirt, sagci-
solcu, laik-muhafazakar gibi politik kutuplagsmalar goriilmekle beraber, bu ¢alisma 6zelinde
laik-muhafazakar ayrigsmasina odaklanilmaktadir.

Herhangi bir dini inanci referans almadan, deger yargilarinin olusturulmasi (Aydin,
2011, s. 4); hayatin temel alanlar1 lizerinde var olan din etkisinin veya dini hakimiyetin
azalmasi ve/veya kaldirilmasi (Keddie’den aktaran Kaymak, 2024, s. 29) anlamlarina gelen
sekiiler kavrami; din ve devlet islerinin birbirinden ayrilmasi anlamina gelen laik
kavramindan (Ertit, 2014, s. 108) daha genis bir kapsama sahiptir. Bu yoniiyle sekiilerizm;
laikligi igeren bir ideolojidir (Memis Dogan, 2018, s. 41). Laiklik daha ziyade devlet isleriyle
ilgili meselelerde kullanilirken; sekiilerlik dinin toplumdaki yerini isaret etmektedir (Memis
Dogan, 2018, s. 49). Daha kapsayici bir kavram olmasindan dolay1 ¢calisma kapsaminda laik
kimlikler yerine sekiiler kimlikler ifadesi tercih edilmistir. Muhafazakarlik ise geleneklere
baglh kalarak degisime direng gosterme olarak tanimlanabilmektedir (Clean’den aktaran
Kaymak, 2024, s. 29). Her ne kadar degisime karsi olan direngle tanimlansa da
muhafazakarlik; modernlesme, batililasma, liberallesme ve sekiilerizm konularinda Islamci
yaklagimlardan daha ilimli ve degisime agik bir tutum sergilemektedir (Memis Dogan, 2018,
s. 32). Bu sebeple ¢alisma kapsaminda Islamci kimlikler yerine muhafazakar kimlikler
ifadesi tercih edilmistir.

Tiirkiye’deki sekiiler kesim ile muhafazakar kesim arasindaki ayrigsma; ilk etapta
gruplarin konusma isluplarina, selamlagsmalarina, giindelik rutin ve yasam pratiklerine,
giyim tarzlarina ve sosyal ortamdaki duruslarina yansimis ve ardindan cumhuriyetin
kurulmasiyla birlikte siyasi partilere verilen destek ekseninde de kendisini gdstermeye
baslamistir. Bu kapsamda muhafazakar-geleneksel gruplar kendilerini temsil etmeleri i¢in
Demokrat Parti ve sonrasinda Adalet Partisi, Anavatan Partisi, Ak Parti gibi partilere
yonelmis; Kemalist ve sekiiler kesimin ¢ogunlugu ise Cumhuriyet Halk Partisi ¢atis1 altinda
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toplanmustir (Efe, 2024, s. 24). Gelisen siyasi ve toplumsal olaylara bagli olarak da kimi
zaman bu ayrigma yerini sert ¢atismalara ve politik kutuplasmalara birakmis; ulusalct ve
laik/sekiiler kanat “Oteki” olarak tanimladigi muhafazakarlar1 “anti-laik, cumhuriyet
diisman1 ve gerici” olarak; muhafazakar kanat ise kendi “6tekisi” olan laik/sekiiler kesimi
“baskici, darbeci, elitist ve din diisman1” olarak etiketlemistir (Ertugay, 2022, s. 49).

Kutuplagsmay1 keskinlestiren olaylarin basinda tiirbanli 6grencilerin iiniversitelere
girmesinin yasaklanmasi olmus; bununla birlikte muhafazakar hareket radikallesmeye
baslamis; tlirbanli 6grenciler gosteri yiirliylisleri ve protestolar diizenleyerek icinde
bulunduklar1 toplumsal grubun kenetlenmesine 6n ayak olmuslardir. Yasaga karsi ¢ikan
muhafazakar kesim, 1970°1i ve 1980’li yillarda haklarin1 hadis ve ayetlerden Ornekler
vererek savunmaya ¢alismis; 1990’11 yillara gelindiginde ise konu sekiiler kesimin de hassas
noktasi olan kadin ayrimciligi ve kadin haklari iizerinden savunulmustur (Gole, 2016, s. 12-
13; Kaymak, 2024, s. 33). Sekiiler kesim ise bagortiisii yasaginin kaldirilmasmin islami
degerlere dayali toplum yapisini giiclendirecegini diisiinmiis ve yasagin kaldirilmasini,
kadinlarin reformlarla kazandiklar1 siyasal ve sosyal haklar1 kaybedecekleri yoniinde bir
tehdit olarak algilamiglardir. Bu sebeple de bazi feminist ve sol goriislii gruplar harig, sekiiler
kadinlar, muhafazakar kadinlarin basortiisii yasaklarina iliskin taleplerine destek vermemis
ve bunu kadin haklar1 baglaminda degerlendirmemislerdir (Akboga 2020, s. 87; Yiice Tar,
2013, s. 106).

Bu kutuplagmanin bir uzantisi olarak 1990’11 yillardan itibaren muhafazakar kesim
Islami tatil, Islami yaymcilik, Islami moda gibi kendi dini deger ve inanglariyla uyumlu
yasam tarzlarini gelistirmeye baglamig ve bu yolla kamusal alanda daha goriiniir hale
gelmistir (Kaymak, 2024, s. 34). Bu goriiniirliigiin artmasinda siiphesiz ki televizyon
yaymciligmin, 6zellikle de Islami yaymciligin oldukca énemli bir rolii bulunmaktadir.

2. Dini Yaymcihik

Tiirkiye’deki dini igerikli yayincilik radyoya dayanmaktadir. 1950 yilinin Ramazan
aymda radyo lizerinden baglayan dini yayinlarda Kur’an okunmus ve Kur’an sohbetlerine
yer verilmis; 1957 yilinda ise ilk defa kandil mevlidi 6zel yaymi yapilmistir. 1960°larda bu
yayinlara sahur ve iftar programlari, 1970’lerde de dini miizik programlar1 ve tasavvuf
musikisi yayinlar1 eklenmistir (Tugla, 2012, s. 81-82).

Dini igerikli yayinlarin televizyondan yaymlanmasina ise 1974 yilinda baslanilmistir.
Bu kapsamdaki ilk yayin Maltepe Camii’nden Kadir gecesine 6zel yapilan canli yayindir
(Cuhadar, 2019, s. 239). Aym1 y1l yayma baslayan ve ileriki yillarda da diizenli olarak
yayinlanan “Iftar Saati” adl1 program ise dini televizyon yaymnlarinin bugiinkii formatina ve
siirekliligine ulasmasina etki etmistir (Tugla, 2012, s. 82). Ozel televizyon yaynciliginin
baslamasiyla birlikteyse TGRT, Samanyolu TV, Kanal 7 gibi dini igerikli yayin yapan ulusal
kanallar kurulmus (Tugla, 2012, s. 90); dini yayin amaciyla kurulmayan ana akim kanallarda
ise Ramazan ay1 i¢inde sahur ve iftar programlari gibi dini gilinlere 6zel yayinlar
yaymlanmaya baglanmistir (Serin Aksoy, 2023, s. 18). 2019 yilinda ise Diyanet Isleri
Baskanlig1 tarafindan kurulan Diyanet TV yayina baglamistir (Cuhadar, 2019, s. 253).

Kur’an sohbetleri, sahur ve iftar programlari, kandil 6zel yaymlar1 ve tasavvuf
musikisi yayinlartyla baslayan dini yayincilik; zamanla filmlerin anlati yapisi icinde de
kendine yer bulmaya baslamigtir. Ornegin, kiiltiirel kaynak olarak Islam’m &n plana
cikarilmasi gerektigi anlayisina dayanan milli sinemacilar akimi baglaminda cekilen
filmlerde dini degerlere dayali toplumsallasmanin 6nemi vurgulanmistir (Karakaya, 2015, s.
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11). Kemal Sunal filmleri basta olmak {izere bazi filmlerde ise “din adami” kisvesi altinda
halki kandirip somiiren cinci, biiyiicii, tfliriik¢li, muskact gibi kisiler veya “haci/hoca”
lakabini kullanip ticarete hile karistiran; usulsiizliik yapan kisiler elestirilmistir (Karakaya,
2018, s. 66-68). Omegin Uc¢ Kagitc1 filminde caminin imami olan Murat Hoca doga
olaylarin1 bilimle agiklayip; Cuma hutbelerinde de halki bu dogrultuda bilgilendirmeye
calisan bir din alimi; Arif Efendi ise yagmur yagdirma vaadiyle halki kandiran sézde bir din
adamu olarak yansitilmig; 100 Numarali Adam filminde ise Haci Siit¢ii Ali sattig1 siite su
katarak halki kandiran bir karakter olarak temsil edilmistir.

Filmlerinin anlat1 yapisinda oldugu gibi dizilerin anlati yapisinda da dini degerlerin
farkli bigimde temsil edildigini géormek miimkiindiir. Dini igerikli yayin yapan 0Ozel
televizyon kanallarindaki dizilerde dini degerler yiiceltilirken; popiiler kiiltiire hizmet eden
ana akim kanallardaki baz1 dizilerin anlati yapisinda, muhafazakar karakterlerin
kiigiimseyici ve alayci bir lslupla temsil edildigini sdylemek miimkiindiir. Bu tarz
anlatilarda, (a) dini hassasiyete sahip olan karakterler genellikle egitimsiz, cahil veya yobaz
olarak yansitilmakta; (b) namaz ve benzeri ibadetleri sergileyen karakterlerin genellikle
kirsal kesimde yasadig1 veya oradan gog ettigi vurgulanmakta; (c) basortiisii kullanimi dini
inangtan ziyade ¢cogunlukla alt statii gostergesi olarak temsil edilmekte ve basortiilii kadin
karakterler genellikle temizlik¢i olarak kurgulanmakta; (d) zengin veya iist statiiye mensup
karakterler neredeyse hic¢bir dini ibadet veya ritiielle temsil edilmemekte ve (e) baz1 din
adamlar1 diizenbaz veya asir1 gerici ve radikal olarak kurgulanmaktadir (Onay, 2005, s. 117-
119; Hayta, 2019, s. 21; Sarimsakc1 Akar, 2020, s. 44; Uniir, 2013, s. 38). Son yillardaki
dizilerde ise bu olumsuz temsillerden uzak durulmus; dini sdylem ve gostergelerin pozitif
anlamda kullanimi artmis; muhafazakar karakterlerin basrolii iistlendigi Huzur Sokagi,
Omer, Kizilcik Serbeti, Kizil Goncalar gibi diziler yaymlanmaya baslamistir (Serin Aksoy,
2023, s. 16-18). Dolayisiyla muhafazakar karakterlerin televizyon temsillerinde yillar i¢inde
olumsuzdan olumluya dogru bir degisim yasandigi soylenebilmektedir. Bu kapsamda
calismada televizyon dizilerinde muhafazakar ve sekiiler kimliklerin temsil big¢imleri,
yasadiklar1 ¢atigmalar ve uzlasilar araciligiyla izleyiciye verilmek istenilen mesajlar analiz
edilmistir.

3. Yontem ve Orneklem

Now TV’de Aralik 2023 ila Nisan 2025 tarihleri arasinda iki sezon (46 boliim) olarak
yayinlanan ve senaryosunu Siikrii Necati Sahin’in yazdig1; yonetmenligini ise Omiir Atay’in
iistlendigi Kizil Goncalar dizisi ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir. Dizinin (a) yliksek
reyting oranina sahip olmasi; (b) karakterler arasindaki ¢atigmalar kadar uzlagilara da yer
verilmesi ve (c) hem muhafazakar hem de sekiiler izleyiciler tarafindan sert elestirilere tabi
tutulmasi; dizinin Orneklem olarak seg¢ilmesinin ii¢ ana sebebini olusturmaktadir.
Mubhafazakar izleyiciler dizinin tarikatlari sert bicimde elestirdigini ifade etmekte; sekiiler
izleyiciler 1ise dizinin Meryem, Zeynep ve Clineyd gibi karakterler {izerinden
muhafazakarlara yonelik giizelleme yaptigini belirtmektedir.

Akademik yazinda sekiiler ve muhafazakar karakterlerin basrollerde oldugu diziler
baglaminda yapilan farkli galismalar mevcuttur. Ornegin Sénmez (2014) Huzur Sokag
dizisindeki dindarligin temsilini incelemis; Serin Aksoy (2023) Huzur Sokag: ve Kizilcik
Serbeti dizileri 6zelinde dinin temsilini ele almis; Kaymak (2024) muhafazakar ve sekiiler
karakterlerin izleyiciler tarafindan nasil alimlandigin1 Kizil Goncalar dizisi lizerinden
incelemis; Aydos (2024) ayn1 dizide politik kutuplasmanin nasil ele alindigini analiz etmis;
Besikci (2023) sdylem analizi yontemi kullanarak Kizilctk Serbeti dizisindeki Islam
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kimliginin sunumunu analiz etmis; Kazaz ve Say (2024) ise Kizil Goncalar dizisi ile Kizilcik
Serbeti dizisinde muhafazakar ve sekiiler karakterlerin temsillerinin nasil farklilastigini ele
almistir. Bu ¢alismanin digerlerinden temel farki ise sadece sekiiler ve muhafazakar
karakterler arasindaki ¢atigmanin degil; sekiiler ve muhafazakar karakterlerin kendi ig-
gruplarindaki ¢atismalarinin da ele alinmasidir. Buna ek olarak diger ¢alismalar temsillere,
catigsmalara ve kutuplagsmalara odaklanirken; bu ¢calismada ¢atismalarla birlikte farkli gruplar
arasindaki uzlasilara da yer verilmistir. Calismanin benzerlerinden son farki ise analizde
nitel icerik analiz ve sdylem analizi olmak tizere ikili yontem kullanilmasidir.

Verilmek istenilen mesajin sistematik bi¢imde analiz edilmesine yarayan igerik
analizinde (a) degerlendirici analiz, (b) frekans analizi, (b) iliski analizi ve (d) kategorisel
(tematik) analiz yontemleri kullanilmaktadir (Bilgin, 2006, s.12-24). Bu c¢alisma
muhafazakar ve sekiiler karakterlerin temsiline, catismasina ve uzlasisina odaklandigi i¢in
bu yontemlerden tematik analiz tercih edilmistir. Bu kapsamda 6ncelikle ayrisma, catisma
ve uzlasi i¢eren sahneler kodlanmis; akabinde bu kodlar anlamli biitiin olacak bigimde
kategoriler altinda toplanmis; son asamada ise kategoriler temalar altinda gruplandirilmistir
(Baltaci, 2019, s.378). Calismada kodlama ve kategorilendirme sistemine kanit olmasi
acisindan karakterlerin diyaloglarina da yer verilmis ve metinlerin anlami nasil iirettiklerini
incelemeye yarayan sdylem analizi yontemi (Arikan, 2017, s. 55) ile bu diyaloglar igerik
analizinde olusturulan kategoriler baglaminda analiz edilmistir.

4. Bulgular

Dizinin yayinlanan tiim boliimleri yani 46 bolim yukarida bahsedilen yontemler
dogrultusunda incelenmistir. Calismada karakterler arasindaki ayrisma, ¢atisma ve uzlasilara
odaklanildigindan 6ncelikle dizide gegen baslica karakterler muhafazakar ve sekiiler olarak
ayrilmig ve bulgularin ilk kisminda bu karakterler kisaca tanitilmistir. Analiz kismi i¢in bu
karakterlerin temsilinde kullanilan gostergeler ve karakterlerin ¢atisma ve uzlasi iceren
sahneleri kodlanmis; kodlamalar tematik analiz ile 7 kategori altinda ve en nihayetinde
kategoriler de anlaml1 biitlin olusturacak bicimde 2 tema altinda toplanmistir (Bkz. Tablo 1).
Olusturulan kod ve kategoriler karakterlerin replikleri ile desteklenmistir.

Tablo 1. Tema-Kategori-Kodlama Siniflandirmasi

Tema Kategori Kodlar
Di1s Goriiniim Giyim tarzi, kiyafet renkleri, aksesuarlar, sakal, makyaj
Sokak, kafe gibi dig mekanlar, ev, dergah gibi i¢ mekanlar,
buralardaki dekorasyon tarzlar1 ve kullanilan aksesuarlar
Dini yonetici
Islam anlayis1/yorumu
Dini Degerler Dini inang, ibadet ve sdylemler
Cennet, ahiret, kurtulus ve giinah inanc1
Dini inanglarin giindelik konugmaya yansimasi
Topluluk ve toplum yasantisi
Catisma | Toplumsal Yasam Pratikleri Biat ve itaat kiiltiirii

ve Namus kavramina bakis
Uzlagilar Ataerkil aile yapisi
Cocuk gelinler
Aile Tliskileri Aile i¢i siddet
Aile i¢i esitlik
Otoriter ebeveynler
Bosanma hakki
Calisma hakki

Karakter
Temsilleri | Mekan Kullanimi

Kadimn Haklar:
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Egitim hakki

Gii¢li kadin temsilleri
1(;—grup catigmasi
Dis-grup ¢atigmast
I¢-grup uzlasisi
Dis-grup uzlasist

Otekine Yénelik Séylemler

4.1. Dizideki Karakterler

Dizilerin etkin olmas1 bir diger ifadeyle izleyici ilizerinde iz birakmasi ve onlarda
davranig ve tutum degisimi meydana getirebilmesi i¢in, dizinin senaryosunda mutlaka ana
karakterler arasinda bir c¢atisma bulunmali ve izleyicinin bu g¢atigmada bir taraf olmasi
saglanmalidir (Kars, 2012, s. 164). Bu baglamda Kizil Goncalar dizisi yollar1 kesisen Alkanl
soyadl1 sekiiler bir aile ile faniler tarikatina mensup Tezel ve Giines soyadli muhafazakar
ailelerin yasadiklar1 catismalar ve baglarindan gecen olaylar ekseninde ilerlemektedir.

Faniler tarikatina mensup Tezel ailesi; (a) kendi ¢ikarinin pesinde kosan, dergahta
yiikselmek icin resit olmayan kizi Zeynep’i tarikatin lideri Miirsit Efendi’nin torunu ile
evlendiren Naim; (b) fedakarligi, hosgoriiyii, ahlaki, sagduyuyu ve diirtistliigii temsil eden
esi Meryem; (c) iistiin zekal1 ve okuma arzunda olan kizlar1 Zeynep ve (d) Islami feminist
degerlere sahip bir kadini temsil eden; okumak istedigi i¢in dergdhtan kovulup kafir ilan
edilen ve Imam Hatip’te 6gretmenlik yapan Naim’in kardesi Birgiil’den olusmaktadir.

Faniler tarikatinin 6nde gelenleri arasinda yer alan Giines ailesi; (a) fanilerin lideri
olan Miirsit Efendi (dizide bu karakter sadece ismen yer almakta olup, yiizii ve kendisi hi¢
gosterilmemistir); (b) Miirsit Efendi’nin yaninda dergahin goriinen yoneticisi olan “Hoca
Hazretleri” tinvanli oglu Sadi Hiidayi; (c) dergdhin hanimannesi olarak nitelendirilen Sadi
Hiidayi’nin esi Hasna; (d) Sadi Hiidayi ile Hasna’nin dergdhtaki Kur’an kursunda
Ogretmenlik yapan kizlar1 Feyza; (e) Miirsit Efendi’nin 6liimiinden sonra zorla dergdhin
yonetimini ele gegirmeye calisan biliyiik oglu ve ayn1 zamanda Sadi Hiidayi’nin de agabeyi
Vahid; (f) psikolojik sorunlar1 oldugu halde tedavi ettirilmeyen ve bunun neticesinde intihar
edip hayatin1 kaybeden Vahid’in esi Giilayse; (g) Meryem gibi vicdani, sabri, siikutu, ahlaki,
hosgoriiyii, anlayist ve diiriistliigii temsil eden; bir yandan batili diisliniirlere merakli diger
yandan da bir din alimi olan ogullar1 Clineyd’den olugmaktadir.

Sekiiler bir aile olan Alkanli ailesi; (a) 28 Subat donemi akademisyenlerinden olan
fizik profesorii Suavi, (b) “yetmez ama evet” diyen gruptan oldugundan babasi Suavi
tarafindan evlatliktan reddedilen gazeteci Hande; (c) Suavi’nin psikiyatr olan oglu Levent;
(d) Levent’in bencil olarak betimlenen esi doktor Beste ve (e) aslinda Zeynep’in ikiz kardesi
olan ancak daha yeni dogmusken Levent ve Beste tarafindan bulunup niifuslarina
kaydettirdikleri Mira’dan olugmaktadir.

Bu ii¢ ailenin diginda kalan belli bash karakterler ise (a) dergdha ve fanilere son
derece sadik olup biat eden ve ayn1 zamanda Sadi Hiidayi’nin sag kolu ve Birgiil’iin esi olan
Arif, (b) Hasna’nin ablast Miiyesser hanimanne; (c) uyusturucu saticist olup sonradan
dergdha siginarak imana gelen Mira’nin sevgilisi Can; (d) Hande ile evlenip bir ¢ocuk evlat
edinen, Levent’in sorumsuz, vurdumduymaz ve bencil arkadas: Seckin; (e) Istanbul'un en
son miicellitlerinden olup; Ciineyd’e son derece bagli olan Lokman isimli karakter; (f)
tilkede din bazli kanisiklik ¢ikarmak, din bazli terdr eylemleri diizenlemek ve bu yollarla
Islamafobiyi koriiklemek isteyen; gayri Miislim olmasina karsin tarikat mensubu gibi
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davranip “ulu” mertebesine kadar yiikselen Aziz Efendi ve (g) dedesi Aziz’le dergaha gelip
Feyza ile evlenen Selim’dir.

4.2. Karakter Temsilleri Temasi

Dizideki karakterlerin dig goriinim ve mekan kullanimi baglaminda gostergesel
olarak ayristirlldig1 goriilmekte (Bkz. Tablo 2); farklilasan bu temsillerle de izleyiciye
gruplar arasinda yasanacak catigsmalarin ipuglar1 verilmektedir.

Tablo 2. Karakter Temsili Temasinda Kullamilan Kategori-Kodlama-Sahne Ornegi
Simiflandirmasi

Kategori Kodlar Replik/Sahne/Temsil Ornegi

Giyim tarzi, kiyafet tiiri ve renkleri, | “Ya bir yerlerde boyut kapist agildi da

aksesuar kullanimi, sakal bi¢imleri, makyaj | biz Arabistan’a mi geldik?” (9. boliim)

Sokak, kafe, dergah gibi dis mekanlar, ev | “Ezan okundu galiba, hi¢ cami yok

Mekan Kullanimi | gibi i¢ mekanlar, buralardaki dekorasyon | buralarda.” (1. bdliim)

tarzlari ve kullanilan aksesuarlar

Dis Goriiniim

Dizide muhafazakar erkeklerin temsilinde salvar, sarik, takke, ciibbe, tespih, glimiis
yiiziik, uzun sakal kullanilirken; sekiiler erkeklerin takim elbise ve spor kiyafetler icinde
daha “modern” giyimli ve sakalsiz olarak temsil edildikleri goriilmektedir. Can’in “kendi
grubundan” olduk¢a farkli goriinen bu giyim tarzi karsisinda “Ya bir yerlerde boyut kapist
agildr da biz Arabistan’a mi geldik?” (9. boliim) demesi, muhafazakarlar ile sekiilerlerin
giyim tarzlarinin ne derece farkli temsil edildiginin bir 6rnegidir. Buna ek olarak fanilere
mensup erkekler siyah agirlikta olmak {izere koyu renkli kiyafetler i¢inde yansitilirken; bir
tek Cilineyd beyaz, krem, bej gibi daha acik tonlarda kiyafet ve ciibbe iginde temsil
edilmektedir. Bu durum aslinda Ciineyd’in fanilerden farkli diisiindiiglinii ve onlardan goriis
olarak ayristigin1 vurgulayan bir gostergedir.

Sekiiler kadinlarin temsilinde dekolte giysiler, gosterisli takilar, uzun tirnaklar ve bol
makyaj on plana ¢ikarken; muhafazakér kadinlar ve hatta kiz ¢ocuklar1 bagortiilii ve viicut
hatlarin belli etmeyecek bol ve koyu renkli elbiselerle feraceler i¢inde temsil edilmektedir.
Muhafazakar kadin karakterler arasinda makyajli temsil edilen tek kisi Birgtil’diir. Birgiil’tin
makyajli temsil edilmesi, onun diger fani kadinlar ile olan farkini izleyiciye gostermektedir
zira dizide Birgiil inand1g1 degerler ve savundugu yasam tarzi - 6zellikle de kiz ¢ocuklarinin
okumas1 gerektigini savunmasi - nedeniyle dergahtan kovulmus; abisi tarafindan “kafir”
ilan edilmis bir karakter olarak kurgulanmakta ve diger fani kadinlardan bu sebeple
ayrigmaktadir. Ornegin Mira'min Zeynep’i “Insan gibi giyin énce.” diyerek asagilamasi;
Zeynep’inse ona “Asil sen hayvan gibi ¢iplak gezme.” (3. boliim) diyerek cevap vermesi,
kadinlarin dis goriintigleri lizerinden ne derece ayristirildiginin ve bu ayrigsmanin bir
catismaya donebildigini gostermektedir.

Muhafazakar ve sekiiler karakterlerin bulunduklart mekanlara ve bu mekanlardaki
gostergelere bakildiginda da keskin bir ayrim goze ¢arpmaktadir. Muhafazakarlarin evlerine
bakildiginda miitevazi bir hayat tarzini yansitan sade ve gosteristen uzak, geleneksel
yapilarin; sekiiler karakterlerin evlerinde ise modern, yenilik¢i ve gosterigli tasarimlarin
kullanildig1r goriilmektedir. Muhafazakarlarin evlerinde yer alan Arapga yazi ve dualar,
Kur’an-1 Kerim ve seccadelerle dini degerlere vurgu yapilirken; sekiiler kesimin temsil
edildigi sahnelerde dini mekan ve sembollerin kullanilmadigi goriilmektedir. Bu durum
Zeynep’in Levent’in evindeyken “Ezan okundu galiba, hi¢ cami yok buralarda.” (1. boliim)
demesiyle pekistirilmektedir. Ayrica muhafazakar karakterlerin ¢ogunlukla haremlik

880



il Jree

INONU UNIVERSITESI
ILETISIM FAKULTESI

INIF

Kasim,2025,70(2),872-901

selamlik olarak ayristiklari; sekiiler karakterlerin ise mekanlar1 ortaklasa kullandiklar
goriilmektedir.

Mekanlarla kiyafetlerin ayr1 diisiinlilmemesi gerekmektedir zira bazi mekanlarin
kendine gore giyim kodlar1 bulunmaktadir. Ornegin bir sahnede dergahtaki kizlar egitim
almak i¢in gittikleri kolejde, feracelerinden ve bagortiilerinden dolayr diger 6grenciler
tarafindan olumsuz bakislara ve sozlere maruz kalmislardir. Bunun bagka bir 6rnegi de
Hande ile Sadi Hiidayi’nin “sekiiler semtlerin” birinde yer alan bir kafede bulusmalarinda
yasanmistir. Mekandaki garson Sadi Hiidayi’nin kiyafetini ve bagindaki takkeyi goriince ona
garipseyerek bakmis; Hande ise garsona “Sen de bakma oéyle arkadasim dik dik. Boyle
cosplay gibi diisiin, Kostiim falan...” (10. boliim) diyerek Sadi Hiidayi’nin giyim tarzini
kiiciimsemistir. Mekan kiyafet iligkisi baglaminda dizilerde sik¢a temsil edilen bir diger
unsur eve ayakkabiyla girilmesidir. Genellikle sosyo-ekonomik olarak iist statiilerde bulunan
bireyler evlerine ayakkabi ile girerken temsil edilmekte; terlik giymekse sadece alt
statiiliilere 6zgii bir davranis gibi yansitilmaktadir. Kizil Goncalar dizisinde de benzeri bir
temsil yasanmistir. Faniler, Alkanli ailesinin evine girerken ayakkabilarini g¢ikartmislar;
ancak Alkanli ailesi bu durumu oldukg¢a garipsemis ve hatta onlara verecek terlik dahi
bulamamislardir.

Ozetle bu gostergeler araciligiyla muhafazakar ve sekiiler karakterlerin dis goriiniim
ve mekan kullanimi1 baglaminda keskin bir bicimde ayristirildigi ve bu yolla izleyiciye
taraflar arasinda ¢ikacak ¢atigmalarin sinyallerinin verildigi goriilmektedir.

4.3. Catisma ve Uzlasi Temasi

Dizi Alkanli, Glines ve Tezel ailelerinin ¢atigmalarina odaklaniyor gibi goriinse de
aslinda dizide bu c¢atisma disinda temsil edilen baska catismalar da bulunmaktadir: (a)
muhafazakar ve sekiiler karakterler yani “biz” ve “onlar/6teki” arasindaki dis-grup
catismalart; (b) muhafazakar karakterlerin Islam’1 farkli yorumlamalarindan kaynaklanan ig-
grup catigsmalary; (c) sekiiler karakterlerin birbiriyle olan ig¢-grup catismalart ve (d)
karakterlerin yasadiklar1 i¢sel ¢atismalar.

Calisma kapsaminda dizinin anlat yapis1 i¢inde yer alan tiim ayrigsma, catisma ve
uzlagilar tematik analiz yontemi ile kodlanarak; anlamli biitiin olusturacak kategoriler altinda
toplanmistir. Bu kategoriler (a) dini degerler; (b) toplumsal yasam pratikleri; (c) aile
iligkileri; (d) kadin haklar1 ve (e) 6tekine yonelik sdylemler olup; s6z konusu kategoriler ve
kodlar baglaminda muhafazakar ve sekiiler karakterlerin kiyaslamasi yapilmistir.

4.3.1. Dini Degerler Kategorisi

Dizide muhafazakarlar ile sekiilerlerin en keskin ayristirildigi husus dini degerlerdir.
Fakat bu ayrisma sadece dig-grup baglaminda goriilmemekte; muhatazakar karakterlerin ig-
gruplarinda da dini inanglar1 ve Islam’t yorumlamalari baglaminda ayrismalar ve hatta
catigmalar yansitilmaktadir. Dini degerler kategorisi kapsaminda ele alinan kodlar Tablo
3’de belirtilmektedir.
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Tablo 3. Dini Degerler Kategorisi Baglaminda Kodlama ve Sahne Ornegi Simflandirmasi
Kategori Kodlar Replik/Sahne/Temsil Ornegi

Miirsit Efendi, miirsitlik makami, hanimanne kavrami (1.
boliim), posta oturma kavgalar: (her iki sezonda da mevcut)
Gelenekgi Islam anlayis1 (Sadi Hiidayi), Yenilik¢i Islam
anlayis1 (Ciineyd), Radikal Islam anlayis1 (Vahit); “Bundan
sonra size Islam en piirii pak haliyle nasil yasamr
gosterecegim.” (19. bolim)

Dini yonetici

Islam anlayis1/yorumu

Dini Degerler Dini inang, ibadet ve Namaz, abdest alma, dua, orug, iftar, Kur’an okuma,
sOylemler “sallalldhu aleyhi ve sellem” vb. (her iki sezonda da mevcut)
Cennet, ahiret, kurtulus “Burast bizim icin kurtulus kapisi. Sen efendi hazretlerinin
ve giinah inanct etegine bu kadar yaklas.” (1. bolim)
Dini inanglarm giindelik | “Iyi giinler. / Haywrl giinler.”, “Merhaba / Selamiinaleykiim”
konusmaya yansimast vb. (her iki sezonda da mevcut)

Dizinin ilk béliimlerinde Efendi Hazretleri, ilerleyen boliimlerinde ise Miirsit Efendi
olarak tanimlanan ve yliizii izleyiciye hi¢ gosterilmeyen bir tarikat lideri bulunmaktadir.
Dizinin anlati yapist i¢inde Miirsit Efendi’nin sadece ismen var olmasi yani yiiziiniin
izleyiciye gosterilmemesi, (a) herhangi bir kisi yerine makama kutsaliyet atfedildigi ve (b)
Miirsit Efendi’nin bos gosteren (empty signifier) olarak kurgulandigr seklinde
yorumlanabilmektedir. Laclau’ya gore bos gosteren “bir anlam sisteminin ¢okmemesini
saglamanin tek yoludur.” (Barros, 2023, s. 5). Bu tanimlamadan yola ¢ikarak Miirsit
Efendi’nin tiim fanileri bir arada tutmaya yarayan bir ¢at1 olarak tasvir edildigini soylemek
miimkiindiir. Onun 6liimiiyle bu temsili ¢at1 ¢6kmdiis ve yeni miirsidin kim olacagi konusunda
dergahin ileri gelenleri yani i¢-grup arasinda taht (dizideki tabirle post) kavgalar1 ¢ikmistir.
Sadi Hiidayi, Ciineyd ve Vahid arasinda posta oturmak yani miirsit olmak i¢in yasanan
iktidar ¢atismalarina ek olarak bir de bu karakterlerin Islam’a yonelik tutum ve yorumlama
farkliliklarindan kaynaklanan ¢atigmalar da bulunmaktadir.

Islam’a yénelik yaklasimlari ¢ok farkli kategorilere ayirmak miimkiindiir ancak
calisma kapsaminda bu kategorilerden sadece {i¢ tanesi iizerinde durulmaktadir: (a) dini
hiikiimlerin zamanin ve konjonktiiriin gerekliliklerine gére yeniden yorumlanabilecegini
savunan modern ictihat taraftarlar1 yani yenilik¢i Islam anlayisi; (b) dini hiikiimlerin
yorumlanamayacagini, dolayisiyla geleneklere bagli olunmasi gerektigini savunan gelenekgi
Islam anlayis1 ve (c) gelenegi dahi reddederek toplumun dini kaidelerle ve seri hiikiimlerle
yonetilmesi gerektigini savunan ve bunun i¢in gerektiginde siddete basvurmaktan
kacinmayan dini radikalizm, radikal Islam veya cihatc1 seriat¢ilik anlayist (Bilecik, 2019, s.
296; Simsek ve Demir, 2024, s. 1057). Bu baglamda ilk ¢atisma yenilikci Islam’1 temsil eden
Ciineyd ile gelenekgi Islam’1 temsil eden Sadi Hiidayi arasinda yasanmistir. Bu catisma
baglaminda Sadi Hiidayi Ciineyd’i reformcu olmakla suglarken; Ciineyd ise onu kadin
haklarina ve cinsiyet esitligine yonelik mesafeli tutumu yiiziinden elestirmektedir.

Radikal Islam anlayisini temsil eden Vahid’in dergdhin ydnetimine ge¢mesiyle
birlikte Ciineyd ile Sadi Hiidayi yani yenilik¢i Islam ile gelenekgi islam anlayislar1 uzlasip;
birlikte Vahid’le yani radikal Islam ile ¢atismaya baslamislardir. Vahid seriat kurallarini
“gergek Islam” adi altinda son derece kesin bir bigimde uygulamaktan yanadir. Ornegin
fanilere “Bundan sonra size Islam en piirii pak haliyle nasil yasamr gosterecegim.” (19.
boliim) diyerek seriat hiikiimlerini uygulamaya baslamis ve ilk olarak para caldigi i¢in
Naim’in elinin kesilmesi gerektigine hiikkmetmistir. Dizinin ilerleyen bdliimlerinde Naim
stirekli olarak kesilen kolunun ¢ok si1zladigindan veya kendini kolu yiiziinden ne kadar eksik
ve yetersiz hissettiginden bahsetmis ve bu anlat1 bicimiyle “el kesme” cezasinin yani seriat
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hiikiimlerinin yarattig1 fiziksel ve psikolojik acilar izleyiciye yansitilmistir. Bu 6rnekten
goriilecegi lizere Vahid’in yonetimiyle birlikte dergahtaki huzur ortami yerini korkuya
birakmistir. Bu korku ortamini Ciineyd’in Vahid’e soyledigi “Agzindan kandan, cezadan
baska bir sey ¢ikmaz mi senin?” séziinden gérmek miimkiindiir. Vahid’in 6liimiinden sonra
Ciineyd ile Sadi Hiidayi catismasi yeniden baglamis; bu catismada erkeklerin biiyiik
cogunlugu Sadi Hiidayi’den; kadinlarin biiylik ¢ogunlugu ise kadinlarin okuma ve ¢alisma
hakkin1 savundugu i¢in Ciineyd’den yana bir tutum sergilemislerdir.

I[slam’in  yorumlanmasina yonelik bu ig-grup catismalarmin disinda dizide
muhafazakarlar ile sekiilerler karakterlerin dini inang, ibadet ve sdylemlerinde de ayrisma
ve ¢atigsmalar oldugu goriilmektedir. Dizinin anlat1 yapist i¢inde sekiilerlerin dini inanglarina
neredeyse hi¢ vurgu yapilmazken; muhafazakarlarin dini inang ve sdylemlerine sikc¢a yer
verilmistir. Bunun en temel 6rnekleri arasinda muhafazakar karakterlerin dini sohbetleri,
ilahi okumalar1, zikir ¢ekmeleri, dua etmeleri, namaz kilmalari, abdest almalari, Kur’an
okumalar1 ve oru¢ tutmalar1 yer almaktadir. Ayrica bu karakterlerin su igmeden, yemege
baslamadan, kapidan gegmeden once besmele ¢ektiklerine veya Hz. Muhammed’in adin1
andiktan sonra “sallallahu aleyhi ve sellem” diterek sag ellerini kalplerinin {izerine
koyduklarina iligkin bir¢cok sahne bulunmaktadir.

Dizide dergahin kural ve nizamlarina itaat etmek “cenneti garantileyen” bir inang
bigiminde sunulmaktadir. Ornegin, Hasna dergaha ve dergahin kurallarina bagli kalmanin
Allah katinda ¢ok biiyiik bir sevap kazandiracagint “Kapimizdan ayrilmayana Allah boyle
muamele ediyor” (1. boliim) sdzleriyle ifade etmektedir. Naim de buna benzer olarak dergahi
bir kurtulus yeri olarak gormektedir: “Burasi bizim i¢in kurtulus kapisi. Sen efendi
hazretlerinin etegine bu kadar yaklas.” (1. boliim). Bir faninin Meryem’e “Sizin lafinizla yol
yiirtiseydik toptan yakardik ahiretimizi.” (40. boliim) diye ¢ikismasi ise kadin haklarim
savunmanin veya kizlar1 okutmanin faniler tarikatinda biiyiik bir giinah olarak algilandigini
gosteren bir ornektir. Dizide muhafazakar karakterlerin dini inanglar1 kadar batil inanglar
da 6n planda tutulmakta; siklikla Meryem’in gordiigii riiyalara ve Miirsit Efendi’nin bu
riiyalar1 tabir etmesine yer verilmektedir. Ote yandan dinin tamamen reddettigi biiyii gibi
uygulamalara bagvuran muhafazakar karakterler de dizide temsil edilmistir. Ornegin Feyza,
Zeynep ile Ciineyd’i ayirmak i¢in biiyliye basvurmus; bu duyuldugunda ise babasi Sadi
Hiidayi “Sen dinden mi ¢iktin kizzm?” (11. boliim) diyerek tepki vermistir.

Sekiiler karakterlerin dini inanclari ise dizide oldukga zay1f ve hatta hi¢ yokmus gibi
gosterilmektedir. Bu karakterlerin dini sdylemleri hi¢ kullanmadigi, ibadet etmedigi ve din
bilgilerinin oldukca zayif oldugu goriilmektedir. Bunun en belirgin 6rnegi 11. boliimde
Ciineyd ile Mira arasinda ramazan aymda gecen konugmadir. Mira’nin “Selamin hello”
sozliyle baslayan diyalogda, Mira Ciineyd’e ¢ay i¢mek isteyip istemedigini sordugunda
Ciineyd “Ramazan” diye cevap vermis, Mira “Ramazan kim?” diye yanitlamistir. Ciineyd’in
“Recep, Saban” diyerek li¢ aylar1 hatirlatmas1 dahi Mira’ya bir anlam ifade etmemis ve Mira
Cineyd’i “Onlara da mi c¢ay ismarlayayim?” diye yanitlamistir. Bu sahne sekiiler
karakterleri dinden ve dini degerlerden oldukca uzak ve hatta cahil olarak yansitan olumsuz
bir sahnedir. Ancak dizinin ikinci sezonunda Mira gerg¢ek annesinin Meryem oldugunu
ogrendiginde Islami degerlerle tanismaya baslamis ve bir sahur esnasinda aile bireylerinin
birlikteligine imrenerek “Ne giizel ya béyle oru¢ hep beraber.” (40. bolim) demis ve
hayatinda ilk defa oru¢ tutmustur. Bu farkli inanclara sahip bireylerin birbirlerini
etkilemelerinin ve birbirleriyle uzlagsmalarinin bir 6rnegidir. Sekiilerlerin dini inang ve
soylemlerden uzak temsil edilmelerinin diger 6rnekleri arasinda Suavi Bey’in “Oyle éliim
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korkusu sarinca cami kapisina kapaklanan ihtiyarlardan sanma beni Levent Efendi.” (1.
boliim) demesi veya Beste’nin “Dua et bununla kalsin.” demesi tlizerine Seckin’in ona
“Yalniz dua et demen ironik oldu biraz.” (1. boliim) diye cevap vermesi yer almaktadir.
Yatalak olan Suavi Bey’in 6tenazi olmak istemesi ise inancinin Islam dininden uzak
oldugunu gosteren bir diger ornektir. Bunlara ek olarak sekiiler karakterlerin dine bir
manipiilasyon unsuru olarak bakmalart Levent’in “Dindarlik ¢ok gii¢lii bir sey. Bence
diinyadaki en gii¢lii sey, paramin yaptiramayacagi bir¢ok seyi yapar inanan insan.” (3.
boliim) sdyleminde yansitilmaktadir. Sekiiler karakterlerin temsilinde kullanilan tim bu
olumsuzluklarin aksine Levent ile Ciineyd arasinda gegen bazi diyaloglarda Levent’in Islam
diistiniirlerinden ve hadislerden 6rnekler verdigine rastlanilmaktadir. Bu tarz diyaloglarla iki
kesimin belirli bir noktada uzlasabileceginin mesaj1 verilmektedir.

Karakterlerin yasam tarzlari ve inanclari; hitabet ve konusma bigimlerine de
yansimigtir. Sekiiler yagam tarzina sahip kisiler birbirlerine isimleriyle veya “hanim/bey”
gibi hitaplarla seslenirken; muhafazakarlarin birbirine “baci/kardes” diye hitap ettikleri ve
erkeklerin isimlerinin sonuna “efendi” hitabin1 ekledikleri goriilmektedir. Hitabetin disinda
iki kesimin giindelik hayatlarinda kullandiklar1 bazi soylemler de farklilik gostermektedir.
Ornegin Zeynep Mira’nm dogum giiniinii tebrik etmek igin “Dogum giiniin haywl olsun.”
derken, Mira onun bu sdylemini “Kutlu” diye diizeltme ihtiyact duymustur (6. boliim).
Sekiiler karakterler “hos geldiniz”, “‘iyi giinler” gibi kelimeleri tercih ederken;
muhafazakarlar “selamiinaleykiim”, “haywl giinler” gibi ifadeleri kullanmaktadir. Bunlara
ek olarak  muhafazakdr  karakterler = konusmalarinda  “es  selamiinaleykiim,
Bismillahirrahmanirrahim, hayirdir insallah, tovbe estagfurullah, Allah razi olsun, Allah
yardim etsin, siikiirler olsun, amin, 12 havle vela kuvvete, Allah’in giiciine gider” gibi dini
sOylemleri siklikla kullanmaktadir. Soylem farkliligi baglaminda dizide rovansist dil
kullanimina da rastlanilmaktadir. 28 Subat donemini yasadigi varsayilan Sadi Hiidayi,
Hasna, Miiyesser gibi karakterlerde révansist dil kullanimi daha baskinken; o siireci
yasamamig gorece daha geng kusaga mensup olan Feyza, Zeynep, Ciineyd gibi karakterlerde
bu tarz bir dil kullanim1 gériilmemektedir. Miiyesser’in Hande’ye “Nasil her seye cevabi var
diye diisiiniiyorsun degil mi? Ciinkii antrenmanliyim. Bizler yillarca yok saydiginiz, hakir
gordiigiiniiz kadwnlar, yillarca kafamizin iginde sizinle miinazara ettik. Siz simdi simdi,
mecburen merak ediyorsunuz bizi.” (11. bolim) soézleri ile c¢ikigsmasi; révangist dil
kullaniminin bir 6rnegi olup; bu 6rnekle ayn1 zamanda muhafazakar ve sekiiler karakterler
arasindaki ¢catigmanin ve kutuplagmanin ne denli kroniklestigi de gézler oniine serilmektedir.

4.3.2. Toplumsal Yasam Pratikleri Kategorisi

Dizide muhafazakarlar ile sekiilerlerin ayrigtirildig ikinci kategori toplumsal yasam
pratikleridir. Bu kategori kapsaminda ele alinan kodlar Tablo 4’te belirtilmektedir.

Tablo 4. Toplumsal Yasam Pratikleri Kategorisi Baglaminda Kodlama ve Sahne Ornegi
Siniflandirmasi

Kategori Kodlar Replik/Sahne/Temsil Ornegi

Fanilerin ortak paylasima dayali ve ige doniik; sekiilerlerin

ise bireysellige dayali ve digsa doniik yasam tarzlari (her iki

Topluluk ve toplum

Toplumsal yasantist sezonda da mevcut)
Yasa}m . Biat ve itaat kiiltiirii §efz kader kurbani degilsin, sen aklmin kurbanisin.” (4.
Pratikleri boliim)

Kevser’in tecaviizciisiiyle evlendirilmesine

Namus kavramina bakis verilen/verilmeyen/verilemeyen tepkiler (28. boliim)
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Dizinin anlati yapist i¢inde yer alan muhafazakar ve sekiiler karakterlerin yasam
tarzlarint Tonnies’in (2018) cemaat/topluluk (gemeinschaft) ve toplum (gesellschaft)
kavramlar1 ile agiklamak miimkiindiir. Dizide faniler cemaat/topluluk yasantisi, Alkanl
ailesi ise toplum yasantisiyla tasvir edilmektedir. Buna gore faniler 6zelinde muhafazakar
karakterler geleneksel yasam tarzi ve biat kiiltiirli; Alkanh ailesi 6zelinde sekiiler karakterler
ise esnek ve “modern” yasam tarz1 ile betimlenmektedir. Hayatlarini dergahta ve onun civar
bolgesindeki mahallede siirdiiren faniler, topluluk i¢i dayanismaya, yakin iliskilere ve aile
baglarina dnem veren; sekiilerler ise bireysel 6zgiirliiklerine ve kisisel alanlarina odaklanan
daha bireyci karakterler olarak tanimlanmaktadir. Bunun bir uzantis1 olarak muhafazakarlar
kendilerine yeten kapali yapilar olarak temsil edilirken; sekiilerler disa agik ve disa bagimli
olarak yansitilmaktadir.

Cemaat/topluluk yasantisinin bir uzantisi olarak, faniler arasinda tarikat liderlerine
yani miirsitlerine kars1 mutlak bir itaat bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun en temel
ornekleri Naim’in sdylemlerinde yer almaktadir: “Efendi hazretimizin yanina kadar geldik,
Zeynep 'imizin de ahireti kurtuldu insallah.”, “Efendi hazretleri her seyin dogrusuna karar
verir.” (1. boliim). Dizideki sekiiler karakterlerin sik sik bu itaat ve biat kiiltliriini
elestirmelerine rastlanilmaktadir. Suavi Bey’in Meryem’e “Allah’imizin size verdigi akla,
hikmete inanmazsiniz. (...) Seyhin ne derse ona inanirsin sen.” (2. bolim) ve Levent’in
Meryem’e “Sen kader kurbani degilsin, sen aklinin kurbanisin.” (4. boliim) demesi; bu
elestirilerin Ornekleri arasinda yer almaktadir. Kadinlar arasinda miirsitlik makamina ek
olarak ayr1 bir otorite figilirii ve itaat diizeni daha bulunmaktadir. Haremlik selamlik
uygulamasinin gorildiigii dergadhin kadinlar tarafinda yetki ve otorite “hanimanne” olarak
adlandirilan  kadin(lar)dadir ve fanilerin kadinlar1 bu makama mutlak itaat
sergilemektedirler. Erkek karakterler arasinda tek otorite makami (Miirsit Efendi) olmasina
karsin, kadinlar arasinda {i¢ otorite figiirliniin (Hasna, Miiyesser ve Zeynep hanimanneler)
olmasi; dergahin cinsiyet esitligine olan yaklasimini vurgular niteliktedir.

Dizinin anlati yapisinda yansitilan toplumsal yasam baglaminda muhafazakar
kadinlarin kamusal alanda fazla temsil edilmedigi; daha ziyade 06zel alan ile
siirlandirildiklart goriilmekte olup; bu sinirlandirma ¢ogu zaman dini gereklilikler ve
namus adi altinda ele alinmaktadir. Bir diger ifadeyle dizideki muhafazakar kadinlarin
toplumsal hayata karigmasi namus gerekgesiyle kisitlanmaktadir. Dizinin 28. béliimiinde
tecaviiz konusu ve karakterlerin tecaviize bakis acilar1 “namus” baglaminda ele alinmistir.
Sadi Hiidayi’ye kuma olarak “verilen” Kevser’in daha onceden tecaviize ugrayip, bu
tecaviizden de bir cocugunun oldugunun anlasilmasiyla birlikte Vahid; Kevser’in
tecaviizciisiiyle evlendirilmesi gerektigine hilkkmetmis; Birgiil disinda fanilerden hi¢ kimse
bu duruma kars1 ¢ikmamistir. Birgll ilk etapta nisanlisi Arif’e “Kevser’i tecaviizciiyle
evilendirecekler ve hepiniz de buna razisiniz 6yle mi?” diyerek ¢ikismis ve Arif’in “Kiz
recmedilse daha mi iyi?(...) Vahid oyle uygun gormiis. Onun lafimin iistine laf
soyleyemiyoruz ki.” diye cevaplamasindan sonra “Kotii insanlari anlyyorum. Adi iistiinde
kotiiler iste. Ama senin gibi iyi insanlarin sessizligi ve kayitsizlig1 beni dehsete diistiriiyor.”
diyerek duruma isyan etmistir. Arif’in recim cezasina vurgu yapmasi; Vahid’in dergahi ne
derece kat1 seriat hiikiimlerine gore yonettigini gostermektedir. Arif’in “Onun lafinin iistiine
laf séyleyemiyoruz ki.” demesi ise dergahtaki mutlak itaat diizenini ve biat kiiltlirlini
yansitmaktadir. Birgiil sonrasinda Hasna ve Miiyesser hanimannelerle goriismiis; fakat onlar
da isimlerinin Kevser ile anilmasindan ¢ekindiklerini ifade edip, duruma sessiz kalmislardir.
Bu sahne ile sadece tecaviize ugrayan kadinin degil; ona yardim eden kadinlarin dahi
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“namussuz” olarak etiketlenebilecegi vurgulanarak; kadina atfedilen bu “namus” anlayisi
elestirilmistir. Birgiil ve Meryem’in Kevser’i korumasina karsin Hasna ve Miiyesser’in “el
alem ne der” baskisiyla olaya sessiz kalmas1 muhatazakar kadinlarin aile iginde ve toplumsal
hayatta yani kendi i¢-gruplarinda yasadiklari catigmalara da bir 6rnektir. Birgiil son asamada
Hande ile is birligi yaparak Kevser’i bu evlilikten kurtarmaya ¢alismistir. Bu esnada bir
avukatr doktor kiligina sokmuslar ve doktor muayenesini bahane ederek Kevser’in bu
avukatla goriismesini saglamiglardir. Doktorun yani avukatin bulundugu odanin kapisinda
6284 yazmasi Ailenin Korunmasi ve Kadma Kars1 Siddetin Onlenmesine Dair Kanun ile
Istanbul S6zlesmesi’ne ydnelik bir gonderme niteligindedir. Sahnenin devaminda ise avukat
tecaviiz durumlarinda yapilmasi gerckenler konusunda Kevser nezdinde izleyicilere
bilgilendirmelerde bulunmus; Istanbul Sézlesmesi’nin dnemini aktarmis ve “kadinin beyani
esastir” vurgusu yapilmistir.

4.3.3. Aile Iliskileri Kategorisi

Dizide muhafazakarlar ile sekiilerlerin ayristirildigi tiglincii kategori aile iliskileridir.
Bu kategori kapsaminda ele alinan kodlar Tablo 5°te belirtilmektedir.

Tablo 5. Aile iliskileri Kategorisi Baglaminda Kodlama ve Sahne Ornegi Simflandirmasi

Kategori Kodlar Replik/Sahne/Temsil Ornegi
Ataerkil aile yapist “Kocasi olarak ben boyle uygun gérdiim.” (40. bolim)
Cocuk gelinler Meryem (14 yas), Zeynep (15 yas) vb. (her iki sezonda da
mevcut)
Aile iliskileri Aile ici siddet Selim’in esi Feyza’y1 sopa ile dovmesi (39. boliim)

“Zeynep ben bosuna mi basimi agritiyorum o fasillarda
hanmimla er esittir diye. Beraber yapiyoruz igte.” (40. boliim)
“Bana dimdik dur derken attigin tokatlart hatirliyor
musun?” (12. bolim)

Aile i¢i esitlik

Otoriter ebeveynler

Aile iliskileri baglaminda ortaya ¢ikan ilk husus ataerkil aile yapisidir. Muhafazakar
karakterler aile iliskileri agisindan degerlendirildiginde toplumsal yasam tarzlarinda goriilen
biat kiiltiiriiniin bir uzantisi olarak; aile i¢inde de erkegin mutlak bir hiikmii oldugu ve
kadinin ona itaat ettigi goriilmektedir. Selim’in “Kocast olarak ben béyle uygun gordiim.”,
“Sen hamm bagsina karisma.” (40. boliim) sdzleri veya Naim’in Meryem’e “Iyi kadinlar
itaatkardir.” demesi; aile i¢cinde erkegin soziiniin ne derece baskin oldugunu ve kadinlarin
eslerine biat etmek zorunda kaldiklarini gosteren drneklerdir. Buna iligkin bagka bir 6rnekse
40. boliimde Ciineyd’in yere dokiilen thlamuru temizlemek i¢in Zeynep’e yardim etmesinde
yasanmig; Zeynep bu yardima “Ne yapiyorsun? (...) Sen Miirsitsin.” diyerek tepki
gostermistir. Clineyd ise “Dogru diyorsun, hanim isidir. Yapmayayim.” diyerek ironi yapmis
ve devam etmistir: “Zeynep ben bosuna mi basimi agritiyorum o fasillarda hanimla er esittir
diye. Beraber yapryoruz iste.”. Zeynep’in cinsiyet esitligini en siddetle savunan
karakterlerden biri olmasina karsin, temizlik konusunu “kadinin gorevi” olarak gdrmesi,
aslinda ataerkil degerleri ve “miirsitlik” makamina itaati ne derece igsellestirdigini
gostermektedir. Ataerkil diizen baglaminda elestirel bicimde ele alinan bir diger nokta olan
kuma getirme anlayis1 ise Naim ile Meryem ve Sadi Hiidayi ile Hasna evliliklerinde ele
alinmis; tistline kuma getirilen kadinlarin erkeklerin bu tutumlarindan ne derece rahatsizlik
duyduklar izleyiciye aktarilmistir.

Aile iliskileri kategorisi kapsaminda muhafazakar kesimin en sert elestirildigi husus
ise ¢cocuk gelinlerdir. Bu baglamda Meryem 14 yasinda evlendirilmis bir “kadin™ olarak
seyirciye sunulmaktadir. Gerdek gecesinde kayinvalidesinin Meryem’e soyledigi “Bu ev
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artik senin kaderin. Kaderine razi gel. Ogluma itaat et ki, rahat et.” (40. boliim) sozlerle
muhafazakar toplumlardaki kadercilik ve erkege itaat anlayisma vurgu yapilmistir.
Ailesinden gordiigli diizeni siirdiiren Naim de 15 yasindaki kizlar1 Zeynep’i Ciineyd ile
evlendirmis ve bunu kizinin “Ahiretinin kurtulmasi” olarak mesrulastirmistir. Bu evliliginin
duyulmasimnin ardindan eve polis baskini yapilmis; Zeynep ve Cilineyd karakola
gotliriilmistiir. 16. boliimdeki bu sahnenin akabinde muhafazakar kesim ile sekiiler kesim
karakol 6niinde toplanarak durumu protesto etmeye baslamis ve bu protestolarda kullanilan
sOylemlerle taraflar arasindaki kutuplagsma izleyiciye aktarilmistir. Sahnede muhafazakarlar
tekbir getirip “Allah-u Ekber” diye bagirirken; sekiilerler ise “Tiirkiye laiktir, laik kalacak.”
sloganlar1 atarken temsil edilmislerdir. Toplumun farkli kesimlerinin ¢ocuk gelinlere
bakisini yansitan bu sahneye ek olarak; baska bir sahnede de ¢ocuklarin konuya iliskin
goriisleri temsil edilmistir. Mira’nin, Zeynep’in bu yasta evlenmesini bir tlirlii kendisine
aciklayamamasi ve “Evlilik anne babalarin yapacagi bir seymis gibi geliyor, biiyiiklerin
vapacag bir seymis gibi.”” demesi; Zeynep’in ise “Belki evlenince biiyiiyorsundur.” diye onu
yanitlamasi (9. boliim); cocuklarin gdziinde evliligin nasil algilandigint gostermektedir.
Vahid’in hatem-iil evliya olmak i¢in 16 yasindaki Mira ile evlenmeye ¢alismasi veya okuyup
doktor olmak isteyen Melike’nin babasi tarafindan apar topar evlendirilmeye calisilmasi
dizide temsil edilen diger ¢cocuk gelin 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Dizinin anlat1 yapisi
i¢inde psikolog Ozge araciligiyla gocuk gelinlere yonelik reel sayisal verilere vurgu yapilmig
ve ataerkil diizende kadin olmanin ne demek oldugundan bahsedilmistir (40. bolim): “/8
yasindan once evlendirilen kiz cocugu orani %25 i buluyor. (...) En az 4 kadindan biri cinsel
istismar veya saldiriya ugruyor. (...) Bunlart durumunuzun ne kadar yaygin oldugunu
belirtmek i¢in soyledim. (...) Hem kadin olacak olmaniz hatirlatildi siirekli size daha oyun
cagindayken; hem de kadin olmaniz gerekliligi ogretildi, dimi? Tasidiginiz cinsel kimligin
cok degerli oldugu, onu boyle degerli bir hazine gibi tasimaniz gerekliligi ogretildi; hem de
bunun tam tersine bu degerli tasi bir giinah gibi tasimanmz gerektigi gosterildi.
Kadinligimizin diinyadaki en onemli sey oldugu defalarca, defalarca vurgulandi ama
kadinliktan keyif almaniz ¢ok sert bir bicimde yasaklandi. Orast erkeklerin alaniydi ¢iinkii
erkekligin meselesi...”. Ozge’nin bu sozleri ile namus kelimesinin kadin ile 6zdeslestigi ve
bu 6zdeslesmenin de ataerkil diizen tarafindan yaratildig:1 vurgulanmaktadir.

Aile iligkileri kategorisi kapsaminda bulgulanan bir diger husus aile i¢i siddettir. Sadi
Hiidayi Kevser’e iftira attig1 icin Hasna’yi; Naim kendisini aldattigmi diisiindiigii igin
Meryem’i ve Selim ise kendisini yataga almayan Feyza’yr “dini kaideler” dogrultusunda
sopa ile doverken temsil edilmistir. Kadina siddet uygulayan bu muhafazakar erkeklerin
tersine Ciineyd’inse “Hanimlara uzanan eli kirarim.” (40. boliim) sozleri ile temsil edilmesi;
tiim muhafazakarlarin siddet egilimli olmadiginm1 vurgulamaya yonelik bir anlatidir.

Muhafazakarlarmn aile yapilarinda yukarida bahsedilen olumsuzluklar kadar olumlu
temsillere de yer verilmis ve bu temsiller aile i¢i esitlik olarak kodlanmistir. Ozellikle (a)
Sadi Hiidayi’nin esi Hasna’nin fikrine 6nem vermesi; (b) Clineyd’in her konuda Zeynep’e
akil danigmast; (c¢) tim varlik amaci dergah olmasina karsin, sirf esi Birgiil i savunabilmek
ve ona destek olabilmek icin Arif’in Sadi Hiidayi’ye rest ¢ekmesi; (d) faniler tarikatindaki
kadinlarin eslerine rest cekerek caligsmaya gitmesi ve (¢) dergadhin yeni miirsidini belirlemek
icin yapilan se¢imde kadinlarin eslerinin itiraz ve dayatmalarina boyun egmeyerek oylarini
Ciineyd’den yana kullanmalar1 bu olumlu temsillerin en belirgin 6rnekleri arasindadir.
Ayrica kadinlarin eslerine rest ¢ekerek oy kullanmasi ¢cocuklarina da 6rnek olmus ve kizlar
haklarin1 savunma noktasinda daha cesaretli hale gelmistir. Bunun bir 6rnegi babast Hakki
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tarafindan okutulmayan Melike’nin babasina “Ben senin malin degilim.” (40. boliim)
diyerek tepki vermesidir. Levent ise bu durumu “Cesaret bulasicidir.” sozleri ile dile
getirmistir.

Dizide muhafazakarlar kadar sekiiler karakterlerin de aile iliskileri sorunlu olarak
yansitilmakta; 6zellikle de ebeveyn figlirleri sevgi ve sefkatten yoksun, sert ve kat1 tutumlu
olarak tasvir edilmektedir. Ornegin, Levent kizina dersleri konusunda bask1 uygulayan ve
onu basaris1 dogrultusunda takdir eden sert bir baba figiiri olarak temsil edilmekte ve bu
sebeple de esiyle siirekli olarak tartismaktadir. Sekiiler taraftaki baska bir otoriter baba figiirii
de Suavi Bey’dir. Suavi Bey 2010 yilinda yapilan referandumunda “yetmez ama evet” dedigi
icin kizt Hande’yi vatan hain olmakla suglamis ve onunla olan iliskisini kesmistir. Suavi
Bey’le kizi arasinda olan bu c¢atisma sekiiler kanatin i¢-grupta yasadigi ideolojik
ayrismalarin bir 6rnegi olarak seyirciye sunulmaktadir. Suavi Bey’in ne derece sert, otoriter
ve kati bir baba figiirii olarak temsil edildigini ve hatta zaman zaman ¢ocuguna siddet
uyguladigini, Levent’in babasina soyledigi “Bana dimdik dur derken attigin tokatlar
hatirlyyor musun?” (12. boliim) sozlerinde de gormek miimkiindiir. Goriildiigii iizere Levent
ve Suavi sert, otoriter baba figlirleri olarak temsil edilmektedir. Sekiiler taraftaki olumsuz
bir diger temsil ise iivey oldugu i¢in cocugunu sevmeyen ve bu sebeple esinden ve
cocugundan habersizce evi terk edip Almanya’ya yerlesen; bencil ve sorumsuz bir karakter
olarak yansitilan Beste’dir: “Sevemiyorum onu, biiyiidiikce sevemiyorum. Anlasana
biiyiidiikce sevemiyorum. Onun icin her seyden vazgegtim, kendimden doktorlugumdan,
sevemiyorum anlasana. Ve isin kotiisii ne biliyor musun, o bunu fark ediyor. Bunu seziyor.
Fark ettikce bana daha da yapisiyor. O zaman ben boguluyorum iste.” (1. boliim). Dizide
temsil edilen sekiiler ailelerdeki bir diger sorun ise kopuk iliskiler ve taraflarin birbirlerine
yonelik anlayigsiz tutumlaridir. Ornegin; Beste esi Levent tarafindan, Hande babasi Suavi
tarafindan ve Levent ise kiz1 Mira tarafindan anlasilmadigindan yakinmaktadir.

4.3.4. Kadin Haklar1 Kategorisi

Dizide muhafazakarlar ile sekiilerlerin ayrigtirilldigi dordiincti kategori kadin
haklarna iliskindir. Bu kategori kapsaminda ele alinan kodlar Tablo 6’da belirtilmektedir.

Tablo 6. Kadin Haklar1 Kategorisi Baglaminda Kodlama ve Sahne Ornegi Simflandirmasi

Kategori Kodlar Replik/Sahne/Temsil Ornegi

Meryem’in bosanmasina izin verilmemesi; Ciineyd’in buna karsi
c¢ikmasi: “Miimin kadinlar ve erkekler birbirlerine veli kilinmissa,

Bosanma hakki . . P
sozleri ayni terazide tartilsin. Meryem hammin rizasi gozetilsin.
(17. boliim)
Fani kadinlarin sadece haremlik-selamlik yerlerde calisabilmesi;

Kadin Haklar1 | Caligsma hakki kadmlarin ¢alisabilmeleri i¢in Meryem’in verdigi miicadele (2.

sezon)

Egitim hakki Fapilere mensup kiz cocuklarinin okula gidebilmeleri i¢in verilen
miicadele (1. sezon)

Giiglii kadin Birgiil ve Meryem gibi karakterler, Meryem’in Miirside olmasi,

temsilleri Ciineyd’in Islam’da kadinin yerini vurguladig sézleri (39. boliim)

Kadmin toplum ve aile i¢indeki konumuna bakildiginda, dizideki sekiiler ailelerde
kadin ile erkek arasinda mutlak bir esitlik yansitilirken; muhafazakar kadinlar (a) bosanma,
(b) calisma ve (c) egitim gibi en temel hak ve Ozgiirliikklerden yoksun olarak temsil
edilmektedir.

Mubhafazakar ailelerde hele de kadinin talebi dogrultusunda bosanmak séz konusu
edilmezken, Levent ile Beste’nin evliliginde de goriildiigi tizere sekiiler ailelerde bosanma
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oldukca olagan bir durumdur. Her ne kadar fanilerde bosanma yasak olsa da Naim’in kuma
getirmesi lizerine, Meryem dergdhin 6nde gelen isimlerinin huzuruna ¢ikarak Naim’den
bosanmak istedigini dile getirmistir. Bu durum kadinin kendi kararin1 verebilmesi agisindan
olumlu bir 6rnek teskil etmektedir. Sadi Hiidayi Meryem’in bosanma istegini reddederek
bunun tek sartinin er kisinin talebine bagli oldugunu veya evlilik esnasinda yapilan mehirde
kadinin kuma istemedigine dair sart kosmus olmasi1 gerektigini belirtmistir. Sadi Hiidayi’nin
bu yaklasimi cinsiyet esitligi acgisindan oldukc¢a olumsuz bir 6rnek olsa da Ciineyd’in
yaklasimi tam tersidir ve her iki cinsiyetin de birbiriyle esit olmasi gerektigi anlayigina
dayanmaktadir: “Miimin kadinlar ve erkekler birbirlerine veli kilinmissa, sézleri ayni
terazide tartilsin. Meryem hanimin rizasi gozetilsin.” (17. boliim). Ciineyd ile Sadi Hiidayi
arasindaki bu yaklagim farki, ayn1 zamanda i¢-grupta yasanan catigmalara bir ornektir ve
daha onceki boliimlerde bahsedilen yenilik¢i Islam ve gelenekgi Islam ¢atismasiyla da
ortiismektedir. Dergdh yonetimi tarafindan Meryem’in bosanmasina izin verilmemis ve
Meryem “yoldan ¢ikmis” olarak lanse edilerek hakkinda vakt-1 mekatil karar1 alinmistir.
Meryem’inse bu karara itiraz ederek “Yolunuz yolum, toreniz térem degil bundan boyle.”
(18. bolim) demesi, kadinlarin baz1 seyleri sorgulayabileceklerini ve i¢inde bulunduklar
biat kiiltlirline ragmen haklarindaki haksiz karar ve uygulamalara kars1 durabileceklerini
gosteren son derece olumlu bir temsildir. Muhafazakar kadinlar arasinda boganmaya iliskin
bir diger drnek ise Miiyesser’dir. islami kurallara ve dergahin kaidelerine ¢ok sert bicimde
riayet eden, hatta Vahid’in radikal Islam anlayisina yakim bir tutumda olan Miiyesser
bosanmaya c¢ok karsidir. Ancak yegeni Feyza’nin esinden dayak yedigini dgrendiginde;
kadinlara bogsanma hakki verilmesini savunmaya baslamig; Lokman ise Miiyesser’in bu
tavrint “Cok siikiir kendi kiymetini idrak etmis. ” sozleri ile desteklemistir. Bu durum kadin
haklar1 a¢isindan olumlu bir diger temsildir.

Dizide sekiiler kadinlarin c¢alismasinda bir engel bulunmazken; muhafazakar
kadinlarin sadece dergaha ait haremlik selamlik isletmelerde ¢alismasina izin verilmektedir.
Bunun tek istisnas1 Meryem’dir. Yatalak olan Suavi Bey’e bakmasi i¢cin Miirsit Efendi
Meryem’e izin vermistir. Bu dergdh yasantisinin olumlu bir temsili olarak karsimiza
cikmaktadir zira Mirsit Efendi haremlik selamlik ayrimi goézetmeden kadinin
calisabilecegine dair hiikiim veren gorece aydin bir dini lider olarak temsil edilmektedir.
Dizinin ikinci sezonunda ise Meryem’in, fani kadinlarin bir bakimevinde caligmalar1 ve
kendi paralarimi kazanmalari i¢in verdigi miicadele anlatilmig; bu miicadelede ona erkek
karakterler arasindan Levent, Suavi Bey ve Ciineyd destek verirken temsil edilmistir.
Muhatazakar erkeklerden sadece Ciineyd’in yardim etmesi kadinin ¢alismasi konusunda ig-
gruptaki erkekler arasinda yasanan catismalarin bir ornegidir. Levent ve Suavi Bey’in
verdigi destek ise muhafazakar ve sekiiler karakterlerin fani kadinlarin ¢calisma hakkini elde
etmeleri icin ortaklaga girdikleri bir miicadeleye yani “biz” ve “onlar” arasinda saglanan
uzlastya ornek teskil etmektedir. Ayrica Suavi Bey’in kurulacak bakimevi parasini temin
etmek icin evini satmasi, 28 Subat siirecinde kadinlara ve kiz ¢ocuklarina yasattiklarindan
duydugu pismanligin ve yasadigi i¢sel catigmalarin bir bedeli olarak izleyiciye sunulmustur.
Dizinin final bdliimiinde faniler tarikatinin yeni miirsidesi se¢ilen Meryem; kadin erkek fark
etmeksizin biitlin fanilerin ¢aligmasina hilkmetmistir. Basta Miieyesser ve Hasna olmak
tizere tiim kadinlar bu hiikme oldukca sicak bakmis; boylece hem bakimevi agilmig hem de
muhafazakar kadinlar caligmaya baglamistir. Bu durum kadin dayanismasi ve kadin haklari
baglaminda oldukga giiclii ve olumlu bir temsildir.
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Dizide muhafazakar ve sekiiler karakterlerin kadin haklar1 konusunda keskin bigimde
ayristig1 bir diger husus egitime olan bakis ac¢ilaridir. Fanilere mensup kiz ¢ocuklarinin ancak
dergah icindeki Kur’an kursunda egitim almalarina izin verilmekte; ¢ocuklarin imam Hatip
okullarina dahi gitmeleri onlarin kafir olarak adlandirilmalarina ve dergahtan kovulmalarina
yol agmaktadir. Birgiil bunun bir 6rnegi olarak dizide izleyiciye sunulmaktadir. Beste nin de
destegiyle okula gitme ve 6gretmenlik yapma imkan1 bulan Birgiil, Beste’ye “Allah senden
razi olsun. Sen olmasan ben bunlarin hi¢ birisini yapamazdim. Okuyamazdim. Dergahtan
kovuldugumla kalirdim.” (1. boliim) demistir. Meryem’in “Biiyiiksehir diye okula
gonderiyorlarmis. Imam Hatip ’e.” diyerek esini Zeynep’in okumasi konusunda ikna etmeye
calismasina karsin Naim’in “Kim uyduruyor géndermez bizde kimse.” (1. boliim) diye cevap
vermesi, kizlarin okumasina dergahin ne derece karsi oldugunun bir diger 6rnegidir. Faniler
arasinda kiz ¢cocuklarin okumasi gerektigini savunan tek erkek karakterin Cilineyd olmasi
ise yenilik¢i Islam anlayisinin, ig-grupta olan gelenekgi Islam ve radikal Islam anlayislariyla
catismasini gostermektedir. Ote yandan muhafazakar kesimden Ciineyd, Meryem ve Zeynep
ile sekiiler kesimden Levent, Suavi Bey ve Hande’nin kiz ¢ocuklarinin okutulmasi igin
birlikte miicadele etmeleri; muhafazakar ve sekiiler karakterler arasindaki dayanigma ve
uzlasiy1 da temsil etmektedir. Dizinin birinci sezonu Zeynep’in okuma hakkini elde etmesi
icin verilen miicadeleler ekseninde ge¢mis; dizinin final boliimiinde ise bu miicadele
meyvesini vermis; Zeynep Fransa’daki bir okuldan kabul almis; lisans egitimini orada
tamamlamis ve basarili bir miithendis olarak mezun olmaya hak kazanmuis; istiine bir de
Fransa’da kalmasi i¢in okudugu okuldan teklif almisti. Bu durum kiz ¢ocuklarinin
okutulmasi yoniinde oldukga olumlu bir temsildir. Sekiiler karakterler iginse egitim olmazsa
olmazdir. Levent’in kiz1 Mira’yla olan tartismalarinin odak noktasinda ¢ogunlukla Mira’nin
deneme sinavlarindaki basar1 ve basarisizliklarinin oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
Mira’nin deneme sinavlarinda yeteri kadar puan alamadigi i¢in babasindan takdir gormemesi
onda Ozgiiven kaybmna yol agmis ve neticede kisa siireligine de olsa uyusturucuya
yonelmistir. Bu aslinda sekiiler ailelerin ¢ocuklari iizerinde olusturduklar: sinav baskisinin
onlarda yaratabilecegi travmalara bir 6rnek olarak sekiiler kesimin elestirisini icermektedir.

Yukarida da belirtildigi tizere dizideki muhafazakar kadinlar bosanma, c¢alisma ve
egitim gibi en temel haklardan mahrum temsil edilmistir. Kadinlarin ¢ok sinirli bir 6zgiirliik
anlayisina sahip olduklarini, Ciineyd’in Zeynep’e sordugu “Sen ne isterdin?” sorusunun
cevabinda da gérmek miimkiindiir. Zeynep bu soruyu “Allah’in giiciine gitmesin ama erkek
olmak isterdim. (...) O zaman bir sey istememe gerek kalmazdi; ne istesem onu yapardim.
(...) Her istedigimde kiitiiphaneye giderdim mesela; gece sokakta yiiriirdiim, piknikte
salincaga binerdim.” (5. bolim). Zeynep’in Ozgiirliikkten anladigi seylerin kiitiiphaneye
gitmek, gece sokakta ylirlimek ve hatta salincaga binmek olmasi; kadinlarin 6zgiirliikten ne
derece yoksun oldugunu gosteren giiglii bir sahnedir. Zeynep’in sozlerinden salincaga
binmenin bir 6zgiirliik oldugu ve bu 6zgiirliiglin sadece erkeklere taninan bir ayricalik gibi
sunuldugu anlasilmaktadir. Sahnenin devaminda Ciineyd Zeynep’in bu basit istegini
kirmamis; ona “dzgiirliik” yani salincaga binme imkani tanmmistir. Ozgiirliigiin metaforu
olarak temsil edilen bu salincak sahnesi dizinin final béliimiinde bir kez daha kullanilmistir.
Dizinin son sahnesinde ana karakterler yanlarinda sevdikleriyle birlikte salincakta
sallanirken temsil edilmislerdir. Bu metaforla uzlagmanin, iyi insan olmanin, 6n yargilardan,
makamlardan ve catigmalardan arinmanin bireyleri 6zgiirlestirdigi vurgulanmistir.

Toplumsal hayat, aile iliskileri ve kadin haklar1 baglaminda ikincillestirilen, edilgen
konumda yansitilan ve yer yer yok sayilan kadinlar oldugu kadar, dizide ¢ok gii¢lii ve sozii
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gecen kadin temsillerine de yer verilmistir. Bu giiclii kadinlarin biiyiik bir ¢cogunlugunun
tahmin edilenin aksine sekiiler degil, muhafazakar kadinlar arasindan kurgulanmasi; dizinin
vermek istedigi mesaj agisindan dnemlidir. Ornegin Naim ile olan evliliginde Meryem esinin
sOziinden ¢ikmayan, ona sesini ylikseltmeyen ve fazla itiraz etmeyen bir kadin olarak tasvir
edilmistir. Ancak Levent ile olan evliliginde daha 6zgiir, daha 6zgiivenli ve sesi daha giir
¢ikan bir kadin konumuna gelmistir. Bu durum sekiiler erkeklerin kadma s6z hakki
tanidigina dair bir temsil gibi goriinse de aslinda esine s6z hakki veren Sadi Hiidayi ve
Ciineyd gibi muhafazakar 6rnekler de dizinin anlati yapisinda yer almaktadir. Yani sadece
sekiiler erkekler degil; muhafazakar erkekler de kadinin soziine kiymet vermektedir. Dizide
bu durum erkegin kadina tanidig1 bir imtiyaz olarak yansitilmamis; kadinin kendine olan
giiveni dogrultusunda aile i¢indeki giliciinlin ve s6z hakkinin artacagi mesaj1 izleyiciye
verilmigtir. Aile icinde Ozellikle de esleri tlizerinde sozleri ve hatirlar1 sayilan Meryem,
Zeynep ve Birgiil gibi giiclii kadinlar; ayn1 zamanda toplumsal diizene ve dergdhin eril
kurallarina da meydana okuyacak cesarete sahip olarak temsil edilmektedirler. Dizideki bu
karakter temsilleri araciligiyla kadinlara 6zgiivenli olmalar1 ve giiclii olmalar1 yoniinde
mesajlarin verildigini sdylemek miimkiindiir. Kadinin giiciinii ortaya koyabilmesi i¢in erkek
egemen diizenin farkina varmasi gerektigi ve aslinda kadina bigilen deger ve rollerin
tamamen erkekler tarafindan yani ataerkil diizen tarafindan yaratilan bir kurgu oldugunu
Meryem “Kadinin ne oldugunu erkek tarif etti ezelden. (...) Cadi dedi, seytan dedi, kéle dedi.
(...) Kadini Allah degil; erkek yaratmus gibi bilsin istedi erkek.” (43. boliim) sozleri ile ifade
etmistir.

Ciineyd’in Islam’da kadmn yerini agikladigi “Diinyada Efendimiz zamaninda
yasayan medeniyetler icinde kadina Islam in verdigi kudrette haklar veren bir medeniyet
yok. Bir¢ok din, inanis kadini seytan addediyor hatta. Hele Arap topraklarinda cahiliye
doneminde... Diri diri gémiilen kiz ¢ocuklarina sordunuz mu hangi giinahi isledi diye? (...)
Islam Hz. Hatice gibi, Hz. Ayse gibi, Haz. Fatima gibi liderlik kabiliyeti olan miisbet
misallerle de olabilir. Ayrica Islam’da kamu yarari esassa bugiin diinyada batili dedigimiz
medeniyetlerde kadinlarin hayata, iiretime, egitime, bilime katilimlar: o toplumlari bizden
iistiin hale getiriyor. Bu belli. Islam medeniyeti kendi izzeti icin onlarla miicadele edecekse,
kadin gibi bir giicii geride birakmamali.” (39. boliim) sdzleri aslinda islam’in kadinlar1 ne
derece yiicelttigini ve 6nemsedigini gosteren bir sahnedir. Bat1 ile miicadelede kadinin ihmal
edilmemesi ve bir gii¢ olarak degerlendirilebilmesi i¢in, kadina toplumsal hayata katilim,
caligma ve egitim hakkinin verilmesi gerektiginin belirtildigi bu diyalog ile aslinda Ciineyd
ozelinde yenilik¢i Islam anlayisinin da felsefesi izleyiciye aktarilmaktadir. Dizinin finaline
dogru yayinlanan bir sahnede ise Ciineyd; Vahid, Sadi Hiidayi ve Aziz ile olan post
savaslarinda gercek Miisliman olmanin o6ziinden saptiklarini ve diinyevi degerlere
yoneldiklerini vurgulamig; akabinde postu alarak tiim dergdh {iyelerinin huzurunda
Meryem’in 6nilinde diz ¢okmiis ve “Bu yiik bize agwr geldi Miirside Hazretleri.” (42. boliim)
diyerek postu ona uzatmustir. Eril kurallarin hiikiim stirdiigii faniler yapilanmasinda, dergah
yonetiminin bir kadina devredilmesi teklifi; kadinin 6nemini vurgulayan oldukca giiclii bir
sahnedir. Ciineyd kadin yonetimine bu denli sicak bakarken, dizide bahsedilen bagka bir
tarikatin lideri Mahmut Seyh ise bu duruma “Megerki bir kadin seyh olsun, bu sadece kendi
helaki degil; biitiin timmetin imtihani olur. Nizam-1 alem bozulur, vallahi sapkinliga diiser.
(...) Helak olmusg biitiin kavimlerin sonu kadin fitnesiyle baslamistiv. Hele ki boyle Meryem
gibi kiiffara gelin gitmisler...” (43. boliim) sozleri ile tepki vermis ve kadin dini lideri
sapkinlik olarak nitelendirmistir.
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4.3.5. Otekine Yonelik Soylemler Kategorisi

Dizinin anlat1 yapist iginde bazi karakterlerin birbirlerini Gtekilestirmelerine yer
verilmis ve bu 6tekilestirmeler ¢atismaci bir iislupla izleyiciye sunulmustur. Otekine yonelik
sOylemler kategorisi altina toplanan sahnelerin kodlamasi Tablo 7°de belirtilmektedir.

Tablo 7. Otekine Yonelik Séylemler Kategorisi Baglaminda Kodlama ve Sahne Ornegi
Siniflandirmasi

Kategori Kodlar Replik/Sahne/Temsil Ornegi

“Benim bacim olacak kafirden haber var mi?” (1. bolim); “O

vatan haini yetmez ama evetgi igeride mi?” (1. boliim)

“Siz magaranizdan niye ¢iktiniz ki?” (2. bolim), “Of ¢ok

gericiydi onlar.” (1. boliim)

Otekine Sadi Hiidayi (gelenekgi Islam) ve Ciineyd’in (Yenilik¢i Islam)

Yonelik e 1 Vahit’in radikal Islam anlayisi karsisinda birlik olmasi (19.

Séylemler §-grup uzlasist boliim); ideolojik olarak anlagsamayan Suavi Bey ve kizi

Hande’nin barigmasi (10. boliim)

Levent ve Ciineyd’in karsilikli felsefi tartigmalari; Suavi Bey ve

Dis-grup uzlagisi Meryem’in  kadinlarin  ¢alismasi  ve kizlarin  okutulmasi

konusunda verdikleri ortak miicadele (her iki sezonda da mevcut)

I¢-grup ¢atigmasi

Dis-grup catismasi

Ig-gruptaki catisma ve &tekilestirmelerin muhafazakarlar arasindaki &rneklerine
bakildiginda, bu dtekilestirmelerin genellikle islam dinini gérece daha yenilik¢i yorumlayan
ve bu baglamda kadin haklarini savunmaktan ¢ekinmeyen Meryem ve Birgiil karakterlerine
yonelik yapildig1 goriilmektedir. Ornegin Hakk isimli bir fani, kiz1 Melike’nin okumasini
istememekte; Birgiil ise onun okumasi i¢in ugrasmaktadir. Bu ¢atismada Hakki Birgiil e kiz1
Melike’yi kastederek “Senin gibi kiifre diisiip evinden barkindan, kocasindan mi olacak?”
(40. boliim) demistir. Birgiil bu sozlere ¢ok icerlemis ve kendisine cilizzamli muamelesi
yapildigindan yakimmistir. Bu durum Birgiil’iin yenilik¢i islam anlayisin1 savunmasindan
dolay1 i¢-grupta yasadig bir dislanma ve otekilestirilmedir. Naim’in Birgiil i¢in “Benim
bacim olacak kafirden haber var mi?” (1. bolim) demesi veya Meryem’in Naim’den
bosanma konusunda israr etmesi lizerine kafir olarak goriiliip dergéhtan kovulmasi
muhafazakarlarin i¢-gruplarindaki ¢atisma ve otekilestirmelerin diger 6rnekleri arasindadir.
Meryem ve Birgiil gibi kiz ¢ocuklarinin okumasi gerektigini savunan iki muhafazakar
karakter daha bulunmaktadir: Zeynep ve Ciineyd. Ancak bu iki karakterin Meryem ve Birgiil
gibi otekilestirilmedigi veya dislanmadigr goriilmektedir. Bunun baglica sebebi Ciineyd’in
miirsit aday1 ve Zeynep’inse hanimanne olmasindan dolay1 onlara duyulan itaattir. Bir diger
ifadeyle ayn1 goriisii paylasan bu 4 karakter arasindan dergéhta herhangi bir makama sahip
olmayan Meryem ve Birgiil otekilestirilmis; dergahin yonetiminde olan Ciineyd ve Zeynep
ise itaat ve biat kiiltiirliniin uzantisi olarak otekilestirilmekten kurtulmustur.

Ic-gruptaki c¢atisma ve Otekilestirmelerin sekiilerler arasindaki &rneklerine
bakildiginda ise en temel 6rnek Suavi Bey ile kiz1 Hande arasinda anayasa referandumunda
farkli siyasi goriisleri savunmalarindan dolayr yasanan ¢atigmada goriilmektedir. Suavi Bey,
“O vatan haini yetmez ama evetg¢i iceride mi?” (1. boliim) sozii ile kizin1 vatan haini olarak
etiketlemis ve Otekilestirmis; bununla da kalmamis onunla olan tiim iletisimini
sonlandirmistir. Bunun bir diger 6rnegi Levent’in 28 Subat siireci ile ilgili olarak basta
babasi olmak iizere bu siirece katilan ve destek veren tiim sekiiler kesime yonelik
elestirisidir: “Yani babamlar da 28 Subat kararlarinmi alirken birileri ¢ikip onlara bu
insanlart boyle gérevierinden alamazsiniz; bu genclerin iiniversite okuma haklarini
hukuksuzca ellerinden alamazsiniz deseydi, engel olabilseydi Tiirkiye belki de bugiin boyle
olmazdi. Baban [Vahid’den bahsediyor] gibiler de pesine onca insani takamazdi. Yoksa

892



il Jree

INONU UNIVERSITESI
ILETISIM FAKULTESI

INIF

Kasim,2025,70(2),872-901

benim insanlarin gonliince dinlerini, inan¢larini yasamalariyla ilgili ne gibi bir sorunum
olabilir Allah askina.” (28. boliim). Ayni1 bolimde Levent’in kendi i¢-grubunu elestirdigi
bagka bir sahne daha bulunmaktadir: “Ben kiiciikken babam en ¢ok bu sekiiler mahallelerden
gecerken ofkelenirdi. Bunlar derdi, bunlar kendi gettolarina saklanmuislar, Tiirkiye elden
gidiyor, adamin derdi Ayvalik’taki zeytinligi imara agildi mi? Yazin Italya’ya mi gitsek?
Liifer ¢iksa da yesek. Iste sonra emekli oldugunda ilk isi boyle bir mahalleden ev almak
oldu.”. Levent bu sozleri ile kendi mensubu oldugu kesimin gettolasarak aslinda “gercek”
toplumsal sorunlardan kopmasini elestirmektedir.

Dis-gruba yonelik 6tekilestirici tutum ve davraniglar, muhafazakar kesim ile sekiiler
kesimin ne derece catisma icinde oldugunu ve hatta kutuplastigini gostermektedir. Ornegin
(a) Naim’in sekiilerlere yonelik kullandig1 “Kafir dolu buralar, hirli hirsiz belli degil.
Allah’in izniyle bir dergahimiza varalim.” (1. bolim) seklindeki suglayici ve dislayici
sozleri; (b) Levent’in asistan1 Esra’nin Meryem’e “Siz magaranizdan niye ¢iktiniz ki?” (2.
boliim) demesi; (c) Mira’nin “Bwrak dokunma bana pis.” (2. boliim) diyerek Zeynep’i hor
gormesi; (d) doktor Deniz’in hastasina “cahil” diyerek ona karsi elitist bir tavir takinmasi
(1. boliim); (e) Suavi Bey’in Meryem’e “Siz de faniler grubundan misiniz? Sizin iyiniz de
ayni kotiiniiz de ayni.” (2. bolim) demesti; (f) yine Suavi Bey’in fanilerle ilgili olarak “Of
¢ok gericiydi onlar. (...) Dikkat et, ¢cok miilayim goriiniirler ama her sey beklenir. Her seyi
bekleyeceksin onlardan. Alamadik onlerini, sardilar memleketi. (...) Bunlarin hepsi de
aymidr.” (1. bolim) demesi; (g) Meryem’in Beste’ye “Senin kizini benim kizimdan daha
degerli yapan nedir Beste Hamim? Miralar aglamasin diye Zeynepler mi aglayacak?” (18.
boliim) demesi; (h) Hande’nin “Biz size yardim etmeye ¢alisiyoruz.” demesi iizerine
Meryem’in “Siz bize ne zaman yardim etmigsiniz ki?” (3. boliim) diye cevap vermesi; (i)
Meryem’in “Siz bizi bilmiyorsunuz.” (3. boliim) séylemi; (j) Clineyd’in “Bizi bilen yanlis
biliyor belki de. O yiizden bizi bilmeyenle daha rahat ederiz.” (3. boliim), “Ayn: gezegendeyiz
ama aynt diinyalarda degiliz Levent hoca.” (13. boliim) sozleri; (k) Sadi Hiidayi’nin Hande
ile bir kafede otururken buraya daha sik gelmesi gerektigini belirtmesinin tizerine Hande nin
“Alismak i¢in mi?”” demesi ve Sadi Hiidayi’nin onu “Biz kahveye alisiriz, siz bize alisin diye.”
(10. boliim) seklinde yanitlamasi; (1) fanilerin Suavi Bey’i ziyaretinden sonra Seckin’in
“Ama benim burnumdan o sicak hatiranin kokusu gitmiyor be Levent (...) Coraplar ve
zemin...” (6. boliim) diyerek fanilerin evde ayakkabilarii ¢ikarmasi ile dalga gegmesi; “biz”

e “onlar/oteki” ayrimini ¢ok net bir bigimde ortaya koymaktadir. Bu 6rnekler taraflarin
“cahil-egitimli”, “sekiiler-muhafazakar”, “sehirli-koylii”, “modern-geleneksel” bicimde
kutuplagtirilarak boliindiigliniin ve olumsuz tiim o6zelliklerin dis-gruba yani “Otekilere”
aktarildiginin bir gostergesi olarak kullanilmaktadir.

Dizide catisma ve 6tekilestirmeler kadar uzlagilara da yer verilmistir. Bunun en temel
ornegi Levent ile Cilineyd’in iligkisidir. Levent modern tip; Ciineyd ise tasavvuf ile
kendilerini ve baskalarini iyilestirmeye ¢alisan “sifacilar” gibi dizide tasvir edilmekte ve
birbirlerine kars1 dnyargisiz iletisim kurabilmektedirler. Levent Ciineyd’i 6tekilestirmeden
onun dilinden konusmak icin sOylemlerinde hadislere yer vermekte; Ciineyd ise benzeri
sebeplerden dolay1 konusmalarinda batili diistliniirlere ve bat1 felsefesine vurgu yapmaktadir.
Levent ve Ciineyd’in diyaloglar1 aracilifiyla sekiiler ve muhafazakar kesim arasindaki
kutuplasma yumusatilarak bulaniklagmig ve iki kesimin insani degerler noktasinda
uzlagabilecegi mesaj1 izleyiciye aktarilmistir. Benzer sekilde Suavi Bey’in Zeynep’e genetik
miihendisligini anlatirken Kuran’dan ornekler vermesi; Zeynep’in ise sekiiler ve
muhafazakar kesim arasindaki catismadan en ¢ok kiz ¢ocuklarinin zarar gordiigiinii ve
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okuma haklarmin ellerinden alindigin1 mantik bilimiyle agiklamasi; iki kesimin aslinda
birbirlerinin jargonunu kullanarak uzlagabilecegi gosterilmektedir. Bu iki 6rnek 6zelinde
muhafazakarlarin batili diisiiniirlere ve bilime referans vermesi kendileri hakkindaki “cahil,
gerici, yobaz” kligesini; sekiilerlerinse konusmalarinda Islam diisiiniirlerine ve hadislere
referans vermesi kendileri hakkindaki “Laikler dinsizdir” klisesini yikmaya yonelik sahneler
olarak yorumlanabilmektedir.

Levent ve Clineyd disinda; (a) Clineyd’in uyusturucu bagimlis1 Can’la konugarak onu
iyilestirmeye ¢aligmasi; Can’in ise buna cevaben fanilere katilarak kotii tiim aligkanliklarini
terk etmesi; (b) Levent ile Meryem’in ¢alisma ve egitim gibi temel kadin haklar1 konularinda
ortak miicadele vermeleri ve ¢ok farkli hayat goriisiine sahip olmalarina ragmen dizinin
ilerleyen boliimlerinde evlenmeleri; (¢) Sadi Hiidayi’nin sag kolu olup dergaha koyu bi¢cimde
bagli olan Arif’in, fanilerden oldukga farkli diisiindiigli i¢in dergahtan kovulan Birgiil’le
evlenmesi; (d) 28 Subat siirecinde aktif rol oynayan Suavi Bey’in Meryem ve Zeynep’le
tanistiktan sonra ge¢miste yaptigi hatalarla yani kiz ¢ocuklarinin egitim haklarini ellerinden
alarak onlara yasattiklariyla yiizlesmesi; bunlardan pismanlik duymasi ve fanilere mensup
kiz ¢ocuklarinin karsisina ¢ikarak onlardan 6ziir dilemesi; (e) Cilineyd ile Sadi Hiidayi’nin
Islam’a yonelik farkli tutumlar1 olmasina karsin karsilarma daha radikal bir Islam yorumu
c¢ikinca uzlagmalari ve (f) Suavi Bey’in “yetmez ama evet” diyen kizi Hande ile yillar sonra
barisip uzlasmasi, dizide hem i¢-grup hem de dis-grupta yasanan uzlasilara verilen diger
ornekler arasinda yer almaktadir.

Calismanin bulgularinda aktarilan catisma ve Otekilestirme kategorileri disinda,
dizinin anlat1 yapisinda yer alan catismalari1 Armer’in belirttigi baskalariyla catigma,
cevreyle catisma ve kendiyle catisma kategorileri altinda toplamak da miimkiindiir. Bu
baglamda “bagkalariyla ¢atigma” kategorisinin 6rneklerini (a) Meryem ile Naim; (b) Mira
ile Zeynep; (c) Zeynep ile Feyza; (d) Hasna ile Miiyesser; (e) Ciineyd ile Sadi Hiidayi veya
(f) Meryem ile Levent arasindaki catismalarda gérmek miimkiindiir. Ikinci kategori olan
“cevreyle catisma”nin en temel 6rnegini, Meryem’in kadinlarin bosanma, okuma ve ¢alisma
haklarini elde edebilmeleri i¢in fanilerle girdigi catisma olusturmaktadir. “Kendiyle ¢atisma™
kategorisinin en belirgin 6rnekleri ise Birgiil ve Suavi Bey 6zelinde goriilmektedir. Dizinin
ikinci sezonunda erkek egemen zihniyetin kadini “esya” olarak gérmesine isyan eden Birgiil,
tepkisini gostermek i¢in dergahtakilerin gozleri 6niinde bagortiisiinii ¢ikartip atese atmuistir.
Ancak acik sa¢la gezmesi kendi dini inanglar ile ¢elistiginden duygusal karmasalar ve igsel
catismalar yasamistir. Buna ek olarak Suavi Bey’in 28 Subat siirecinde yer almasindan
duydugu pismanligin temsil edildigi sahneler de kendiyle ¢atisma kategorisinin 6rnekleri
arasinda sayilabilmektedir.

Dizinin anlati yapisindaki bu ¢atismalar ekseninde belli basl siyasi ve toplumsal
sorunlar da iglenmektedir: (a) deprem ve beraberinde gelen zorunlu go¢ olgusu; (b) tarikat
ve cemaatlerin devletin otorite makamlar: ile olan ¢ikara ve giice dayali iligkileri; (c) 28
Subat siireci ve “yetmez ama evet¢i’ler baglaminda Anayasa referandumu gibi siyasi
olaylar; (d) adalet sistemindeki yozlasma ve riisvet; (e) egitim sistemindeki bozukluklar ve
kiz cocuklarinin okuyamamast; (f) ¢ocuk gelinler, tecaviiz, namus ve Istanbul Soézlesmesi;
(g) kadinlarin evlenme, bosanma, ¢alisma gibi temel hak ve hiirriyetlerden yoksun olmasi;
(h) radikal Islam ve seriat elestirisi; (i) canli bomba ve din bazli terdr eylemleri. Dizide bu
catisma ve sorunlar temsil edilirken; muhafazakar ve sekiiler kesimler arasinda bir denge
gozetilmis; higbir kesim salt iyi veya kotii olarak temsil edilmemis; her kesiminde iyisi
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oldugu kadar kétiisiinlin de olabilecegi ve hosgoriilii yaklagimla taraflar arasinda uzlasma
saglanabilecegi mesaj1 izleyiciye aktarilmaya calisilmigtir.

Sonug¢

Televizyon temsilleri izleyicinin gergek diinyaya iligkin yorumlama, algilama ve
deneyimleme siireglerine etki etmektedir (Sonmez, 2014, s. 114). Bu temsillerin kimi
gerceklerle ortlismekte; kimi gercek diinyay1 yeniden insa ederek kurgusal gerceklikler ve
imajlar sunmaktadir. Postman’a (2010, s. 137) gore temsillerin gerceklikle ne denli
ortiistiigiinden ziyade; bunlarin kitleler {izerinde biraktigi etkiler daha fazla 6nem arz
etmektedir. Bu temsiller izleyicinin zihnindeki algi ve imajlar1 etkilemekte ve izleyici reel
hayatta bu ekilen alg1 ve imajlar dogrultusunda hareket etmektedir. Ornegin izleyici 6zdeslik
kurdugu karakterler gibi giyinip konusmaya; onlar gibi gériinmeye, onlar gibi diisiinmeye
ve davranmaya calismaktadir (Ozer, 2014). Tiim bu sebeplerden dolay1 diisiince, konu,
durum veya karakterlerin medya temsillerinde, ideolojik tutumlar bir kenara birakilmali ve
otekilestirmeye, diglamaya yer vermeyecek; toplumsal kutuplagsma yaratmayacak temsiller
kullanilmalidar.

Kizil Goncalar dizisi 6zelinde yapilan bu ¢aligma, televizyon dizilerinin yalnizca
birer eglence aracit olmanin Gtesinde, sosyal kimliklerin sekillenmesinde ve toplumsal
kutuplagsmalarin olugmasinda veya yikilmasinda etkili anlatilar sundugunu ortaya
koymaktadir. Dizide bir yandan muhafazakar ve sekiiler olarak tanimlanan karakterlerin
gerek dis gorlinlis gerekse de inanig ve yasam bigimleri bakimindan farklilasmasi ve bu
farkliliklarin yol ac¢tig1 catigsmalar ve toplumsal kutuplagsmalar ele alinirken; diger yandansa
bu kesimlerin kendi i¢-gruplarinda yasadiklar farkliliklar ve ¢atismalara odaklanilmaktadir.

Dizide muhafazakar ve sekiiler karakterlerin ayrigmasi ilk olarak aksesuar, giyim,
mekan gibi gostergeler, dilin kullanimi ve dini inanglar araciligiyla izleyiciye sunulmaktadir.
Tiirk sinema ve dizi sektoriiniin bazi 6rneklerinde oldugu gibi muhafazakar karakterlerin
cikarci, kurnaz, gerici, bilgisiz veya yobaz olarak konumlandirilmasimin aksine, Kizil
Goncalar dizisinde Meryem, Zeynep, Ciineyd gibi belli basli muhafazakar karakterlerin
hiimanist birer miitedeyyin ve gorece aydin muhafazakarlar olarak tasvir edildigi
goriilmektedir. Bu olumlu temsillerle muhafazakarlara iligkin var olan olumsuz etiket ve
onyargilarin yumusatilarak kirilmasinin amaclandigini sdylemek miimkiindiir. D1 goriiniis,
dilin kullanimi1 ve dini inanis disinda iki kesimin toplumsal yasam pratikleri ve aile iligkileri
baglaminda da farklilastig1 ve dizinin anlati yapis1 i¢inde muhatazakarlarin cemaat/topluluk
yasantisi; sekiilerlerin ise toplum yasantisiyla tanimlandigr goriilmektedir. Dizide ele alinan
bu farkhiliklar, karakterlerin hem i¢-gruplarinda hem de dis-gruplarinda yasadiklari
catigmalarin ve kutuplagmalarin sebebi olarak izleyiciye sunulmaktadir. Muhafazakar
karakterlerin i¢-gruplarinda yasadiklar1 catismalarin temel sebebi olarak Islam’in yenilikgi,
gelenekei ve radikal olarak farkli bigimlerde yorumlanmasi; sekiiler karakterlerin i¢-grup
catismalarinin sebebi olaraksa 28 Subat siireci, anayasa referandumu gibi ideolojik ve siyasi
farkliliklar gerekce gosterilmektedir. Bu durum c¢atismalarin sadece farkli dini ve kiiltiirel
inanisa sahip kesimler arasinda yasanmadigini, gérece homojen olarak tanimlanan i¢-grupta
da catigmalarin olabilecegini vurgulamaktadir.

Dizinin anlat1 yapisinda yer alan ayrisma ve ¢atismalar, kadin haklar1 ve cinsiyet
esitligi lizerine yogunlagsmaktadir. Bu baglamda dizideki muhafazakar kadinlar egitim,
calisma ve bosanma gibi temel haklardan yoksun big¢imde temsil edilirken; sekiiler
kadinlarin  ¢aligmalari, egitim almalar1 veya bosanmalar1 yoniinde bir engel
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bulunmamaktadir. Bu ayrigsma (a) kadin-erkek ¢atigsmasina; (b) i¢c-grup baglaminda yenilik¢i
Islam anlayisi ile gelenekci ve radikal islam anlayislarinin ¢atismasina ve (c) dis-grup
baglaminda muhafazakar ve sekiiler kesimlerin ¢atismasina yol agarken; ayni zamanda
Meryem, Birgiil, Ciineyd gibi muhafazakarlarla Levent, Suavi, Hande gibi sekiilerlerin fani
kadinlarinin haklarin1 elde etmeleri konusunda ortak miicadele vermeleri ise dis-grup yani
muhafazakar ile sekiiler kesimler arasindaki bir uzlasiya da drnek teskil etmektedir. Dizide
gerek i¢c-gruplarin gerekse de dis-gruplarin uzlasilarina sik¢a yer verilmesini; reel sosyal
hayatta halihazirda var olan toplumsal kutuplasmalari yumusatma amacini tasidigt
bi¢iminde yorumlamak miimkiindiir. Bir diger ifadeyle dizide, toplumsal kutuplasmanin
hosgorii, akil, muhakeme, irade, vicdan ve karsilikli anlayisla ¢6ziimlenebilecegi mesajina
odaklanildig1 sdylenebilmektedir.

Ozetle gerek muhafazakar gerekse de sekiiler cevreler tarafindan yapilan sert
elestirilere karsin Kizil Goncalar dizisinin anlati yapist genelinde herhangi bir kesimin
tamamen olumlu veya olumsuz temsil edilmedigi goriilmektedir. Bu baglamda dizide
insanin 1yi veya kotl bir karaktere sahip olmasinin; o kisinin kiiltiirel, dini veya ideolojik
tutumundan bagimsiz oldugu vurgulanmaktadir. Dizide ayrica toplumsal ve siyasal
kutuplagsmalarin yersiz olduguna; uygun diyalog ve tartisma zemini yaratildiginda karsit
goriiste olan kutuplarin birbirlerini anlayip uzlasabileceklerine deginilmektedir. Dizinin ilk
ve son béliimlerinin acilis sahnesinde Al-i Imran suresinden alintilanan “Hani siz birbirinize
diisman idiniz de Allah goniillerinizi birlestirdi” climlesinin kullanilmasi ise aslinda dizinin
vermek istedigi toplumsal mesaj1 agikca ortaya koymaktadir. Son olarak dizi kadinlarin
bilin¢lendirilmesine ve kadin haklarinin 6nemine dair 6nemli mesajlar icermektedir. Bu
acilardan bakildiginda Kizil Goncalar dizisindeki karakterlerin, inaniglarin ve ideolojilerin
temsilinde Gtekilestirme ve diglama yapilmadigi; aksine var olan toplumsal kutuplagmayi
yumusatabilecek Orneklere yer verildigi; bu baglamda da dizinin toplumsal bilincin ve
farkindaligin arttirilmasinda 6nemli bir rol oynayabilecegi goriilmektedir.
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Extended Abstract

Television, through its narrative structures, influences how individuals perceive and
interpret the world, thereby contributing to the reproduction of specific identities and
ideologies within society. Narratives present illusions and representations resembling real
life, encouraging viewers to engage with the story and identify with the characters. This
process induces catharsis—emotional release, purification, and satisfaction—in the audience
(Can, 2006, s. 63-64; Tugan, 2018, s. 1125). Additionally, narratives (a) transmit dominant
values and ideologies to viewers, (b) reinforce or alter viewer attitudes and behaviours
according to these values and ideologies, and (c) play a significant role in shaping viewers’
identities (Efe, 2024, s. 22). Consequently, narrative structures are not confined to the
fictional world; they reflect viewers’ everyday identity-related tensions, reinforce their sense
of belonging, and expose societal divisions. To engage viewers and ensure continued
viewership, narrative structures often incorporate conflicts between the main character and
an antagonist or an enemy. Through this, viewers tend to identify with one group while
perceiving the other as “them/the other”.

Social identity theory, which focuses on the formation of “us” and “them/the other”
identities, consists of three stages: social identification, social categorization, and social
comparison. In social categorization phase, individuals create social categories based on
available information to better define and understand their surroundings. By using these
categories individuals can make a division between in-groups (“us”) and out-groups
(“them/the other”). The group labelled as “them/the other” consists of those positioned in
opposition to the “us” identity (Hogg et all., 1995, s. 206-261; Tajfel and Turner, 1986, s.
281-828). During the second phase of the theory, social identification, individuals align
themselves with a particular category, prioritizing the “us” identity and internalizing the
values and perspectives of the group. This internalization results in increased adoption of the
group’s behaviours and norms (Hogg et all., 1995, s. 260). In the final phase, social
comparison, individuals compare their group to the out-group, attributing positive
characteristics to their own group and negative characteristics to the opposing group, thereby
reinforcing in-group favouritism and out-group derogation (Tajfel and Turner, 1986:283-
285). Dividing society into “us” and “they/the other” categories can lead to conflict and
political polarization (Aydos, 2024, s. 437). While examples of such polarization in Turkey
include Turkish-Kurdish, right-left, and secular-conservative partitions; this study focuses
on the secular-conservative groups.

A prominent event that intensified the secular-conservative polarization in Tirkiye
was the ban on headscarf-wearing students entering universities. Conservative students
organized protests and demonstrations, fostering solidarity within their social group. In
response to this polarization, since the 1990s, the conservative community has developed
lifestyle alternatives aligned with their religious beliefs, including Islamic tourism, Islamic
media and Islamic fashion, gaining greater visibility in the public sphere (Kaymak, 2024, s.
34). Islamic broadcasting, which began on radio in 1950 and expanded to television in 1974,
aims to both educate viewers about religion and uphold religious values. In contrast, some
Turkish films and series have portrayed conservative characters negatively, using religious
symbols to signify lower social status. However, recent mainstream series such as Huzur
Sokag1, Omer, Kizilcik Serbeti and Kizil Goncalar have portrayed conservative characters
more positively and often in leading roles.
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This study selects the series Kizil Goncalar as a case study for the following reasons:
(a) its high ratings, (b) its depiction of both conflict and reconciliation among its characters,
and (c) its reception of intense criticism from both conservative and secular viewers. Using
discourse analysis and categorical analysis, a form of content analysis, the study examines
differences in the representation of main characters, focusing on indicators such as clothing,
accessories, hair, beard, and setting. The findings reveal a clear visual distinction between
conservative and secular characters, signalling impending conflicts to viewers. Further, the
primary divisions, conflicts, and reconciliations within the series are categorized based on
(a) religious values, (b) social practices, (¢) family relationships, (d) women’s rights, and (¢)
discourse towards the other. The study finds that religious beliefs, values, and practices are
predominantly represented through conservative characters, while secular characters are
portrayed as distanced from religion. Regarding social practices, conservative characters are
depicted as adhering to traditional and obedient lifestyles as an extension of community
(gemeinschaft), while secular characters are shown as embracing individualistic, egalitarian,
and liberal lifestyles as an extension of society (gesselschaft). In terms of family
relationships, the series presents both positive and negative portrayals of representations,
regardless of cultural values, ideologies or religious beliefs; thus, the complexities of real
life are reflected. Concerning women’s right, secular characters are represented within a
framework of gender equality, whereas conservative women are often depicted as deprived
of basic rights such as education, employment, and divorce. These contrasting
representations serve as the primary sources of conflict within the narrative. The series also
emphasizes reconciliation and conveys to the viewers the message that conflicts can be
resolved through tolerance, reason, conscience, and mutual understanding.

Ultimately, the narrative structure of Kizi/ Goncalar refrains from entirely favouring
or demonizing any group. Instead, it conveys that societal and political polarization is
unnecessary and that dialogue and discussion can foster understanding and reconciliation. In
this sense, the series has the potential to contribute to social awareness and consciousness.
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