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6zet

14. ylizyilin basindan itibaren Anadoluda Mevlevilik atsi alunda birlesen pek ¢ok hami, Mevland'nin eserleri
basta olmak {izere ¢ok sayida Mevlevilikle ilgili eserleri hazirlatarak bu tarikata olan bagliliklarini gstermislerdir.
13. ylizyilin sonlarindan giiniimiize kadar ¢ok sayida hattat, miizehhip, miicellit ve nakkas isimlerinin sonlarina
Mevlevi ibaresini ekleyerek bu bagliliklarint tescillemislerdir. Ayrica ¢ok sayida sair ve mutasavvif da Mevlevilik
tizerine kitaplar hazirlayarak, bu tarikatun kiltir birikimine katkilar saglamiglardir. Bu mutasavviflardan biri de
omriiniin biiyiik kismini Mevlevilige bagli olarak siirdiirmiis olan Muglali Ibrahim Sahididir. Eserlerinde kullandig:
S4hidi mahlasiyla Gin salmis olan Ibrahim bin Salih Hiidai, Giilsen-i Esrar, Giilsen-i Vahdet, Divan, Tirasnime,
Giilsen-i Tevhid ve Tuhfe-i $ahidi gibi pek ¢ok eseri kaleme almistr. Bunlarin icerisinde yer alan Tuhfe-i Sahidi
en fazla kopyasi yapilan eser olmus ve bir ders kitabi mahiyetiyle yaygin bir kullanim alani bulmustur. Ibrahim
Sahid’nin ifadesine gore 920/ 1514 yilinda yazilan bu eserin, 19. ylizyilda bes defa baskist yapilmistir. Tiirkge- Farsca
liigat olarak hazirlanan Tuhfe-i Sahidi ayrica ¢ok sayida yazar tarafindan farkl: dillere gevrilip, serhleri hazirlanmugtir.
Bunlardan bir tanesi de 18. yiizyll Osmanli sairlerinden Ibrahim Vahdi Efendi tarafindan kaleme alinan Serh-i
Tuhfe-i Sihidi adli eserdir. Giiniimiizde Michigan Universitesi'nin Ann Arbor kampiisiinde Ozel Koleksiyonlar
Aragtirma Merkezi'nde Isl. Ms. 399 envanter numarastyla kayitl olan Serh-i Tuhfe-i $ahidi, hem kitap sanatlart
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agisindan incelenebilecek bezemelere sahip olmast hem de tizerindeki kayit ve miihiirlerle kodikolojik incelemeye dair
veriler sunmast bakimindan bu makaleye konu olmustur. Esere ait katalog bilgileri Michigan Universitesi tarafindan
yayimlanmis olmakla birlikte, sanat hamisinin kimligi konusunda siipheye diisiilmiis ve net bir sonug verilmemistir.
Bu ¢alisma ile eserin tizerindeki notlar ve tarihi kaynaklarla bu sorunun giderilmesi amaglanmugtir. Ayrica Mevlevi
tarikatindaki kitapseverligin temeli izerinden Muglali Sahidi’'nin 16. yiizyilda, Ibrahim Vahdi Efendi ve Nevsehirli
Damat Ibrahim Paga’'nin ise 18. yiizyilda bu siirece olan katkilarr irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Serh-i Tuhfe-i $ahidi, Kitap Sanatlari, Tezhip, Sanat Hamiligi, Mevlevilik, Kodikoloji

Abstract

From the beginning of the 14th century onwards, numerous patrons who united under the umbrella of Mevlevism in
Anatolia demonstrated their devotion to this order by commissioning various works related to Mevlevism, particularly
those of Mevlan4. From the late 13th century to the present day, many calligraphers, illuminators, bookbinders,
and painters have affirmed their allegiance by appending the term Mevlevi to the end of their names. Additionally,
numerous poets and Sufis have contributed to the intellectual and cultural heritage of Mevlevism by authoring
works on the order. One such Sufi is Ibrahim Sahidi of Mugla, who dedicated most of his life to Mevlevism. Ibrahim
bin Salih Hiidai, renowned under the pen name Sihidi, authored several significant works, including Giilsen-i
Esrar, Giilsen-i Vahdet, Divan, Tiragndme, Giilsen-i Tevhid, and Tuhfe-i $ahidi. Among these works, Tuhfe-i Sahidi
became the most frequently copied and widely used as a textbook. According to Ibrahim Sihidi, this work, written
in 920/1514, was also printed five times in the 19th century. Prepared as a Turkish-Persian dictionary, Tuhfe-i Sahidi
was later translated into various languages and extensively commented upon by numerous scholars. One of these
is the work called Serh-i Tuhfe-i Sahidi, written by Ibrahim Vahdi Efendi, one of the 18th century Ottoman poets.
Currently housed in the Special Collections Research Center at the University of Michigan’s Ann Arbor campus
under the inventory number Isl. Ms. 399, Serh-i Tuhfe is the focus of this article due to its decorative elements,
which can be analyzed within the context of book arts, as well as the records and seals it bears, offering valuable
data for codicological studies. Although the catalogue information of the work was published by the University of
Michigan, the identity of the art patron was in doubt and no clear conclusion was given. This study aims to address
this ambiguity through an examination of the manuscripts annotations and historical sources. Furthermore, the
contributions of Muglali $ahidi in the 16th century, as well as Ibrahim Vahdi Efendi and Nevsehirli Damat Ibrahim
Pasha in the 18th century, in the context of the literary and scholarly traditions of the Mevlevi order.
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stnirlarini asarak oldukea genis cografyalara yayilmis ve asirlar boyunca gelisimini stirdirmiistiir (Grabar,

2007, s. 36-37). Yeni bir dinin getirmis oldugu inang sistemi, sehir goriiniimlerine Islami karakreri
simgeleyen ibadet mekénlarinin eklenmesini saglarken, ayni zamanda bu dinin kutsal kitab: olan Kuran-1 Kerim
niishalar1 da kitap sanatlarinin en erken orneklerini olusturur ($ahin, 2010, s. 17-18). Kuran-1 Kerim’in dogru
yazilip okunmasinin gerekliligi, Islam kitap sanatlarinin temelini hazirlamis, devam eden asirlarda da cilt, tezhip
ve hat acisindan kitap sanatlari biiyiik bir ivme kazanmisur (Lings, 2012, s. 3-4; Tufek¢ioglu, 2015, s. 59-60).
Miisliimanligs kabul eden her toplum da sahip oldugu siyasal, sanatsal ve kiiltiirel giice bagli olarak bu kiiltiir ve sanat
birikimine az veya gok katki saglamistir. Bu nedenle Islam kitap sanatlarinin temelini 1400 yili asan bu gelenege
dayandirmak gerekir (Tanindi, 2010, s. 90-121).

7 yiizyilda Arabistan Yarimadasi'nda ortaya ¢ikan Islam kiiltiir ve sanati, bir asri gegmeden bu yarimadanin
o

Erken Islam déneminden giiniimiize dek Kur'an-1 Kerim niishalari basta olmak iizere dini, ilmi ve edebi
konularda kaleme alinmis sayisiz el yazmasi, farkli iislup ve teknik 6zellikleriyle Islam kitap sanatlarinin
muazzam zenginlikteki koleksiyonunu meydana getirmistir (Tanindi, 2015, 5. 243-281). Islamiyetin kabuliinden
itibaren Tiirklerin kitap sanatlarina olan ilgi ve katkilari oldukga fazladir. Asyada sekillenen Tiirk Islam kitap
sanatlarinin, Gslup ve teknik becerileri Anadolu’'da harmanlanip ¢esitlenirken, Osmanli ddneminde en yiiksek
seviyeye ulagsmistir (Derman, 2015, s. 343-334).

Bir kitabin hazirlanmasinda birden fazla sanatciya ihtiya¢ duyulmasi, kullanilan malzemelerin pahali olmast gibi
nedenler kitapsever sanat hamilerinin bu siiregteki 6nemlerine isaret eder. Basta ydnetici sinif olmak tizere devletin
ileri gelenleri veya tarikat liderleri sanat hamiligi konusunda comert olmuslardir (Kazan, 2010; Kazan, 2021, s. 155-
184; Taninds, 2010, s. 91). Ozellikle Mevlevilikle ilgili kitaplarin hem igerik hem bigim agisindan zenginlesmesini
saglayan bir tarikat olmast bakimindan ayricalikli bir konuma sahiptir. Bu asamada konuyu daha iyi betimleyebilmek
icin Mevleviligin ¢aglar boyu teskilat yapisinin sekillenmesine ve Osmanli déneminde toplumun sosyo kiiltiirel
dinamigine nasil dénistiigiine deginmek yerinde olacakur.

Mevlevilikte Kitap Sanatlarinin Gelisimi

13. ylizyilin bagindan itibaren Asyanin genis cografyasindaki topluluklart bityiik bir ytkim giiciiyle tehdit
eden Cengiz Han komutasindaki Mogollar, kitleler halinde go¢ dalgalarina sebep olmuslardir (Spuler, 1987, s.
29-30). Birgok bolgeye gore daha giivenli olarak goriilen Anadolu bu siiregte en fazla go¢ alan yerlerden biridir ve
Anadolu’ya gog edenler icinde bélgenin sosyo kiiltiirel yapisini giiclendiren kisiler de yer almistir (Sutay, 2018, s.
57). Bu dénemde taninmig bir miiderris olan Bah4eddin Veled de (6.1231), Afganistan’in Belh sehrinde yasamis
oldugu bazi sorunlar nedeniyle tilkesini terk ederek ailesiyle birlikte Anadolu’ya yerlesmistir. Bu sirada 20’li
yaslarda oldugu diisiiniilen Hiseyin adli oglu ise bu yeni cografyada émriint gegirmis, dogdugu topraklardaki
dil bagini giiclii eserleriyle siirdiirmiis ancak ismi ve 6gretileri Diyar-1 Rum (Anadolu) ile 6zdegleserek Mevlana
Celaleddin-i Rumi adiyla giintimiize kadar ulasmistir (Gélpinarli, 1999, s. 44-45).

Mevlan4 Celéleddin, rivayete gre 604 / 1207 yilinda Belh'de dogmus ve ilk egitimini babasi Sultant’l-ulem4
sifatiyla bilinen Bah4eddin Veled'den almigtir. Bilgin ve sufilerle ¢evrili yasam alani Mevlan&’ nin saglam bir egitim
almasinin yolunu agmis ve ¢ok gegmeden Anadolu’nun giiglii miiderrisleri arasinda yer bulmustur (Ongoren,
2004, s. 441-448). Donemin sultanlarinin ve devlet adamlarinin yakindan tanidigi, Konya halkinin da biiytik
sevgi gosterdigi Mevlana Celaleddin ¢ok sayida eser kaleme almisur. Yogun tasavvuf bilgisiyle harmanlanan
Mesnevi, gazel ve rubaileriyle olduke¢a kapsamli bir eser olan Divin-1 Kebir, sohbetlerinin derlenmesinden olusan
Fihi ma fih ile Mecilis-i Seb'a ve gesitli sebeplerle kaleme aldig1 yazismalari iceren Mektiibat Mevlan nin hem bilgi
birikimin derinliginin hem de caglar 6tesi bir mutasavvif oldugunun ispatlaridir (Cubukeu, 1983, s. 98-99).

Mevlana Celaleddin, 17 Aralik 1273 yilinda vefat etmis olmasina karsin ilim ve 6gretileri halefleri tarafindan
siki bir sekilde sahiplenilmis ve bu siirecte Sultan Veled’in (6.1312) katkilari oldukea fazla olmugstur. Mevlan@'nin
ilk halefi Hiisameddin Celebi de (6.1284) Sultan Veled ile ayni1 paya sahiptir. Her iki isim Mevleviligin nesiller boyu
stirmesini saglayacak tarikat yapilanmasinin kuruculari olarak kabul edilirler (Isin, 2003, s. 96-98). Sel¢uklularin
giictinii yitirip Beyliklerin bagimsizliklarini ilan ettikleri bu yillarda, Mevlevilik ortak bir gii¢ olarak belirmistir.
Hatta Mevlan&'nin 6gretilerinin olaganiistii etkisi bu dénemde Anadolu’nun sinirlarint asmistir. Atalarinin yikim
politikasindan farkli bir yol benimseyen [lhanli hitkiimdar1 Gazan Han (6.1304), Mevlan&' nin bir gazelini kendisi
icin yazildigini dile getirerek elbisesine altinla isletmis ve toren giinlerinde bunu giyerek Mevlevilige olan bagin:
da gostermistir (Golpinarli, 1983, s. 70-71). Mevlevilik, asirlar boyunca genis cografyalara yayilmis olmasina
karsin Konya merkezli tarikat yapilanmasini ve yapisal biitiinliigiinii korumustur (Isin, 2003, s. 95).
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Mevleviligin Anadolu Beylikleri arasinda yayilmasinda Ulu Arif Celebi’nin (6.1320) katkilarint da goz ardi
etmemek gerekir. Arif Celebi, gerek Anadolu Beyleri ile gerekse ilhanli yonetimiyle temaslar kurarak tarikat ile
yonetici kadro arasindaki diplomasiyi gelistirmistir. Menteseogullarindan Mesud Bey (6.1319) ve Germiyanoglu
Yakub b. Alisir (6.1340) gibi Batt Anadolu’nun kontroliinii elinde tutan beyleri ziyaret eden Ulu Arif Celebi, bu
kisileri Mevlevilik catist altinda toplamis ayrica onun bilgisinden etkilenen yore halkini da bu tarikata baglanmiglardir
(Bayram, 2012, s. 160-162).

Biitiin bu kiiltiirel ve politik gelismeler Mevleviligin gliclenmesi ve yayilmasinda etkili olmugstur. Sultan
Veled’in postu oglu Ulu Arif Celebi’ye birakmasi, tarikatte Mevlani soyunun Celebi sifatiyla temsil edilmesine ve
tarikat yapisi icinde bunun ayricaliklt olmasina yol agmugtir Sultan Veled’in kizi Mutahhara Hatun’un Germiyan
Beyi Siileyman Sah (6.1387) ile evlenmesiyle olusan ve inds gelebisi olarak anilan kol, Mevleviligin Kiitahya ve
Afyonkarahisar'da kok salip giiclenmesini saglamistir (Tanrikorur, 2004, s. 468).

[lim ve sanat erbabinin yénetici sinif tarafindan himaye edilmesi Tiirk devlet yapist igerisinde giiglii bir
gelenege dayanmaktadir. Bey veya sultanlarin 4lim ve ediplerden olusan ilim meclislerini tertip etmeleri, nesiller
boyu aktarilan bir sosyal olgu olmakla birlikte, yonetici sinifin din, tarih, edebiyat, miizik gibi pek ¢ok alanla
ilgili olduklarina da isaret eder (Bozkurt, 2003, s. 241-242). Bu acidan, Mevlan&'nin entelektiiel birikimlere sahip
haleflerinin, devrin yoneticileriyle yapmis olduklar: goriismeler Mevleviligin yayilmasinda ve biirokratik yapinin
en lst seviyesindeki kisilere ulagmasinda etkili oldugu anlagilir. II. Murad’in (1404-1451) 1436'da Edirne'de
kurmus oldugu Mevlevihine bu yapilanmanin énemli bir adim1 olmakla birlikte Sultan II. Bayezid'den (1447-
1512) itibaren gelisme daha istikrarl bir siirece evrilmistir (Isin, 2002b, s. 230).

16. ylizyilin bagindan itibaren Mevlevi tekkelerinin sayisinda 6nemli bir artig gozlenir. Mutahhara Hatun'un
soyundan gelen Afyonkarahisar Mevlevihinesi seyhi Divane Mehmed Celebi’nin (6.1540) bu asamada hizmetleri
olduk¢a onemlidir. Muglali Ibrahim Sahidi’nin da seyhi olan Mehmed Celebi, Halep, Burdur, Egirdir, Kahire,
Kudiis, Sam, Cezayir, Sakiz gibi schirlere Mevlevihineler kurdurmugtur. Ayrica Istanbul’daki ilk mevlevihaneler
de Divane Mehmed Celebi ve halifeleri tarafindan yonetilmis, Galata, Yenikapi, Kasimpasa ve Besiktas
Mevlevihéneleri sehrin sosyo-kiiltiirel yapisini giiclendirmistir. Sarayin biirokratik yapisi icinde giiclenen tarikat
hem yiiksek ziimrenin ragbet ettigi bir yapilanmaya sahne olmus hem de bu durum Mevleviligin siyasilesmesine
yol agmustir (Tanrikorur, 2004, s. 469-470). Ancak Istanbul'daki mevlevihinelere Celebilik makami iizerinden
atamalarin yapilmast, siyasi otoriteyi rahatsiz edebilecek niifuzlu seyh ailelerinin olugmasini engellemistir. Buna
karsin Mevlevi seyh ailelerinin Osmanli biirokrasisi icerinde etkili olduklari ve 6zellike 17. yilizyildan itibaren
nitfuzlarint arturdiklart gozlemlenir (Isin, 2002a, s. 37-40). Devlet ricalinin bu siiregte tarikata olan ilgileri

yiiksektir ve giiniimiize gelmis ¢ok sayida Mevlevi kitaplarinin korunmasinda veya istinsah edilmesinde bu grubun
etkinligi Osmanli kiiltiir tarihi a¢isindan oldukea kiymetlidir. (Cagman & Tanindi, 2014, s. 694-696).

14. yiizyildan itibaren asama asama geliserek kok salan Mevlevi tekkeleri, hem Anadoluda hem de yayilmus
oldugu tiim cografyalarda bilim ve sanat ortamlarinin olusumuna kaynaklik etmislerdir. Ozellikle kitap sanatlarinin
icinde Mevlevilikle ilgili olanlar oldukga genis yer kaplar'. Muhammed bin Abdullah el-Konevi el-Veledi tarafindan
67711278 yilinda istinsah edilen Mevland' nin Mesnevisi, Abdullah Muhlis bin el-Hindi tarafindan tezhiplenmistir.
Giiniimiizde Konya Mevlana Miizesinde 51 envater numarastyla korunan bu erken tarihli eser, hem boyut hem
zengin tasarim programi ile Mevlevi eserleri igin bir prototip olusturur (Tanindi, 1990, s. 19-22). Ozellikle 14.
yiizyilda kaleme alinan Mevlevilikle ilgili cok sayidaki kitap, el-Hindi’nin belirlemis oldugu diizene gore tezhiplenir.
Konyada sekillenen tarikat yapilanmasi kitap sanatlarina ait orneklerin yazilip bezendigi veya bagislandigr bir
merkez olma &zelligini uzun yillar muhafaza eder (Tanindi, 2001, s. 146-150). Merkezden biraz daha uzakta kalan
Erzincan Mevlevihinesi de yine kitap sanatina ait 6rnekler sunmast bakimindan oldukea dikkate degerdir (Cagman
& Tanindi, 2014, s. 690-691). Ozellikle Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde yer alan Halet Efendi 171 numarali
Mesnevi’'nin tezhip tasarimlari ddnemi i¢in oldukea kalileti iscilik sunar (Tanindi, 2000, s. 521-522).

1 Daha genis bilgi icin bkz. Tanindi, Z. (1990). 1278 tarihli en eski Mesnevi’nin tezhipleri. Kiiltiir ve Sanat 8, 17-22; Taninds, Z. (2000). Seckin
bir Mevlevi'nin tezhipli kitaplart. I. C. Schick (Haz.), M. Ugur Derman. 65 yas armagani / 65th birthday festchrift (s. 513-536) icinde. Sabanct
Universitesi Yayinlar; Tanindi, Z. (2001). Anadolu Selguklu sanatinda tezhip: Miizehhip Muhlis b. Abdullah el-Hindi ve halefleri. M. B.
Tanman & U. Tiikel (Haz.), Arkeoloji ve sanat taribi arasarmalar: Yildiz Demirize armagan (s. 141-150) icinde. Simurg Yayinlary; Taninds,
Z.(2007). Mevlana Celaleddin Rimf’'nin ve Sultan Veled’in Konya Mevlina Miizesindeki eserlerinin tezhipli ilk érnekleri Mevlana Ocagy.
M. Bayyigit (Haz.), Meviinanin dogumunun 800. yilina armagan (s. 163- 177) icinde. Kombasan Vakfi; Demircan Aksoy, Z. (2011). XIV
yiizyil Anadolu Tiirk tezhip sanan tasarimlar: [Yayimlanmamus Doktora Tezi]. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 165-245; Jackson,
C. (2020). Islamic manuscripts of late medieval Rim. 1270s-1370s. productions, patronage and the arts of the book. Edinburgh University Press;
Jackson, C. (2021). The 1373 Masnavi of T4j al-Din Shaykh Husayn Bey. Journal of the Royal Asiatic Society, 31(2), 195-217; Jackson, C.
(2024). Mevlevi manuscripts, 1268-c.100 A study of the sources. Springer Nature Switzerland.
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Tiirkiye ve diinya miizelerine dagilmis olan pek ¢ok eser, Mevleviligin asirlar boyunca hat, cilt ve tezhip agisindan
cok cesitli tislup ve teknik 6zelliklerle etkinliginin devam ettigini gosterir. Sadece Mevland'nin eserleri degil dmriinii
bu tarikatin ¢aust altinda gecirmis olan diger edip veya alimlerin eserleri de tezhiplenerek, geleneginin devamlilig:
saglanmustir. Muglali Ibrahim $ahidi de bu sairlerden biridir.

Muglali ibrahim Sahidi ve Eserleri

Asil ad1 Ibrahim bin Salih Hiidyi olan ve eserlerinde Sahidi mahlasint kullanmastyla iin kazanan sair 875/1470
yilinda Muglada dogmustur. Babast Mugla Mevlevihanesi’nin seyhi Salih Hiidayi Dededir (1383-1480).2 [k egitimini
babasindan alan ancak onu erken yasta kaybeden $ahidi, bir siire Muglali bir sufinin yaninda kazzaz cirags olarak
calismisur. Bilgi ve gorgiisiinii arttirmak icin o da babasi gibi seyahatlere ¢ikmug, 6nce Fatih Medresesi’ne gitmis,
ardindan Bursa'ya gecerek Yildirim Medresesi’nde dersler almistir. Bu siiregte yasamis oldugu bazi sorunlar yiiziinden
Sahidi Mugla'ya dénerek siradan bir dervis gibi inzivaya ¢ekilmek istemis, ancak annesinin buna karst ¢tkmasi tizerine
egitimine devam etmistir (Golpinarly, 1983, s. 133-134). Sahidi 6nce Muglada Seyh Bedreddin’e tabi olmus, bir siire
sonra Denizli Mevlevi seyhi Fani Dede’ye ardindan da Pasa Celebi’ye intisap etmistir. Karahisar Mevlevihinesi seyhi
Divane Mehmed Celebi’nin methini gittigi her yerde duymus ve onu tanimak icin firsatlar aramistir. Nihayetinde
Mehmed Celebi ile yan yana gelen Sahidi 6mriiniin geri kalanini ona bagli olarak siirdiirmiistiir. Divane Mehmed
Celebi’nin vefatindan sonra Mugla Mevlevihanesi'ne seyh olan $ahidi her yil Afyon’a kabir ziyaretine giderek
bagliligint siirdiirmiistiir. Ilerlemis yasina ragmen yine seyhinin mezarini ziyaret eden ve bir siire Afyon'da kalan
Sahidi, burada vefat ederek, Divane Mehmed Celebi’nin ayak ucuna defnedilmistir® (Cipan, 2010, s. 273).

Muglal: $ahidi, genglik yillarinda Burdur, Denizli, Afyon, Kiitahya gibi sehirleri gezerek varlikli ailelerin gocuklarina
derslerverirvevaazlariylakdy halkinakadariner (Simsekler, 1998, 5. 18-19). Olgunluk evresinde ise Mugla Mevlevihanesi’nin
seyhi olarak Mevleviligin bu bolgedeki yayginlasmasini amag edinir (Cipan, 2010, s. 273). Sahidi, 6zellikle Mevlevi kiiltiir
ve sanat diinyast agisindan 6nemli bir sair olmakla birlikte, ayni zamanda hazirlamis oldugu eserlere kendi hal terciimesi
ile birlikle devrin 6nde gelen sultan, sehzade ve sehyleri hakkinda bilgiler vererek birincil derece kaynak kisi vastindadir.
Divane Mehmed Celebi’nin miiridi olarak aradig bilgi hazinesine ulasan Sahidi, Farsca ve Tiirkge ok sayida eser meydana
getirmigtir. Bir tanesi hece, digerleri da aruz veznindeki siirlerinden olusan Divan ile Giilsen-i Vabdet, Giilsen-i Tevhid basta
olmak {izere tasavvuf konulu mesnevi tarzinda ¢ok sayida kitap kaleme almis ve $4hidi’nin 6liimiinden sonra da bu eserler
istinsah edilerek asirlar boyunca yararlanilmsur (Cipan, 1985, s. XVIII- XXXIII; Simgekler, 1998, s. 40-52). Farsca
kaleme aldigy Giilsen-i Esrar ise hem miiellifin hayatuni, hem de dénemin sosyo kiiltiirel yapisini ve Mevlevilikle ilgili

bilgileri icermesi bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir (Golpinarli, 1983, s. 137-138).

Séahidi, Mesnevi'nin daha iyi anlagilmasi icin Zuhfe-i Sahidi adliyla bir Farsca-Tiirkge liigat da kaleme almustr.
Eserin giris kismi Mesnevi tarzinda bir dibace (6ns6z) ile baglar. Ardindan gelen 26 boliim ise nazim seklindedir
ve 400t asan beyit eserin esas sozlitk kismint olusturur. Bu ana gévdenin devaminda Der beyan-i taribh-i Sihidi
basligiyla eserin son kismi gelir. “Bu hisib iizr’ it bu misradan sumadr. Kalds senden Sahidi nev-yadgar” seklindeki
dizelerden eserin 921/ 1514 tarihinde yazildig1 anlagilmaktadir (Imamoglu, 1993, s. 32-33; Kilig, 2007, s. 516;
Kose, 2018, s. 540). Hatime ile tamamlanan eserde, kit'alarin sonunda kullanilan bahirlerin vezni, Fars¢a bir misra
ile 6rneklendirilmis ve Tiirkge terciimesi de verilerek agiklamasi yapilmistr. (Kose, 2018, s. 541).

Bir ¢ok sairin etkisini yansitmakla birlikte, manzum sozlitk geleneginin en basarili 6rnegi kabul edilen
Tuhfe-i Sahidi yazildigt donemden itibaren Fars dilini ve aruz veznini 6grenmede medrese veya diger egitim
birimlerinin temel kaynaklardan biri olmugtur. Diizen ve kelime zenginligi bakimindan fark yaratan eser, niisha
ve serhleri acisindan da Osmanli sahasinda ilk sirada yer almaktadir (Soygekig, 2009, s. 908, Kése, 2018, s.
541). Bu meshur lugat kaleme alindig1 yillardan itibaren temel bir ders kitabi vasfina sahip olmus, asirlar
boyunca farkl: dillere ¢evrilmis ve pek ¢ok niishasi istinsah edilmistir®. 1264-1284 /1848-1867 yillarda bes kez
basilan eserin pek ¢ok yazar tarafindan serhleri de yapilmistr (Simsgekler, 1998, s. 42; Ekinci, 2017a, s. 21-23).
Bunlardan bir tanesi de Ibrahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe-i Sihidi adli eserdir.’

2 Salih Hiidayi tarikat silsilesi icerinde yetismis, Mevlevilige intisap ettikten sonra bilgisini arctirmak icin gesitli seyahatler yaparak Istanbul’a
gitmis ve Fatih Sultan Mehmed’in meclisine katilma imkéint bulmustur. Sultan Fatih ile bu temast neticesinde Mugla Mevlevihanesi'nin
yeniden faaliyete ge¢mesini saglamustir (Agik, 2011, s. 55-56).

3 Sahidi’nin defin yeri ile ilgili tartsmalar oldukea fazladir. Sairin hayau ilgili daha genis bilgi icin bkz. Yigit, 2025, s. 478-479.

4 Tuhfe-i Sahidi ve serhleri ile ilgili yayinlar icin bkz. Dogan Averbek, G. (2018). Dillerinden biri Tiirkge olan manzum sézliikler tizerine
yapilan ¢alismalar bibliyografyast. Divan Edebiyari Arastirmalar: Dergisi, 21(21), 5.105-106; Yigit, 2025, s. 478-479.

5 Bu caligmaya konu olan eserin tespitini saglayan Filolog Dr. Siileyman Yigit'e tesekkiir ediyorum.
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ibrahim Vahdi Efendi ve Serh-i Tuhfe’si

[brahim bin Mustafa bin Muhammed olarak kaynaklarda gecen Vahdi mahlasiyla taninan yazar, Balkan
kékenlidir. Sumnu yakinlarinda Hacioglupazarcigi (Dobrig) kasabasinda dogmustur. Ilk egitimini burada almus
ardindan [stanbul’a gitmistir. Burada Abdiirrahimzide Yahy Efendi ve Ayintabi Mehmed Efendi'den dersler almus,
1676 yilinda da yiiksek dereceli bir egitim kurumu olan Sahn Medresesinden mezun olmustur. Vahdi bir siire
medreselerde miidderislik yapmis 1709 yilinda da Halep miiftiiligii gorevine atanmustir. Bu gorevini bir yil stirdiiren
yazar Istanbul’a dénmiis, 1714 yilinda vefat etmistir (Oz, 1999, s. 49). Ayni zamanda hattat olan Vahdji, sair ve
hattat Siyahi Ahmed Efendiden talik yazi dersleri almistir. Siiliis ve nesih hatti ise hattat ve bestekdr Mehmed Zaifi
Efendiden 6grenmistir. Cok sayida eseri olan Vahdi, Tiirkce, Farsca ve Arapga’ya hakim bir sair ve yazar olarak kabul
edilmektedir (Durmus, 2019, s. 636).

Ibrahim Vahdi Efendi'nin kaleme aldig kitaplardan biri giiniimiizde Michigan Universitesi'nin Ann Arbor
Kampiisiinde Ozel Koleksiyonlar Arastirma Merkezi’nde Isl. Ms. 399 envanter numarastyla yer alan Serh-i Tuhfe
adli eserdir. Muglali Sahidi'nin Tuhfe-i Sahidi isimli lugatinin serhini yapan Vahdi, 7uhfenin serhlerini yapan birgok
miielliften alinular yaparak ve bu sahislarin isimlerini belirterek bu eseri meydana getirmistir. Bu sairlerin basinda
Bosnali Atfi Efendi¢ gelir. Ibrahim Vahdi Efendi’nin yer verdigi isimler arasinda 18. yiizyil Divan sairlerinden Faiz
Efendi’ve Zeki Ali Efendi® de vardir. Tuhfe'nin serhlerini yapan bu yazarlardan Faiz Efendi ile Zeki Ali Efendi
kitaplarini 1123/ 1711den 6nce; Atfi ile Vahdi ise 1123/ 1711 tarihinde yazmuslardir® (Ekici, 2017a, s. 21-22).

Serh-i Tuhfe-i Sahidi’nin (Isl. MS 399) Kodikolojik incelenmesi

Latin rakamlariyla numaralandirilmis Serh-i Tuhbfe-inin 1., 2. ve 5. sayfalarinda, farkli kisilere ait ¢ok sayida
kayit yer almaktadir. Bazt notlarin yaninda tarih ve miihiir gibi unsurlarin bulunmasi, bagta sanat hamisi olmak
tizere eserin ii¢ asir boyunca kimlerin eline gectigine ve hangi koleksiyonerler tarafindan sahiplenildigine dair
onemli veriler sunmaktadir. Ancak, bu kayitlarin bir kismi okunamayacak derecede silinmis ya da tahrip olmustur.
Ayrica mevcut kaynaklarin sinirliligt nedeniyle, kayitlarda adi gegen tiim sahislarin kimlikleri kesin bigimde tespit
edilememistir. Yanlis yonlendirmelere mahal vermemek adina, Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis notlarin yalnizca
Latin harfleriyle transkripsiyonu ve anlamlari, sayfa diizeni korunarak sunulmugtur'. Kimligi daha acik bi¢imde
belirlenen kisilere ise kisa biyografik bilgiler esliginde yer verilmis, kimligi tespit edilemeyen sahislar hakkinda
yorum yapmaktan bilingli olarak kaginilmistur.

Serh-i Tubfé'nin ilk sayfasinda, farklr kisiler tarafindan farkls tarihlerde yazilmg ti¢ ayri kayit bulunmaktadir. Bu
kayitlardan ilki, sayfanin sol tist kogesinde yer almakta olup ‘f7 sene 1140” (1728 yili) ifadesini icermektedir. Bahsi
gegen tarihin tam olarak neyi ifade ettigi kesin olarak tespit edilememekle birlikte, Damat Ibrahim Pasa'nin (1660-
1730) hayatta oldugu bir doneme tekabiil etmesi agisindan kayda deger bir iz olarak degerlendirilebilir (Sek. 1a-b).

Ayni sayfanin st orta kisminda yer alan “428 1) De M. ibaresi, el yazmasinin 6nceki sahiplerinden biri
olan Tammaro De Marinis'e (1878-1969) isaret etmektedir (Sek. la-b). Bu kayit, eserin Michigan Universitesi
Koleksiyonu'na devredilmeden 6nce De Marinis'in 6zel koleksiyonu icerisinde yer aldigint ortaya koymaktadir
(HathiTrust, 2025-a). Tammaro De Marinis, Napolide dogmus ve hayatnin biiyiik kismini Floransada gegirmis,
kitaplara ¢ok geng yasta ilgi duymasindan otiirti bu igle ilgilenen entellekiiel camianin ilgisini ¢ekmistir. Farkli
dil ve donemlere ait kitaplara ilgisi sayesinde De Marinis oldukea genis caplt bir koleksiyon meydana getirmistir.
Yaklagik iki bin ciltlik eseri 1964 yilinda is adami Vittorio Cini tarafindan 1951 yilinda kaybettigi oglu Giorgio Cini

6 18. yiizyilda yasamis olan Bosnali Atfl Ahmed Efendi ile ilgili oldukea sinirlt bilgiler meveuttur. Tuhfe-i Séhidf nin serhini 1123/ 1710
tarihinde telif ettiginden, Sultan III. Ahmed déneminde (1703- 1730) yasamus oldugu anlagilmaktadir. Atfi'nin eserlerinden hareketle
Farsca ve Arapgada yetkin, ayni zamanda astronomi konusunda da egitim alarak ilmiye sinifina tabi oldugu anlagilmakeadir (Ekici, 2021,
s. 2). Bosnalt Afl, Serh-i Tuhfe'yi kaleme almasinin sebeplerini eserin 6nsoziinde belirtmistir. Muglalt Ibrahim Dede’nin yazdigt Tuhfe-i
Sahid’nin aslindan uzaklasugina dikkat ¢eken Atfi, Serh-i Tuhfe’yi Farsca 6grenenler icin fayda saglamak, aruz ve vezinlerle ilgili hatali
bilgileri diizeltmek icin kaleme aldigini dile getirmistir (Ekici, 2017a, s. 26).

7 Asil adi Seyhi Mehmed Efendi olan ve Cabi-zade Halil F#'iz Efendi olarak taninan sair 1085/ 1674'de Istanbul'da dogmustur. Devrin
alimlerinden ders alarak yetisen Faiz Efendi’nin, Tiirkce, Arapca ve Farscaya hakim bir kisi oldugu bilinir. Astroloji ile 6zellikle ilgili olan
Faiz Efendi girdigi buhran sonucu 1134/ 1722’de hayatina son vermistir (Kesik, 2025).

8 Ali Zeki Efendi, Bosnali olup Catalcalr Ali Efendi’ye kethiid4 olmustur. Divan sairliginin yani sira kimya/ simya ile ilgilenmis 1123/ 1711
de vefat etmistir. $ahidi Lugati Serhi bilinen tek eseridir (Aksoyak, 2025).

9 Bu makaleye konu olan el yazma telif niishast degildir. Kodikoloji bsliimiiniin sonunda bunun gerekeesi agiklanmistr.

10 Makalenin her asamasinda destegini esirgemeyen ve ozellikle Osmanlica notlarin transkribiyle galismaya yon veren Dog.Dr. Niliifer TANC'a, ok
degerli katkilari icin Prof.Dr. Yusuf OZ, Do¢.Dr. Giiler DOGAN AVERBEK ve Dog.Dr. Hasan EKICIye sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum
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adina Venedik'te kurdugu vakif icin satin alinmistir (Archivio dei possessori, 2025). Giorgio Cini Vakfi tarafindan
oliimiiniin ellinci yilinda diizenlenen etkinlikle anilan Tammaro De Marinis, Italyanin 20. yiizyilda en 6nemli bir
kitapseveri ve koleksiyoneri olarak kabul edilmektedir (Cita di Venezia, 2025).

Eserin 1. sayfasindaki son not bes satr halinde siralanmis olup, sayfasinin tam ortasinda yer almaktadir. Sunlar
okunmaktadir:
Hazd Kitéb-1 Sihiden Serif
Nisid Efendi an
Ketebe-i kalem-i mubasebe-i evvel

Fi 16 Cemidziyel-evvel Sene 1249
(Bu serefli $ahidi kitabidir. Basmuhasebe Kalemi katiplerinden Nasid Efendi. 1 Ekim 1833) (Sek. 1-c).

Bu nottan eserin 1833 yilinda Katip Nésid Efendi’nin eline gectigi anlagilmaktadir. Ayrica notta gecen “serif”
ibaresi sifat degil de isim olarak disiiniildiigiinde muhasebe katibinin “Serif Nésid Efends” seklinde okunmast da
mimkiindiir. Metinde “keteb-i” yerine “ketebi-an” seklinde bir tanimlama yapilmadigindan eserin miistensihinin
Nasid Efendi’nin olup olmadig agiklik kazanmamaktadir. Kuvvetle muhtemel eser 1833 yilinda Bagmuhasebe
Kalemi katibi Nasid Efendi’nin miilkiyetine gegmistir ve bu not bunu belgeliyor olmalidir.

Yazmanin 2. sayfasinda sag tist kdsedeki dort satir halinde yazilmis olan notun bazi kisimlari yipranmadan dolay:
eksik olmakla birlikte su bilgiyi icermektedir.

Matliib .... olmadigindan bu dahi
Makbul Ibrahim Rahim'in yedine (eline) verdigi niishadir giliba bu dahi
Ol niisha olmak gerekdir 30 gurus

Bu ibareden eserin 30 kurus karsiliginda Makbul Ibrahim Rahim adli bir kisiye 6diing verildigini gikarmak
miimkiindiir (Sek. 2a-b).
Sekil 1a-b-c

Serh-i Tuhfe’nin 1. Sayfasindaki Not ve Tammaro De Marinis'e Ait Envanter Kaydi / Note on Page I of Serh-i Tuhfe and Inventory Record
of Tammaro De Marinis (HathiTrust, 2025-b)
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Sekil 2a-b
Serh-i Tuhfe’nin 2. Sayfasindaki Not / Note on the 2nd Page of Serh-i Tuhfe (HathiTrust, 2025-b)
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Eserin besinci sayfast notlar ve miihiirler agisindan en yogun olanidir (Sek. 3a-h). Notlarin bazilari birbirinin
tekrar1 olabilecegi gibi miihiirlerin bazilar1 da ayni kisiye aittir. Gramer agisindan yer yer hatalarin da oldugu bu
sayfadaki bazi yazilarin Gistiiniin karalandigr dikkat ¢eker.

Besinci sayfadaki ilk not, yapragin sol tist kisminda siyah miirekkeple ti¢ satir halindedir (Sek. 3-b). Notta sunlar
okunur:
Min kiitiibi’l-fakir Omer
Vekil-i harct (?) sehriyir
Ufiye anhu
(Hiikiimdarlik vekilharcindan (?) fakir Omer tarafindan yazildi. Allah onu bagslasin.)

Bu notun hemen altinda; “Istashabahu’l-abdu’l-fakiru Abdullah Omer” (Aciz Kul Abdullah Omer yanina ald: )
seklinde bir kayit ve okunamayan bir miihiir goriiliir (Sek. 3-c).

Eserdeki en onemli kayitlardan biri bu sayfanin ortasinda yer alir ve dikdértgen bir cergeve igine alinarak dort
satir halinde siralanmugtir (Sek. 3-d). Bu notta su bilgiler okunur.

Min mevihibi’r-Rabbil Kerim
i abdibi’l-fakir Geng Mehmed (Mubammed) Pasazide el-hic lbrahim
Sene 15 Zilkade? 1219
(Cémert babasindan/efendisinden fakir kulu Geng Mehmet Pasa’nin oglu Haci Ibrahim’e ihsanlarindandir.

Sene 15 Subat 1805).

Bu kayitta ismi gegen Geng Mehmed Pasa (6.1768), Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin ogludur ve babasinin
hayatta oldugu donemde Ali Pasa ile birlikte vezirlik yapmustir. Geng Mehmed Paga ayni zamanda III. Ahmed’in kizt
Atike Sultan’in esidir. Amasya, Bursa ve Selanik’teki gorevlerine miiteakip 1734 yilinda hastalanarak emekli olmusg ve
Anadoluhisarr’'ndaki konutuna yerlesmistir. Hastaligs ilerleyince Besiktas'taki evine gegerek inzivaya ¢ekilen Mehmed
Pasa 1768 yilinda vefat etmis ve babasinin medfun oldugu Sehzadebasi’'ndaki kabristanin yanina defnedilmistir
(Mehmed Siireyya, 1996, s. 1051). Bu kayit Serh-i Tuhfe'nin, 1805 yilinda Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin Geng
Mehmet Pasadan olan torunu Haci Ibrahim’e gectigini gostermesi bakimindan olduk¢a dnemlidir.

Bu temelliik kaydinin hemen altinda;
Bade istashabehu el-abdu’l-fakiru
Mehmed Neyli an hulefi-yr himide-i Divan-1
Hiimdyiin. Sene 3 Cemdaziye'l-evvel 1221
(Sonra Aciz Kul Divin-1 Hiimiyun'un 6viilmeye layik halifelerinden Neyli Efendi ele gegirmistir.
19 Temmuz 1806) seklinde bir ibare okunur (Sek. 3-¢).
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Burada adi gegen Neyli Efendi adli sahsin 16 Mayis 1845 yilinda dlen ve Sehzadebasi’na defnedilen 19.
ylizyil saray katiplerinden oldugu tahmin edilmektedir (Mehmed Siireyya, 1996, s. 1253).

Bu notun hemen altinda sag tarafta Mehmed Sitkri isminin okundugu bir mithiir gériilmektedir (Sek. 3-f)

Yazmanin 5. sayfasindaki diger bir not yer yer yazilip tizeri karalandigindan tamamamen okunamamuistir
(Sek. 3-g). Ancak buradaki metnin 1. sayfadaki ifade ile benzerligi dikkat ¢eker. Bu notta yazilanlar

covo. Sdhiden Serif ba'dehu el-fakir
....... Efendi an
Evvel?
Sene Fi 16 Cemdziyel-evvel seklinde okunmaktadir.

Eserin kodikolojisine katk: saglayacak onemli kayitlardan biri de 5. sayfanin alt kisminda ti¢ satir halinde
yer alir (Sek. 3-h). Bu notu;

Min ketbi’l-fakir (min kiitiibi’l-fakir?) ile’l-ald-i rabbihi’l-mecid
Es-Seyyid Mustafa Resid Mahdum-1
Vezir-i Azam Ali Pasa
(Acizin Yiice Tanr’nin nimetlerinden olan Vezir-i Azam Ali Paga’nin oglu Mustafa Resid Efendi’ye
yazdiklarindandir “ya da birakug kitaplardandir”) seklinde okumak miimkiindiir.

Burada ismi gegen Vezir-i Azam Ali Pasa (6.1871), 19. yiizy1l Osmanli biirokrasisinin giiglii bir ismidir.
Misir Carsist aktarlarindan Ali Riz4 Efendi’nin oglu olarak diinyaya gelmis ve 6mrii boyunca miicadele dolu bir
yasam siirmiistiir. Asil adi Mehmed Emin olan Pasa, erken yagta babasint kaybetmis bir aile dostunun destegi
ile Divan-1 Hiim4yun Kalemi’ne girmistir. Zekas: ve caliskanligi ile Fransizcayi yiiksek derecede 6grenmis ve
Osmanli dis politikasinda taninan bir isim olmugtur (Beydilli, 1989, s. 425-426). 36 yasinda sadrazam olan
ve bu goreve defalarca atanan Ali Pasa kitapsever yoniiyle dikkat ¢eker. Istanbul’daki kiitiiphanelerin durumu
hakkinda bir rapor istemis ve bunu Miinif Pasa’ya hazirlatmistr. Miinif Pasa Layihast olarak bilinen rapor
Fatih Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Efendi Kitaplari, Layihalar kismi 85 numarada kayitlidir (Cunbur, 1964,
5. 223-224). Serh-i Tuhfé' de ismi gegen Vezir-i Azam Ali Pasa ile ilgili ¢ok sayida kaynak olmasinda karsin oglu
Mustafa Resid Efendi’ye dair bilgiler ne yazik ki yetersizdir.

Serh-i Tubfénin bas tarafindaki sayfalara yazilmis olan bu notlar, eserin kodikolojisi icin ¢ok 6nemli
icerikler sunlamakla birlikte, okunamayan, gramer agisindan hatali yazilan veya ismi gecen kisilerin kim
oldugu konusunda bilgilerin yetersiz olmast nedeniyle bir ¢cok hususu agiga kavusturmak miimkiin olmamuistir.
Yazmalar ve arsiv kayitlari ile ilgili calismalar derinlestik¢e bunlarin da belirlenmesi ihtimal dahilindedir.

Telif edildigi ilk yillardan itibaren siirekli el degistiren Serh-i Tuhfe'nin sanat hamisinin kim oldugu Michigan
Universitesi’nin katalog bilgilerinde tam olarak aydinlatilmamistir. Bunun nedeni eserin 92. sayfasinda Damat
Ibrahim Pasa merhuma arz olunmugtur seklinde 1711 tarihini de igeren nottan kaynaklanmakeadir (Sek. 4a-
b). Ad1 gecen Pasa’nin 18. yiizyilin giiglii isimlerinden Nevsehirli Damat Ibrahim Paga’nin (6.1730) olmasina
stipheyle yaklagilmistir. Pasa’nin hem bu tarihte hayatta olmasi nedeniyle, hem de hentiz Fatma Hatun ile evli
olmamasindan dolay1 béyle bir degerlendirme yapilmistir (URL-1). Ancak kanimizca burada not edilen tarih
eserin istinsah tarihi degildir. Bu notun tizerinde iki beyit halinde kirmizi miirekkeple yazilan satirlar Bosnali
Atf'nin Tubfe-i Serhinden nakledilmis olup devaminda bu eserin telif tarihi kaydedilmistir. Ancak Atfi’nin
Tuhfe-i Serhi’nin mukaddime veya hatime kisimlarinda eserin Damat Ibrahim Paga’ya sunulduguna dair bir
kay1t tespit edilmemistir. Vahdi’nin kitabin tarihini gostermek i¢in Bosnali Atfi’nin tarih kit’asini kullandig:
diisiiniilmektedir (Oz, 1999, s. 49-50). Atfi ile Vahdi, 7uhfe'nin serhlerini ayni yil (1711) yazmuslardir. Soz
konusu tarih telif yilina ait olmakla birlikte, notun Ibrahim Paga’nin vefat ettigi yil olan 1730’dan sonra
yazilmis olmast gerekir. Bu ifadeyi, Atfi serhinin bir niishasinin Damad Ibrahim Pasa’ya sunuldugunu gosteren
bir bilgi kayd: olarak degerlendirmek daha akla yatkindir. Ayrica Serh-i Tuhfe’nin 5. sayfasindaki “Comert
babasindan/efendisinden fakir kulu Geng Mehmet Pasa'nin oglu Hact [brahim’e ibsanlarimdandir. Sene 15 Subat
1805” seklindeki temelliik kaydi, Damat Ibrahim Pasa’nin ogluna ve torununa isaret ettiginden, eserin sanat
hamisinin Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa oldugunu konusu netlesir.
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Sekil 3a-b-c-d-e-f-g-h
Serh-i Tuhfe’'nin 5. Sayfasindaki Notlar / Notes on the 5th Page of Serh-i Tuhfe (HathiTrust, 2025-b)
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Sekil 4a-b
Serh-i Tuhfe'nin 92. Sayfasindaki Not / Note on page 92 of Serh-i Tuhfe (HathiTrust, 2025-b)
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Sanat Hamisi Nevsehirli Damat ibrahim Paga

Sicill-i Osmani’ye gore Damat [brahim Pasa, Urgiip’iin Muskara kéyiinde Sipahi Ali Aga'nin gocugu olarak
dogmustur. 1698 yilinda Istanbul’a gelerek gesitli islerde galigmis ve sarayda 6nce evkaf katibi ardindan dariissaade
yaziciligina gecmistir. Devlet kademelerinde galismaya devam eden Ibrahim Pasa, III. Ahmed’in (6.1736) kizt
Fatma Sultan (6.1733) ile evlenmis 1718de sadrazamliga yiikselmistir. III. Ahmed devrinin kitaplara, miizige,
cigeklere diiskiin Pasa’st, 1730 yilinda Patrona Halil Isyani'nda 6ldiiriilmiistiir (Mehmed Siireyya, 1996, s. 778-
779). Cok yonlii bir sahsiyet olan Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa sadece vezirlik makaminin gorev sorumluluklarin
tistlenmemis ayni zamanda II. Mustafa (1695-1703) ve III. Ahmed (1703-1730) donemlerinde saray tarafindan
hazirlanan eserlerde, sanatci ile hdmi arasinda araci gorevini yerine getirmistir (Kazan, 2021, s. 163).

III. Ahmed’in nedimi vasfiyla ilim meclislerine katilan Ibrahim Pasa hem bani hem de sanat hamisi yonleriyle son
dénem Osmanli kiiltiir ortamina katkilar saglamistir (Arag, 2022)."" Istanbul'da Sehzadebas’'nda esi Fatma Sultan ile
birlikte inga ettirdikleri mescid, sebil, cesme, kiitiiphane ve Direklerarasi’'nda seksen iki adet diikkan ile Nevsehirde
cami, medrese, dershane, mektep, ¢esme, sebil ve cifte hamamdan olusan yapilar Ibrahim Pasa'nin vakfina aittir. Bunlara
ilaveten Hocapasada bir mektep ve sebil, Ciragan mevkiinde bir yali, Izmirde bir gars1, Urgiip ve Istanbul’'un birgok
semtine dagilmis olan ¢esme ve sebil gibi hayrat Paga’nin giiglii bir bani oldugunu gosterir (Aktepe, 1993, s. 442-443).

[brahim Pasa'nin egitime verdigi 6nem, insa ettirdigi kiilliyelerde yer alan egitim kurumlari ile bu yapilara bagli
vakif kiitiphanelerinden agik¢a anlagiimaktadir. Sehzadebas’'nda esiyle birlikte kurdugu dariilhadis ve kiitiiphanenin
vakfiyesinden burada dort hafiz-1 kiitiib ile birlikte birer ktib-i kiitiip, miicellid, ferras ve bevvabin gérevlendirildigi
anlagiimakeadir (Sek. 5). Calisanlarin sayist buradaki kiitiiphanenin genis ¢apli olduguna isaret eder (Eriinsal, 2020,
s. 234-235). Ayrica kitaplarin igerisinde Mesnevi ve Mevlevilikle ilgili niishalarin fazlaligi, Dariilhadisde mesnevihan
kadrosunun tahsis edilmesi Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa ile esi Fatma Hatun’'un bu tarikatla olan baglarini gosterir
(Arag, 2015, 5. 53). Ibrahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe'si hem Mevlevi kitap geleneginin bir parast hem de [brahim
Paga'nin inga ettirdigi sibyan mektebi veya medreselerde okutulan bir ders kitabr vasfinda olmasi nedeniyle istinsah
edilmis ve serhi yapilmig olmalidur.

11 Genis bilgi icin bkz. Arag, U. (2022). Iktidar ve Sanat: Diméd lbrahim Pasanin Himiligi (1718-1730). Valaf Bank Kiiltiir Yayinlari.
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Sekil 5
Istanbul'daki Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi (Salt Arastirma ve Ulgen Ailesi)
| Nevsehirli Damat lbrahim Pasha Complex in Istanbul (Salt Research and Ulgen Family)

p _ = R

»‘

Serh-i Tuhfe'nin (Isl. MS 399) Genel Ozellikleri ve Bezemeleri

Eserin miklepsiz 27x16,5 cm ol¢iisiindeki deri cildi visneciirtigii renginde olup, altinla boyanmus dar bir zencerek
ve ¢intemaniyi andiran tiger noktadan olusan basit motiflerle stislenmistir. Ayrica noktalarin ug gibi kisa uzanulart
vardir (Sek. 6-a). Ig kapaklar ise sar1, pembe ve mavi renklerinden olusan sal ebruyla kaplanmustir (Sek. 6-b). 20.2x9,1
cm boyutlarinda Avrupai tiziim filigranli kigidin kullanildigr eserde, metin kismi 92 sayfadan ibarettir. Genel olarak
7 satir halinde talik'? hatla yazilan metnin kenarlarindaki dikdortgen alanlara ve sayfa bosuklarina (derkenar) serhleri
yazilmistir. Mistensihi bilinmeyen eser siyah ve kirmizi miirekkeple yazilmistir. Ayrica derkenarlarda metnin serhi
dontisiimlii olarak siyah ve kirmizi miirekkeple yazilirken, yer yer ucuk yesil renk miirekkebe de yer verilmistir
(URL- 4). Bu kisimlarin daha ¢ok yazi resim formunda olmas: dikkat ¢eker.

Sekil 6a-b
Ibrahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe’si, Dis ve I¢ Kapaklar / Ibrahim Vahdi Efendi’s
Serh-i Tuhfe, Outer and Inner Covers. Michigan Uni. Isl. MS. 399 (HathiTrust, 2025-b)

12 Osmanli déneminde sehnamelerin Farsga yazilmastyla baslayan ve Iran kbkenli miiellif ve hattatlarin gérevlendirilmesiyle hate-1 Farisi
olarak anilan talik yazinin kullanimi siiregelen bir uygulamaya doniistiirmiistiir. Detayli bilgi i¢in bkz. Kazan, 2021, s. 167.
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Yazi resim agisindan oldukea zengin olmasina karsin eserin sadece 6. sayfast bir baglik tezhibiyle bezenmistir. Tam ve
yarim dilimli kemerlerin ¢evreledigi bu baslik tezhibinin merkezinde cifte rumilerle bi¢imlenen kapali formlu ana motif yer
almaktadir. Bunun iki tarafina bu motifin 1/2’si simetrik yerlestirilerek kompozisyonda biitinliik saglanmaya caligilmigtur.
Kivrim dallar {izerinde siralanan ve genel olarak iistten bakisla verilen gigeklerle tiim yiizey doldurulmugtur. 18. yiizyilin
bozulmus tislubunun goriildiigii tezhibin zemininde daha ¢ok alun rengine agulik verilmis, golgeli boyama teknigi ile
olusturulan ¢igeklerde bej, uguk pembe ve leylak rengiyle pastel bir goriiniim saglanmustir. Ancak yapraklardaki kirmuzi ve
rumilerin zeminlerindeki petrol mavisiyle de tezhibe canlilik katlmigtir. Kirmuzi zemin tizerine beyaz zikzak ve noktalardan
olusan ince bordiir, tezhibi {i¢ yonden sararak sayfanin Gist kisminda sonlanmaktadir. Tiglarla tamamlanan tezhibin genel
havasinda geleneksel motifler kullanilmis olmasina karsin klasik dénemin ince hatlarini gormek miimkiin degildir (Sek. 7-8).

Sekil 7
Ibrahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe’si, 6 ve 7. Sayfalar / [brahim Vahdi Efendi’s Serb-i
Tuhfe, Pages 6 and 7. Michigan Uni. Isl. MS. 399 (HathiTrust, 2025-b)
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Sekil 8

Ibrahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe’si Baslik Tezhibi, 6.
Sayfa / Title Illumination of [brahim Vahdi Efendi’s Serh-i Tubfe,
Page 6. Michigan Uni. Isl. Ms. 399 (HathiTrust, 2025-b)
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Serh-i Tuhfe’nin kitap sanatlart agisindan en enterasan yonii hemen her sayfada yogun olarak gériilen yazi resim
bi¢imindeki bezemeleridir. Metnin gorsel ifadesini olusturan bu bezemelerin, igerigi yansittugi sdylenemez ancak
ozellikle vazodan ¢ikan ¢icek formalari ile 18. yiizyilin sanat anlayisi arasinda paralellik kurulabilir. Eserin her
sayfasinda derkenar olarak yazilan aciklamalar (serh), ayni zamanda resimsel bir anlatima sahiptir. Serh-i Tuhfe'nin
6. sayfasindan itibaren baglayan yazi resimler 71. sayfaya kadar arada birkag sayfa atlayarak devam eder. Ana metnin
etrafindaki tiim bogluklar yatay veya dikey sekilde diizenlenen lale, gonca veya top seklindeki cigeklerin uzandig:
vazolarla, bol miktarda selvilerle, kapakli veya kapaksiz kaideli kaselerle, giilabdan ve fermani andiran rulo bigimindeki
yazt istifleriyle, kivrim yapan hatlar ve buna baglanan yapraklarla, zikzaklar, ticgenler, dikdortgen ve eskaner dértgen
seklindeki diizenlemelerle doldurulmugtur (Sek. 9-13). Eserin 71. sayfasindan itibaren ise sadece kirmizi ve siyah
miirekkep yazilarla derkenarlar olusturulmustur (Sek. 14).

Yazi resimlerin istifinde ve sayfaya yerlestirilisinde kat1 bir simetrik diizenin varligindan s6z edilemez. Ancak
sanat¢inin gubari hatti bagarili sekilde kullandigi ve olusturdugu yazi resimlerle dikkat gekici bir eser meydana getirmek
istedigi sdylenebilir. Yazi resimlerin sayfaya yerlestirilmesinde sanat¢inin kendi insiyatifini kullandig1 ve bunda da bir
hayli esnek oldugu anlagilir. Vazo ve i¢inden ¢ikan lale veya top cigekler genellikle sayfanin yan tarafindaki bosluklara
dikey sekilde istiflenirken, bazi sayfalarda ise sayfanin alt veya iist kismina yatay sekilde yerlestirilmigtir. Eserdeki
bazi sayfalar birden fazla resimle doldurulmusken (Sek. 7-9-10); 47, 48, 58, 59, 68, 69 gibi sayfalarda kise, yaprak
veya ticgen gibi tek bir motiften olusan siislemelerle bezenmistir (Sek. 11-13). Sanatgt kirmizi ve siyah miirekkeple
herhangi bir kurala bagli kalmadan, kendi belirledigi bir iislupla bu yazi resimleri olusturmus ayrica yer yer de limoni
yesil miirekkep kullanmistir (Sek. 10). Resme déniisen metinlerin istifinde sanatginin ¢ok da acemi olmadigy, bir¢ok
sayfada ritmik tekrar eden motiflerde belli diizen kurdugu anlagilir (Sek. 11-13). Diger taraftan Osmanli doneminde
siklikla murakka veya levha seklinde uygulanan yazi resim sanatinin, Ibrahim Vahdi Efendi’'nin Serh-i Tuhfe'sinde
baylesine yogun bir seklilde kullanilmig olmasi, bu eseri ayricalikli kilar.

Sekil 9
Ibrahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe’si, 18 ve 19. Sayfalar / brahim Vahdi Efendi’s Serh-i Tubfe, Pages 18 and 19.
Michigan Uni. Isl. Ms. 399 (HathiTrust, 2025-b)
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Sekil 10
Ibrahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe’si, 22 ve 23. Sayfalar / fbrahim Vahdi Efendi’s Serh-i Tubfe,
Pages 22 and 23. Michigan Uni. Isl. MS. 399 (HathiTrust, 2025-b)
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Sekil 11
Ibrahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe’si, 47 ve 48. sayfalar / Ibrahim Vahdi Efendi’s Serb-i Tubfe,
Pages 47 and 48. Michigan Uni. Isl. Ms. 399 (HathiTrust, 2025-b)
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Sekil 12
[brahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe'si, 58 ve 59. Sayfalar / /brahim Vahdi Efendi’s Serh-i Tubfe,
Pages 58 and 59. Michigan Uni. Isl. Ms. 399 (HathiTrust, 2025-b)
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Sekil 13
[brahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe'si, 68 ve 69. Sayfalar / lbrahim Vahdi Efendi’s Serh-i Tuhfe,
Pages 68 and 69. Michigan Uni. Isl. Ms. 399 (HathiTrust, 2025-b)
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Sekil 14
Ibrahim Vahdi Efendi’nin Serh-i Tuhfe'si, 90 ve 91. Sayfalar / Lbrahim Vahdi Efendi’s Serh-i Tubfe,
Pages 90 and 91. Michigan Uni. Isl. MS. 399 (HathiTrust, 2025-b)
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Ana Hatlariyla Yazi Resim Sanati ve Degerlendirme

[slam hat sanatinin yiizyillar boyunca gelisim gostermesinin temel nedeni, 6zellikle Kur'an-1 Kerim'in ve diger
dini metinlerin eksiksiz ve dogru bigimde sonraki kusaklara aktarilmast gerekliligidir. Islim yazi sanatinin klasik
formlarini teskil eden aklim-1 sittenin (muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, tevki, rik‘a) bigimsel ilkeleri ilk kez 10.
yiizyilda Ibn Mukle (6.940) tarafindan teorik temellere oturtulmus, bu kuramsal gergeve sonraki donemlerde hat
sanatinin gelisimini belirleyen ana kaynaklardan biri olmustur (Alparslan, 2015, s. 32-38). Islam inacinin yayilmast ve
ozellikle Tiirklerin bu alanda sanatgilart himaye etmeye baglamast hem yeni ekoller gelistiren hattatlarin yetismesine
hem de sayisiz eserin hazirlanmasina olanak saglamigstir (Alparslan, 1985, s. 568-572).

[slam sanatinda soyutun gérsel temsile déniisiimiinii miimkiin kilan estetik yaklagimlardan biri, gubari hat anlayistyla
sekillenmistir. Toz anlamina gelen gubar terimi, oldukga kiiciik ve ince yazi bigimlerini tanimlamakta olup, ozellikle rik‘a
ve nesih gibi yazi tiirleriyle icra edilebilmektedir (Alparslan, 2015, s. 35-36). Gubari hatla olusturulan kompozisyonlar,
yazinin plastik degeriyle sekillenen ve yazi resim olarak tanimlanan 6zgiin bir ifade bi¢imini ortaya koyarlar. Besmele,

Kelime-i Sehadet, Allah, Muhammed, Ali, cifte vav, Eshab-1 Kehf gibi kutsal ifadeler ile kus, arslan, ibrik, giilabdan,

meyve ve cami gibi unsurlar, bu sanat anlayigiyla somut formlarda yorumlanmugtr (Alparslan, 1973, s. 5-27).

Yazi resim uygulamalarinin ilk olarak ne zaman ortaya ¢ikugina dair veriye ulasmak oldukea giigtiir. Islam hat
sanatinin iginden gelisen yazi resim sanatinin tarikat gevrelerinde gikip gelistigi diisiiniiliir. Ozellikle harflerin mistik
anlam katmalarina yogunlasan ve kendi sifre dilini yaratan Hurtfiler o/mug, olan ve olacak herseyi 32 miicerred harf
seklinde kabul etmislerdir. Harfleri sifrelestiren HurGfiligin felsefi temellerinin Fars dilinde atuldig: diisiintilmektedir
(Usluer, 2009, s. 6-7). Islam diinyasinda Hz. Ali’nin tasvirleri siklikla yazi resim ile verilmistir. Osmanli sahasinda
da ozellikle tarikat gevrelerince olusturulan ve tekke eseri olarak goriilen pek gok hat levhasinin yazi resim seklinde
istiflenmesi dikkat ¢ekicidir. Aynali yaziyla olusturulan insan ¢ehresi veya aslan seklindeki Hz. Ali tasvirleri yazi
resim drnekleridir (Aksel, 1966a, s. 4068-4069; Bagci, 2014, s. 220-221). Osmanli toplumunda Bektasi tarikat
ortaminda Hz. Ali’nin yazi resim olarak betimlemesi 6n plana ¢ikmistir.'> Hz. Ali’yi simgeleyen aslanin yani sira,

13 Genis bilgi i¢in bkz. Harman, M. (2021). Bektasi yazi resimlerinde ayna metaforu. Alevilik- Bektasilik Arastirmalar: Dergisi, 23, 131-160.
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Haci Bektas-1 Veli’nin kus sekline biiriiniip Anadolu’ya gelmesi, turnanin sesinin Hz. Ali'den aldigina dair inanglarin
etkisi Bektasiklikte yazi resim uygulamalarinin kaynagini olusturdugu diisiintilmektedir (Aksel, 1966b, s. 4128).
Ayrica Bektasilik inancinda tiim varliklarin ~ Allah’in tecellisi olduguna dair goriisler yaygindir. Insan yiiziinde
ve bedeninde Arapga harflerin yansimalarinin bulunmasi bu diisiincenin kuvvetli dellileri olarak kabul edilir. Bu
tasavvur Ozellikle insan yiiziintin Hz. Ali ile iki oglu Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin ile iliskilendirilmesine hat ile suretin
stklikla kullanilmasina kaynaklik etmis olmalir (De Jong, 2014, s. 273,280-288).

Osmanli déneminde yazi resim uygulamalarinin ilk érnekleri 15. yiizyila tarihlenir. Sultan II. Mehmed (1432-
1481) i¢in hazirlanan bir yazi tomarindaki (TSM H.2878) kus ve aslan geklindeki betimlemeler yazi resim sanatinin
en erken 6rnegi olarak gorilir (Cagman & Tanindi, 2014, s. 705). Diger taraftan Osmanli déneminde Stirtird
mahlasini kullanan Muslihuddin Mustafa b. Sa’b4n, Kantini Sultan Siileyman’in oglu Sehzide Mustafa’ya 956/ 1549
yilinda Amasyada sundugu Bahriil-madrif adli eserinde gorsel siir hakkinda bilgiler vermistir (Safak, 1997, s. 217-
218). Bu eserdeki gorsel siirler sonraki donemlere ait mecmualarda siklikla yer almigtr. Dolayisiyla bir¢ok yazma
icin kaynak olarak bu eseri gormek miimkiindiir (Senddeyici, 2012, s. 38-39). 16. yiizyilin son yarisina tarihlenen
bir murakkada da (IUK E.1426) zemini tezhiple zenginlestirilmis aslan seklinde bir yaz1 resim dikkat ¢eker (Cagman
& Tanindi, 2014, s. 705).

Ali bin Sinan bin Abdiilaziz hatt ile 979/ 1572 yilinda yazilmis ve giiniimiizde Topkap: Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’'nde yer alan Arapga dil bilgisi kitabinin (TSK Y159) derkenar olarak yapilan agiklamalart yazi resim
formunda yansiulmugtir. Altn, kirmizi ve siyah miirekkeple olusturulan yazi resimler, lale, giil, menekse gibi
natiiralist ¢icek demetleri ile zarif uzun selviler seklindedir (Sek. 15 a-b). Buradaki yazi resimler arasinda farkls
tislup ozellikleri goriiliir ve bu durumun eserde birden fazla hattatin ¢aligmis olabilecegine isaret eder. Betimlemeler
icerisinde selvilerin arasina yerlestirilmis bir selatin camii dikkat ¢eker (Demiriz, 2004, s. 148,166,167). Dért minare
ve on serefesiyle Stileymaniye Camii’ni yansitan bu yazi resim dl¢ii ve oranlar agisindan oldukea gercekgidir. Ayrica
natiiralist ¢igeklerin betimlenisi klasik donemin sernakkast Kara Memi’'nin tislubuyla ortiismektedir (Sek. 15 a-b).
Osmanli sultanlarinin yazi resimlere ilgili olduklarini gésteren bu eser, kuvvetle muhtemel Istanbul nakkashanesinde
hazirlanmistr. Bu bakimdan yazi resim uygulamalarinin sadece sufi ¢evreler tarafindan ilgi gormedigi anlagilir.

Sekil 15a-b
Arapca Dil Bilgisi Kitabt TSK Y159 / Arabic Grammar Book TSK Y159 (Demiriz, 2004, s. 166)

Yazi resim tasarimlart sadece hat levhalara, murakkalara veya el yazmalarina uygulanmamis, ayn: zamanda
ozellikle Sii bolgelerde ulsim, yigitlik ve koruyucu unsur olarak muskalarda da kullanilmistr (Fodor, 2014, s.
167-190). Ayrica Arap harfleriyle olusturulan simgesel ifade diline sahip sayilar, semboller ve yazilarla bezenmis
cogunlukla Osmanli dsneminde ait ulsimli veya sifali gomleklerde de yazi resim uygulamalarinin gesitli bigimlerine
yer verilmistir (Tezcan, 2005, s. 915- 923; Tezcan 2011).

Yazinin surete doniismesi konusunda digerlerinden ¢ok daha farkli bir uygulama Prof.Dr. Serpil Bagcr'nin
tespitleriyle ortaya konmustur. Taceddin Ibrahim b. Hizir Ahmedi’nin (6. 1412-13) kaleme aldig1 Iskendernime’nin
Dervis Hariri tarafindan istinsah edilen niishasinin (British Library Or.13837) pek ¢ok sayfasindaki beyitler farkls
istif diizeni ve zengin 6zenli tasarimlariyla meydana getirilmistir. Diger Iskendernime niishalarinda bu sayfalarin
minyatiirlerle zenginlestirilmis olmasina karsin, Dervis Hariri’nin hazirladigt niishada metin, tezhip ve yazi
formalariyla vurgulanarak yazi-imge iliskisinin soyut ifadesi olusturulmustur (Bagct, 2021, 5.127-141). Bu eserdeki
uygulamalar soyuttan somuta déniisen yazi resimlerin tersine, minyatiirlerle belirtilen somut ifadenin soyutla
vurgulanmasi bakimindan oldukga 6nemli ve 6zgiindir.
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Mevlevi tarikati igerisinde de yazi resim iligkisi, bu gelenegin sufi ortamlardaki yayginligina isaret etmektedir. Yazi
resim 6rnekleri genellikle 17-19. yiizyil arasina tarihlenmektedir (Cagman & Tanindi, 2014, s. 705). Hattat Ismail
Ziihtivniin 1013/1604 tarihli kus seklindeki Besmele resmi erken érneklerden biridir. Mustafa Rakim Efendi’nin
1223/1808 tarihli leylek seklindeki Besmele lafzi oldukga dikkat ¢eker. Yenikapi Mevlevihinesi’nin mensuplarindan
bir olan ve uzun oldugu i¢in Leylek Dede olarak isimlendirilen Seyyit Hasan’in leylek seklindeki beyiti yine bagsarils
bir ¢aligmadir (Aksel, 1966b, s. 4129-4130; Derman, 1972, s. 67-68). Diger taraftan tarikat sembolii olan Mevlevi
sikkesi seklindeki kompozisyonlar, bu tarikat icerisinde yazi resimlerim énemsendiginin bir gostergesidir (Dagli-
Bagbug, 2007, s. 183).

Soz konusu 6rnekler gogunlukla tek levha olmasina kargin, bu yayina konu olan Serbi Tuhfe'nin bezemeli sayfalart
eserin yarisindan fazladir. Bu agidan benzer bir el yazmasi da Mir Hiiseyin Nisabtri’nin, Muammdi-y: Mir Hiiseyin
adli eserdir (SK. Ali Nihat Tarlan, 00052-003). Iran edebiyati iizerine talik hatla kaleme alinan eserin istinsah tarihi
1112 /1700 olup, vazodan ¢ikan laleler, birbirinden farkli minareler, giilbadan: andiran motifler yazi resim teknigiyle
yaptlmustir (URL-5). Eserin baslangi¢ sayfalarinda goriilen bu siislemelerin Serhi Tubfe ile olan benzerlikleri, talik
hattin 6n plana gtkmast, igerigin Fars dili ve edebiyau ile ilgili konular1 icermesi gibi unsurlar, yazi resim geleneginin
kaynaginin Iran ve gevresi oldugunu gostermesi bakimindan dikkat gekicidir.

Sonug

16. yiizyilda Muglada yasayan ve bolgedeki Mevlevi geleneginin devamligini saglamada etkili olan Muglalt
[brahim $ahidi, Divane Mehmed Celebi’ye intisap ettikten sonra bagliligini 6mriiniin sonuna kadar siirdiirmiistiir.
Cok sayida eser kaleme almis olmasina karsin 7uhfe-i Sihidinin tint digerleri kadar olmamisur. Sahidi’nin
Mevlan&nin Mesnevisi'nin daha iyi anlagilmasi icin olusturdugu Farsca-Tiirkge manzum sozliik, hem dil hem de
aruz vezninin ogretilmesi asgamasinda kaynak kitap olmasi bakimindan ragbet gérmiistiir. Bagta da belirtildigi gibi
eserin ¢ok sayida niishasi istinsah edilmis, farkli dillere ¢evrilmis ve serhleri hazirlanmisur. Bu yontiyle 7uhfe-i
Séabidi, Mentese Sancagr'nin sinirlarint asarak Osmanli Imparatorlugu’nun ii¢ kitasina yayilmus, farkls kiiltiirel
cevrelerde ilgi gormiistiir. Sahidi bu eser araciligiyla yalnizca Mevlevi kiiltiir ve sanat ortamina katki sunmakla
kalmamis, ayni zamanda eserin okutuldugu her bolgede egitsel ve kiiltiirel etkiler yaratan ve asirlar boyunca
Osmanli cografyasinin tamamina hitap eden 6nemli bir bilgi kaynag: ortaya koymustur.

Muglali Sahidi'den iki asir sonra Balkan kokenli Ibrahim Vahdi Efendi, Serh-i Tuhfe-i Sibidi ismiyle bu ligat
yeniden ele almistir. Devrin diger sairlerinden de alinular yaparak derleme bir liigat meydana getiren Vahdi
Efendi’nin bu eseri, edebiyat tarihi agisindan da kiymetlidir. Ayrica el yazmasinin derkenarlaraki serhlerinin
yogun bir sekilde resim yazi istifleriyle bezenmis olmasi, bu eserin belli bir tasarim fikriyle ele alindigini gésterir.
Siradan bir ders kitabinin 6tesine tastyan bu anlayis, bu yazmanin kitaplara deger veren bir haminin begenisiyle
meydana getirildigini gosterir. Nitekim eserin tizerindeki notlardan sanat hamisinin déneminin giiglii kitapseveri
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa oldugu netlik kazanmustir. Diger taraftan 18. yiizyilin basindan 20. yiizyilin
ortasina kadar pek ¢cok énemli sahsiyetin miilkiyetine gegmis olmasi, eserin sadece igerik agisindan degil stisleme
agisindan da deger gordiigiine isaret eder.

Serh-i Tubfe-i Sahidi ’nin baslangi¢ sayfalarinda yer alan cesitli kayitlar, el yazmasinin elden ele gegis siirecine
dair 6nemli ipuglari sunmaktadir. Ibrahim Vahdi Efendi tarafindan 1711 yilinda yazilan eser, muhtemelen
kisa bir siire igerisinde yeniden istinsah edilmistir. Damat Ibrahim Paga'nin 6liimiinden (1730) hareketle, bu
makaleye konu olan niishanin biiyiik bir ihtimalle bu tarihten sonra tamamlandigi séylenebilirv. Ibrahim Paga’nin
ardindan Geng Mehmed Pasa’ya (6.1768) miras kalan yazma, 1805 yilinda oglu Haci Ibrahim’e aittir. Hemen
ardindan 1806 yilinda Neyli Efendi’nin miilkiyetine gectigi yine eserdeki kayitlardan anlagilmaktadir. 1833 tarihli
temellitk kaydindan Nasid Efendi’nin de ligati devraldigi goriilmekreedir. 1871 sonrasi ise eserin Ali Pasanin
oglu Mustafa Resif Efendi’nin koleksiyonuna dahil oldugu tespit edilmistir. Ayrica Makbul Ibrahim, Vekilharg
Omer ve Mehmed Siikri gibi sahislarin da bilinmeyen tarihlerde eserle ilgileri olmustur. Michigan Universitesi'ne
intikal etmeden onceki son sahibi ise Tammaro De Marinistir. Bu kadar el degistirmis olmasina karsin eserin
kondisyonun iyi olmasi, kitapseverelerin vermis oldugu degerle alakalt olmalidir.

[brahim Vahdi Efendi'nin Serh-i Tuhfe'sindeki ana metin talik hatla yazilmistir. Eserdeki serhlerinin biiyiik
bir kisminda de ise gubéri hat ile yazi resimler yapilarak gorsel zenginlik de saglanmistir. Murakka veya hat levha
olarak ve genellikle tarikat mensuplari tarafindan tercih edilen yazi resimlerin bu denli yogun olarak kullanilmig
olmasi bu eseri oldukga ayricalikli kilar. Gerek Tubfe-i Sihidi gerekse Serh-i Tubfe' nin sadece bir niishasinin kitap
sanatlari agisindan incelenmesi bile Osmanli kiiltiir diinyasinin zenginligine isaret eder. Bu nedenle kitaplar sadece
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yazildigi doneme 151k tutmazlar, ayni zamanda ¢ok daha genis zamanin yol gostericileridirler. El yazmalariyla ilgili
yayinlarin artmast ve kodikolojik incelemelerin yapilmasiyla Osmanli entelektiiel hayatina dair daha kapsamli
yorumlar yapilabilmesi miimkiin hile gelecektir. Nitekim hattat, miellif ve sanatkarlarin tercih ettigi yazi
bicimleri, stisleme anlayiglar1 gibi unsurlar, yalnizca estetik begeniyi degil, ayn1 zamanda dénemin sosyo-Kkiiltiirel
yapisint ve deger diinyasint da yansitmaktadir. Bu gergevede, Serh-i Tubfe gibi gorsel ve yazinsal katmanlari zengin
el yazmalari, hem kitap sanatlart hem de Osmanli diisiince ve egitim tarihi agisindan egsiz birer kiiltiirel hafiza
ornegi olarak degerlendirilebilir.
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Extended Abstract™

AN ANALYSIS OF iABRAI:IiM VAHDI EFENDI’'S WORK NAMED
$ERH-i TUHFE-i SAHIDI IN THE CONTEXT OF
MEVLEVI BOOK ARTS TRADITION

(Lings, 2012, pp. 3—4; Tiifek¢ioglu, 2015, pp. 59-60). Over more than fourteen centuries, Islamic book arts

evolved stylistically and technically across various regions, leading to the creation of numerous manuscripts
on religious, scientific, and literary subjects. Following the Turks adoption of Islam, these arts gained significant
momentum, supported primarily by the royal family and high-ranking officials such as viziers. Additionally, members
of Sufi orders—particularly the Mevlevis—played an important role as patrons of manuscript production (Tanindy,
2010, p. 91; Kazan, 2010; Kazan, 2021, pp. 155-184).

T he necessity of writing the Qur'an correctly and aesthetically led to the emergence of Islamic book arts

Book Arts in Mevlevi Culture and Muglali ibrahim

From the late 13th century onward, Mevlevi patrons played a prominent role in supporting book production
across Anatolia and other territories under Ottoman rule (Cagman & Tanindi, 2014, pp. 694-696). One of the
primary reasons for this patronage was Mevlana Jalal al-Din Rami’s (d. 1273) legacy of a distinguished literary
corpus. Over the centuries, many patrons expressed their affiliation with the Mevlevi order by commissioning works
associated with its teachings (Tanindi, 2001, pp. 146-150). This rich cultural environment enabled the emergence
and development of numerous book artists, poets, and writers within the Mevlevi context. Among them is Muglali
Ibrahim Séhidi, the subject of this article.

S4hidi was born as the son of Salih Hiidayi Dede (1383-1480), the sheikh of the Mugla Mevlevihane
(Golpinarly, 1983, pp. 133-134). Although he was affiliated with several sheikhs throughout his life, the
turning point came with his encounter with Divane Mehmed Celebi (d.1540). From that moment until his
death, he developed a deep spiritual attachment to both Mevlevi doctrine and his sheikh, producing numerous
literary works (Cipan, 2010, p. 273). His most renowned work is Tubfe-i Sahidi, a Persian—Turkish versified
dictionary composed to facilitate the comprehension of the Masnavi. Completed in 921/1514, this work is
regarded as one of the most accomplished examples of the verse dictionary tradition (Imamoglu, 1993, pp.
32-33; Kilig, 2007, p. 516; Kése, 2018, p. 54). Functioning as a foundational text for the instruction of
Persian language and aruz prosody, the dictionary gained wide circulation and prestige across the Ottoman
realm (Soycekig, 2009, p. 908; Kése, 2018, p. 541).

From Tuhfe-i S4hidi to Serh-i Tuhfe-i Sahidi

Used for centuries as a textbook in educational institutions, Zithfe-i Sihidi was copied many times and produced
in numerous commentaries. Among them is Serh-i Tuhfe-i Sahidi, authored by the 18th-century Ottoman poet
Ibrahim Vahdi Efendi (d. 1714). Today, the manuscript is held at the University of Michigan, Ann Arbor, in the
Special Collections Research Center under the inventory number Isl. Ms. 399. Apart from brief catalog information,
no comprehensive study has been conducted on the manuscript, and its patron had not been definitively identified.
The principal aim of this article is to determine the patron of the work based on the seals and notes found on the
opening pages and to trace its chain of ownership across generations. It was previously suggested that a commentary
on Tuhfe-i Sihidi was prepared for Nevsehirli Damat [brahim Pasha in 1711; however, this manuscript is not the
same as the one studied here. Vahdi compiled the present work by drawing on various contemporary authors who
also commented on the 7uhfe (Ekici, 2017a, pp. 21-22). Since Vahdi passed away in 1714, this manuscript is likely
not an authorial copy. It was probably completed after the death of Ibrahim Pasha in 1730, as indicated by the phrase
“the late Ibrahim Pasha” clearly written on the manuscript.

Following Ibrahim Pasha (d. 1730), the manuscript passed to Geng¢ Mehmed Pasha (d. 1768) and, in 1805,
to Mehmed Pasha’s son Haci Ibrahim. A note indicates that it became the property of Neyli Efendi in 1806. A
1833 ownership mark shows that Nasid Efendi also acquired it, and after 1871 it entered the collection of Mustafa

Resid Efendi, son of Ali Pasha. Other individuals; such as Makbul Ibrahim, Vekilhar¢ Omer, and Mehmed Siikri

14 Makaledeki Ingilizce cevriler igin yegenim Melisa Demircan’a tesekkiirlerimi sunuyorum.
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had connections to the manuscript at unknown dates. Before entering the University of Michigan’s collection, its
final known owner was Tammaro De Marinis (1878-1969). Despite changing hands many times, the manuscript’s
excellent physical condition suggests it was preserved by individuals who valued books.

General Features and Ornamentation of Serh-i Tuhfe-i Sahidi

The manuscript analyzed in this study is also noteworthy for its artistic features. Measuring 27 x 16.5 cm, the
leather binding - without a fore-edge flap - is dark cherry in color and decorated with simple motifs. The doublures
are covered with shawl-patterned marbled paper in yellow, pink, and blue tones. The text comprises 92 folios written
on European paper featuring a grape watermark. The main text is penned in seven lines per page in talik script, with
commentaries written in the margins and blank spaces. The scribe is unknown; black and red inks were used, while
some marginalia occasionally include pale green ink. Illumination appears only on one folio. Most pages, however,
are filled with calligraphic images executed in gubari script. Beginning on folio 6 and continuing intermittently until
folio 71, these calligraphic compositions depict vases with tulips, buds, or rounded blossoms; numerous cypress
trees; pedestaled bowls with or without lids; rosewater sprinklers; scroll-like arrangements resembling edicts; spiral
lines connected to leaves; zigzags; and various geometric forms such as triangles, rectangles, and rhombuses (URL-4).

Evaluation and Conclusion

Determining the origins of calligraphic images is challenging, though it is generally believed to have emerged
within Sufi circles as a development of Islamic calligraphy. The Hurufis, who assigned mystical meanings to letters
and created a symbolic language, played a pivotal role in shaping this art form (Usluer, 2009, pp. 6-7). In the
Ottoman world, this visual transformation of script was practiced particularly among Bektashi and Mevlevi circles.
However, examples found in a scroll from the reign of Mehmed the Conqueror and later specimens from the time
of Siileyman the Magnificent indicate that this art was also embraced at the imperial court. While Sufi communities
typically produced calligraphic images in the form of albums or murakka, the density of such images in $erh-i Tuhfe-i
Sahidi is unparalleled. A comparable example is Muammad-y: Mir Hiseyin, a 1112/1700 Persian literary treatise
written in taliq by Mir Hiiseyin Nishaburi (SK. Ali Nihat Tarlan, 00052-003), which shares notable similarities with
this manuscript.

The dictionary authored by Muglali $ahidi in the 16th century remained a fundamental educational source in
Ottoman institutions for centuries. Reinterpreted by Ibrahim Vahdi Efendi in the eighteenth century, it passed
through the hands of numerous distinguished owners before entering the University of Michigan’s collection.
Rich both in cultural memory and in its extensive use of calligraphic images, the manuscript constitutes a valuable
resource for interdisciplinary scholarship. Further studies on this work will contribute to a deeper understanding of
the Ottoman intellectual heritage.
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