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Abstract 

Signs of Occidentalism in the Television Series Kızılcık 
Şerbeti 

Occidentalism is generally defined as a pejorative perception 
and way of thinking developed by the East towards the West. In 
this respect, it is the opposite of orientalism. It can be said that the 
occidentalist discourse, in which the West is labelled as the other, 
is directly related to conservative political ideology and cultural 
policies. Examining how these ideological discourses and motifs are 
constructed and reflected in television series, a popular cultural text, 
can provide us with some important clues the Western perspective. In 
this study, it is aimed to analyse through which symbols or motifs the 
conservative-Islamist ideology positions the Western way of thinking, 
feeling and living in the television series titled Kızılcık Şerbeti. In the 
study using the semiotic method of Roland Barthes, first 10 episodes 
from the first season of the series, which was broadcast between 28 
October 2022 and 9 June 2023, were taken into consideration. As a 
result of the analysis, it was determined that anti-Western perspective 
and discourse forms were clearly reproduced on the level of objects 
(décor, clothing-dressing, space), tastes (judgement of taste, habits), 
attitudes (preferences, decisions) and thoughts/opinions (objections, 
criticisms, attitudes); Christian-Western identity was positioned as 
‘undesirable, unacceptable, other’. 
1	  Bu makale, Sezer Doğru’nun Atatürk Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitü-
sü’nde Prof. Dr. Hüseyin Köse’nin danışmanlığında tamamladığı “Son Dönem Türk 
Televizyon Dizilerinden Kızılcık Şerbeti’nde Oksidentalizm Emareleri”  başlıklı yüksek 
lisans tezinden türetilmiştir.
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Résumé

Les Signes d’occidentalisme dans la série télévisée Kızılcık Şerbeti

L’occidentalisme est généralement défini comme une perception et un 
mode de pensée péjoratifs développés par l’Orient envers l’Occident. À cet 
égard, il s’oppose à l’orientalisme. On peut dire que le discours occidentaliste, 
anti-occidental et stigmatisant l’Occident comme l’autre, est directement lié 
à l’idéologie politique et aux politiques culturelles conservatrices. Examiner 
comment ces discours et motifs idéologiques sont construits et reflétés dans 
les séries télévisées, qui sont des textes culturels populaires peut nous donner 
quelques indices importants à propos du regard occidentaliste. Dans l’étude 
où la méthode sémiotique de Roland Barthes a été utilisée, nous avons pris 
en compte 10 premiers épisodes de la première saison de la série, qui est 
sortie entre le 28 octobre 2022 et le 9 juin 2023. À la suite de l’analyse, il a été 
déterminé que la perspective et les formes de discours anti-occidentales sont 
clairement reproduites dans la série télévisée en question au niveau des objets 
(décoration, vêtements, espace), des goûts (jugement de goût, habitudes), des 
attitudes (préférences, décisions) et des pensées/opinions (objections, critiques, 
attitudes) ; et que l’identité chrétienne-occidentale est positionnée comme 
“indésirable, inacceptable, autre.”

mots-clés: Kızılcık Şerbeti, occidentalisme, idéologie conservatrice, l’autre, 
sémiologie

Öz 

Oksidentalizm, genellikle Doğu’nun Batı’ya yönelik geliştirdiği pejoratif bir 
algı ve düşünüş biçimi olarak tanımlanır. Bu yönüyle oryantalizmin karşıtıdır. Batı 
karşıtlığı ve Batı’nın öteki olarak işaretlendiği oksidentalist söylemin muhafazakâr 
siyasal ideoloji ve kültür politikalarıyla da doğrudan ilişkili olduğu söylenebilir. Söz 
konusu ideolojik söylem ve motiflerin popüler nitelikli kültürel bir metin olan tele-
vizyon dizilerinde nasıl inşa edilip yansıtıldığını incelemek bize oksidentalist bakış 
hakkında önemli bazı ipuçları sunabilir. Bu çalışmada Kızılcık Şerbeti adlı televizyon 
dizisinde muhafazakâr-İslamcı ideolojinin Batılı düşünüş, duyuş ve yaşayış tarzı-
nı hangi simge veya motifler üzerinden konumlandırdığı konusunu analiz etmek 
amaçlanmıştır. Roland Barthes’ın göstergebilimsel yönteminin kullanıldığı çalış-
mada, dizinin 28 Ekim 2022-9 Haziran 2023 tarihleri arasında yayımlanmış olan 
birinci sezonundan ilk 10 bölüm dikkate alınmıştır. Analiz sonucunda söz konusu 
dizide Batı karşıtı bakış açısı ve söylem biçimlerinin nesneler (dekor, giyim-ku-
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şam, mekân), zevkler (beğeni yargısı, alışkanlıklar), tutumlar (tercihler, kararlar) ve 
düşünceler/ kanaatler (itirazlar, eleştiriler, tavır alışlar) düzleminde bariz biçimde 
yeniden üretildiği; Hristiyan-Batı kimliğinin “istenmeyen, makbul olmayan, öteki” 
biçiminde konumlandırıldığı saptanmıştır. 

anahtar kelimeler: Kızılcık Şerbeti, oksidentalizm, muhafazakâr ideoloji, 
öteki, göstergebilim

Giriş  

Geleneksel-modern karşıtlığı, özünde modernitenin karakteristiğini oluştu-
ran ikili karşıtlıklarla düşünme alışkanlığının bir ürünüdür. Buna göre, ideal olarak 
görülen ve idealize edilmesi gereken olgular; özellikle modernitenin 18. yüzyıl-
dan itibaren somutluk kazanmasıyla birlikte, fikirler, yaşam biçimleri, alışkanlıklar 
ve kimlikler üzerinden “ben” ve “öteki” ayrımına tabi tutulmuştur. Bu süreçte, 
makbul olanı temsil eden “ben” tarafından bastırılan, kendisine dayatılan roller 
nedeniyle baskı altında kalmış olan tüm farklı itki ve eğilimler “uygun olmayan” 
niteliklerinden dolayı dışta bırakılmış ve “öteki” olarak damgalanmıştır.

 
Denebilir ki, 18. yüzyılda hemen her alanda egemen olan anlayış, Batı’nın 

bilim ve teknoloji alanındaki tartışmasız üstünlüğünün geleneksel-modern karşıt-
lığını daha da belirginleştirmiş olduğu savıdır. Batı, bir yandan uzun süredir içinde 
yaşadığı skolastik düşünce biçimini yıkarak toplumu ve insanı özgürleştirirken, 
diğer yandan söz konusu üstünlüğün Doğu’ya hükmetme aracına dönüştüğü 
eleştirileriyle karşılaşmıştır (Yanık, 2016, s. 362). Dolayısıyla oryantalizm kavramı 
da Batı’nın Doğu üzerinde kurmaya çalıştığı siyasal, ekonomik, kültürel ve sosyal 
hakimiyetin bir yansıması olarak ortaya çıkmıştır. Hal buyken, oksidentalizmin or-
yantalist düşünceye karşı bir savunma refleksi ya da bir düşünce biçimi olarak ye-
terince kabul görüp görmediği tartışmalı bir konudur. Bu nedenledir ki oryantalizm 
akademik bir disiplin olarak sistematik bir şekilde incelenip sayısız araştırmaya 
konu olduğu halde, oksidentalizm, tarihsel süreçte daha sonra kavramsallaştırıldı-
ğı için henüz sistematik bir yapıya ulaşabilmiş değildir. Türkiye televizyonlarında 
yayımlanan tarihi dizilerin oksidentalist düşünceyi ve Doğu-Batı arasında hüküm 
süren ben-öteki ayrımını yeniden üretip üretmediği; oryantalizmin bir tür savunma 
refleksi olarak kalıp kalmadığı ve muhafazakâr siyasal düşünce tarafından bir öte-
kileştirme aracı olarak kullanılıp kullanılmadığı meselesini muhafazakâr siyasal ve 
kültürel ideolojinin etkisi altında yeşerdiği söylenebilecek olan Kızılcık Şerbeti adlı 
dizi odağında incelemek, söz konusu karşıtlığı anlamada önemli ipuçları verebilir. 
Diziyi 2000’li yılların başlarında iktidara gelen muhafazakâr siyasal ideolojinin bir 
ürünü olarak düşünmemizi mümkün kılan olgu, söz konusu dönemle birlikte farklı 
kimliklerin, yaşam tarzı ve dini muhafazakâr kodların merkeze taşınarak anaakım 
televizyon yayıncılığının kurgusal içeriğinde daha fazla görünür olmaya başlama-
sıdır: Ömer, Kızıl Goncalar, Korkma Ben Yanındayım, Gassal, vb. Bu çalışmada, 
Kızılcık Şerbeti televizyon dizisinin 29 bölümlük birinci sezonunun ilk 10 bölümü, 
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yapımın Batı-karşıtı içerik ve söylemi dikkate alınarak analiz edilmiştir. Analiz için 
özellikle Kızılcık Şerbeti dizisinin seçilmesinin nedeni; muhafazakârlık, modernlik, 
geleneksellik ve sekülerlik gibi kavramları sıklıkla gündeme getirerek kamuoyun-
da zaman zaman bazı tartışmalara neden olmasıdır. 

Çalışmada oryantalizm konusu mevcut alanyazındaki yazılı materyal ve ça-
lışma bolluğu nedeniyle yer yer kısa değinilerle yetinilerek büyük ölçüde tartışma-
nın dışında tutulmuş, daha ziyade oksidentalizm kavramının ortaya çıkış süreci ve 
kültürel/düşünsel yansımaları üzerinde durulmuştur. Dizide, Batı’nın oksidentalist 
perspektiften nasıl resmedildiği ve bu imgenin hangi özellikler taşıdığı tartışmaya 
açılmış olup, dizinin oksidentalizm bağlamındaki temsili detaylı bir şekilde ince-
lenmiştir. Dizinin toplumsal ve kültürel etkileri analiz edilerek, böylece oksiden-
talizmin dizinin lafzına nasıl yansıdığı değerlendirilmiştir. Çalışmada, dizinin içeriği 
Roland Barthes’ın göstergebilimsel analiz yöntemiyle analiz edilmiş olup, elde 
edilen bulgular “tartışma” bağlığı altında ayrıca bir yorumlamaya tabi tutulmuştur. 

İlgili literatür incelendiğinde; Tacettin G. Özçelik’in “Doğu ve Batı Dikoto-
misinin Yarattığı Gerçeklik: Oryantalizm–Oksidentalizm” (2015) adlı lisansüstü tez 
çalışmasına ilaveten; Demet Koçyiğit’in “Batı’yı Kurgulamak-Doğu’yu Sunmak, 
Doğu’yu Kurgulamak-Batı’yı Sunmak: Oksidentalizm’de Ben ve Öteki” (2017); 
Mert Gürer ve Saadet Zeynep Varlı Gürer’in “Dizilerdeki Batılı Karakterlerin Anlatı 
Yapısındaki Sunumu Üzerine Bir Çözümleme” (2020) ve Emine Yıldırım-İsmail 
Hira imzalı “Türk Televizyon Dizilerinde Oryantalist Yansımalar: Muhteşem Yüz-
yıl Örneği” (2016) başlıklı makaleleri zikredilmeye değerdir. Özçelik, çalışmasın-
da Rönesans ve Reform hareketleriyle birlikte Batı’da ortaya çıkan aydınlanma 
ve modernleşme süreçlerini incelerken, Doğu dünyasının bu gelişme karşısında 
Batı düşüncesine yönelik bir karşıt fikir olarak oksidentalizmi ortaya koymasına 
odaklanırken; Koçyiğit, daha çok Doğu-Batı ve Ben-Öteki karşıtlığı üzerinden ok-
sidentalizm-oryantalizm karşılaştırması yapmaktadır. Gürer ve Gürer ise ortak 
çalışmalarında dizilerdeki Batılı karakterlerin konumlandırılış tarzına eğilmektedir. 
Bu çalışmanın, oksidentalist düşünce yapısını ve bu yapıyı seküler-muhafazakâr, 
geleneksel-modern, oryantalizm-oksidentalizm zıtlıkları çerçevesinde ele almasın-
dan dolayı özgün bir nitelik taşıdığı ve kültürel çalışmalar alanına mütevazı bir katkı 
olduğu düşünülmektedir. 

Çalışmanın Yöntemi 

Araştırmada nitel araştırma yöntemlerinden göstergebilimsel analiz yönte-
mi kullanılmıştır. Bilindiği üzere, göstergebilimsel yöntemin farklı tanımlamaları 
mevcuttur. Charles Sanders Pierce göstergeyi belirtisel, görüntüsel ve simge-
sel diye tasnif ederken, göstergebilimi olgu, nesne, varlık, vb. herhangi bir şeyi 
anlamlandırabilecek özellikte bir işaretler sistemi olarak kavrar (Değerli, 2021, s. 
181). Bazı kuramcılar ise “göstergebilimin konusunun anlam değil, anlamı oluştu-
ran yapısal ilişkiler olduğunu” belirtir (Bertrand, 2000, s. 9). Bu anlamda gösterge-
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bilim, yapısalcılık bakış açısından tanımlanır. Roland Barthes’ın tanımladığı şekliy-
le göstergebilim, mit, metonimi, metafor gibi kavramlarla ilişkili olup, göstergenin 
biri düzanlam, diğeri yananlam olmak üzere, iki temel boyutuna odaklanır. Gös-
tergenin düzanlamı, bireylerin zihninde canlanan ilk anlamı ifade eder; başka bir 
deyişle sözcüğün ilk akla gelen veya doğrudan sözlük anlamını. Bir göstergenin 
yananlamı ise, bireyin kültürel bilgisi içinde değerlendirilerek değer kazanır. Ya-
nanlam, göstergenin ikincil, zımni anlamıdır ve asıl ideolojinin barındığı yer de bu-
rasıdır. Kısaca, anlamın dil ve işaret sistemi dolayımıyla temsil edildiğini savlayan 
göstergebilimsel yöntem, dilsel veya görüntüsel olsun, her koşulda göstergeyi bir 
anlamlar ve adlandırmalar dizgesi olarak konumlandırır (Köse ve Bingöl, 2021, s. 
5-31). Barthes’ın yapısal çözümleme yöntemi, özünde bildirişim amaçlı olmayıp, 
anlam taşıyan çeşitli olguları (giyim, otomobil, mobilya, vb.) çözümleme alanına 
dahil eder (Karaman, 2017, s.30). Bu açıdan Barthes’çı çözümlemenin sınırları ne-
redeyse tüm görüngülere dek genişletilebilir. Bununla birlikte, Barthes’ın yöntemi 
özellikle reklamcılık alanında görsel görüntülerin çözümlenişinde oldukça etkili-
dir. Aynı şekilde, Barthes’ın “paradigmatik” ve “dizimsel” incelemesi de görsel 
görüntülerin ve özelde reklamcılık alanında sıklıkla kullanılan bir yaklaşımdır. Bu 
yaklaşım bağlamında, “dizimsel (sentagmatik) boyut, yatay birleşme olasılıkları 
iken; paradigmatik (dizisel) boyut, düşey, işlevsel zıtlıklardır. Sentagmatik ilişkiler, 
metinde diğer gösterenlerle birlikte sunulanlara göndermede bulunurken, para-
digmatik ilişkiler metinde olmayan gösterenlere gönderme yapmaktadır (Kireçci, 
2023, s. 1740). Yanı sıra, Barthes’ın edebi metinlerin çözümlemesinde kullandığı 
analiz kodları da önemlidir: Enigmatik kod, yananlamsal kod, eylemsel kod, sem-
bolik kod, kültürel kod, vb. Çalışmada elden geldiğince “fiziksel, fizyolojik, tıbbi, 
psikolojik, edebi veya tarihsel vb. alanlarda genel bilgi veren” kültürel kodlar ile 
“gerilim yaratan, okuyucunun ilgisini çeken ve canlı tutan unsurları ifade eden” 
eylemsel kodlar (Kireçci, 2923, s.1741) dikkate alınmaya çalışılmıştır. Çalışma-
da ayrıca seçilen örneklemin Roland Barthes’ın tanımladığı biçimiyle, düzanlam 
ve yananlamsal içerikleri göstergebilimsel yöntemin belirli tanımlamaları üzerin-
den değerlendirilmiştir. Araştırmanın evreni içerisinde seçilen örneklemden elde 
edilen veriler, Kızılcık Şerbeti isimli televizyon dizisinin özellikle Batı karşıtlığının 
belirginleştiği bölümlerinin izlenerek analiz edilmesi ve sonrasında yorumlanma-
sından oluşmaktadır. Dizinin birinci sezonunun ilk 10 bölümlük içeriğinden oluşan 
örneklem, ihtiva ettiği söylemler, imalar, emareler, sunduğu bakış açıları, inşa 
ettiği önyargı ve klişeler bağlamında incelenerek, dizinin Batı karşıtı tutumu ge-
rek görsel bileşenler (dekor, kıyafet, mekân, vb.) gerekse dizi karakterlerinin di-
yalogları odağında değerlendirilerek, böylece dizinin tematik evrenine ve lafzına 
egemen olan oksidentalist imgeler teşhis edilmeye çalışılmıştır. Çalışma, Kızılcık 
Şerbeti dizisinin 28 Ekim 2022 tarihinde yayınlanan ilk bölümü ile devamında 9 
Haziran 2023 tarihine kadar süren birinci sezonunda yer alan ilk 10 bölümü ile 
sınırlandırılmıştır. İlk bölümün örnekleme dahil edilmesinin nedeni, içeriğinde ve 
söyleminde, kendi niteliğini tanımlarcasına, geleneksel-modern karşıtlığını keskin 
hatlarla takdim etmesi nedeniyledir. 
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Oksidentalizm Kavram Alanı 

Oksidentalizm, Doğu kimliğinin Batı merkezli tanımlanışını içerir. Bu, bir 
tür karşıtlık yaratma ve kendi kimliğini koruma refleksi olarak görülebilir. Do-
ğu’nun manevi, toplulukçu ve geleneksel değerlerine vurgu yaparak, Batı’nın 
bireyselci, etken, girişimci ve modern değerlerine karşı bir duruş sergilenir. 
Bu durum tarihsel olarak da hem kültürel bir zenginleşme hem de çatışma 
potansiyelini içinde barındıran bir dinamik yaratmıştır. Nitekim özellikle 18.yy. 
ve sonrası dönemde bu çatışmanın temellerinin sağlamlaştığı görülür. Bu dö-
nemde Batı’dan Doğu’ya genişleyen askeri ilişkiler ve Doğu-Batı arasındaki 
ekonomik ilişkiler, mücadeleler, garplı ile şarklının birbirine bakışına yeni bo-
yutlar kazandırmıştır. Batı için Doğu edilgen, tembel, yağmayı ve istilayı bekle-
yen bir yer olarak tasvir edilmektedir. Edward Said, Napolyon’un Mısır seferini 
akademik bir araştırma alanı olarak oryantalizmin başlangıç noktası kabul eder 
(Said, 2017, s. 7). Geleneksel-modern ayrımı iki kutbun tarihi kadar eski olduğu 
gibi mücadele alanları farklılaşsa da denebilir ki hükmü koymak isteyen taraf 
her zaman kendisinden yana rey kullanmaktadır. Ulusların çatışma alanından 
ziyade bir medeniyet ve varoluş savaşının kalıntıları ile ruh bulan oryantalizm 
ve oksidentalizm ayrışması, geleneksel-modern ayrımı üzerine geliştirilen söy-
lemleri meşrulaştırma çabası içinde her iki düşüncenin ideologları tarafından 
yeniden inşa edilmektedir. Sözgelimi bu bağlamda, Batı’dan Doğu’ya yapılan 
akınlar, iki kutup arasındaki “kutsal topraklar” anlaşmazlığı ve İslam’ın “cihat 
düsturu” ile yönünü Batı’yı fethetme idealine dönmesi aradaki uçurumu her iki 
taraf açısından daha da derinleştirmiştir. Edward Said’e göre; “İslam’ın yıldırıyı, 
yakıp yıkmayı, şeytansıyı, nefret edilen barbar sürülerini simgeler hale gelmesi 
nedensiz değildi[r]. Avrupa için İslam süreğen bir sarsıntı[dır]. On yedinci yüzyı-
lın sonuna değin ‘Osmanlı tehdidi’ tüm Hristiyan uygarlığı için sürekli bir tehli-
kenin temsilcisi olarak Avrupa’nın yanı başında pusuda beklemektedir” (2017, 
s. 69). İki düşüncenin iki farklı medeniyeti ve ekseriyette de iki farklı dini temsil 
etmesinin yanında, hiçbiri asla kendini suçlu ve kötümser olarak nitelemez. 
Her biri kendi yargısının insanlık için en hayırlı şey olduğunu iddia eder. “Her 
imparatorluk” diye yazar Said; “resmi söyleminde başka imparatorluklara ben-
zemediğini, koşullarının özel olduğunu, bir aydınlanma uygarlaştırma, düzen ve 
demokrasi getirme misyonu taşıdığını, ancak başka çare kalmadığı için güce 
başvurduğunu söyler” (2017, s. 6). Aynı durum, kuşkusuz benzeri argümanla-
rın tetiklediği Batı için de geçerlidir. Nitekim her iki yaklaşımın da salt bir prag-
matist dürtüyle hareket ettiği gözden kaçırılmamalıdır. Sözgelimi Hz. Muham-
med’in 7. yüzyılda Arap yarımadasında gerçekleştirdiği devrimle birlikte, İslam 
etrafında dizayn edilen Doğu, tarihin belirli asırlarında, farklı imparatorluklarla 
Batı’nın merkezine kadar ilerlemiş; diğer taraftan Ortadoğu’da yeşeren Batı 
medeniyetinin asal dini olan İsevilik de yine farklı imparatorluklarla Doğu’ya 
seferler düzenlemiş ve bu bölgelere hükmetme girişimlerinde bulunmuştur. 
16.yy.’da dahi Hristiyan Avrupa’nın Osmanlı üzerinden İslam’a karşı kolektif bir 
karşı bilinçle hareket etmesi ve Alman İmparatoru Maximilian’ın kutsal ittifak 
kurma çabasını Onur Bilge Kula şöyle değerlendirir: “İmparator ve Kilise’nin 
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baş ve ebedi düşmana karşı Hristiyan dünyasını birleştirme girişimi, Avrupa’da 
ve Alman kültür çevrelerinde büyük bir sevinçle karşılanmıştır. Haçlı seferi dü-
şüncesinin 1512 yılında bile Avrupa’nın kültürel kimliğini oluşturan ortak bir 
miras olarak güncel tutulmak istenmesi açık bir biçimde ortaya çıkmaktadır” 
(2011, s. 5). Buradan hareketle denilebilir ki, dini, askeri ve siyasi boyutları ile 
gerekçelendirilen bu tarihi hareketler, oryantalizm ve oksidentalizm düşüncele-
rinin tarihteki tetikleyici etmenleri olarak kabul edilebilir.  

21. yüzyıla gelindiğinde ise söz konusu çatışmanın mahiyeti daha sofis-
tike görünümler edinmiştir. Özellikle Batı düşüncesi ve kültürüne karşı olan 
bir tutumla var olan Müslüman ve Doğulu düşünürler, geleneksellik-modern-
lik arasındaki mücadeleye ayna tutarken, belirli noktalarda Batı karşıtlığını da 
kendi içlerinde muhafaza etmektedirler. Buna göre sözgelimi; “Asya ve Afrika 
kökenli düşünürler, sömürgeci geçmişin acısıyla bilenmiş bir radikal yüzleşme 
ihtiyacını ve vatanlarının içine işlemiş olan sömürgeci batının mektebinden geç-
miş olmanın vukufunu” taşımaktadırlar (Bora, 2021, s. 96). Bununla birlikte, 
Batı her bakımdan sömürgeci geçmişinin yarattığı menfi algıyla anılmaktadır. 
Aynı algıdan dolayıdır ki, sözü edilen düşünürlerin “(…) geçmişle hesaplaşma-
ya dönük çalışmalarının teorik imkânı, emperyalizmin ve sömürgeciliğin hem 
öznesinin hem nesnesinin tahliline yeni ufuklar açmıştır” (Bora, 2021, s. 96). 
Türkiye’de de durum pek farklı değildir, özellikle muhafazakâr ideolojiye göre 
Batı, Doğu’nun sistemine, kültürüne, değerlerine ve inançlarına radikal bir 
düşmanlık beslemektedir. Bu düşünce bağlamında Batı aynı zamanda, fırsat 
olduğunda Doğu’nun kültür ve inançlarını ortadan kaldırabilecek bir potansi-
yele sahiptir. Daha nesnel bir açıdan değerlendirildiğinde ise, muhafazakâr 
düşünce ve oksidentalizm ideolojisi kendinden olmayanı ötekileştirirken, aynı 
zamanda mevcut durumu aynı gerekçelerle kendisi lehine meşrulaştırmakta-
dır. Oksidentalizm Batı’yı öteki olarak yeniden üretip kendini bu temel üzerine 
inşa ederken, oryantalizm de bu eğilime benzer otomatik tepkiler üretmekte-
dir. Nitekim Meltem Ahıska da “Occidentalism: The Historical Fantasy of the 
Modern” adlı makalesinde (2003), Oksidentalizm üzerine bir çalışma yapma-
nın, öncelikle geleneksel-modern ayrımının sınırındaki sorunlara karşı duyar-
lı olmak anlamına geldiğini belirterek, söz konusu ayrımın benzer bir tepkisel 
davranışın ürünü olduğunu vurgulamaktadır (2003, s.353). Çalışmasında özelde 
Türkiye’nin Avrupa Birliği’ne üyelik sürecini Türk modernleşmesi kavramsallaş-
tırması ve alternatif çoklu-modernlikler odağında tartışan yazar, modern Batı 
düşüncesi ve kültürünün Doğu düşüncesi ve kültürüyle kurduğu karşıtlık ilişki-
sinin yarattığı kimi boşluk ve uyumsuzlukların tarihsel analizine yönelen teorik 
bir çerçeve kurmaya girişmektedir. Söz konusu çerçeve, Ahıska’ya göre (2003, 
s.353); “Batı modernitesinin hegemonik kavramlarında ve hatta bu kavramları 
analiz etmeye çalışan bazı mevcut sosyal teorilerde görünmez kılınan Batı dışı 
ötekinin tarihselliğini ortaya çıkarmayı amaçlaması” bakımından, dolaylı olarak 
Oksidental bakışa ilişkin de ipuçları sunmaktadır. 
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Batı’nın Ötekileştirilmesi Olarak Oksidentalizm 

Oksidentalist söylemde Batı’nın ötekileştirilmesi, öncelikle onun kendi kültü-
rel ve manevi üstünlük iddialarına karşı bir tepki olarak belirir. Batı’nın aydınlanma, 
rasyonalizm ve sekülerizm gibi değerleri, Doğu’da sıkça eleştiri konusu olur. Bu 
eleştiriler, sıklıkla Batı’nın sözde ilerlemeci ve modern yaklaşımlarının insanı mane-
viyattan uzaklaştırdığı, toplumsal bağı zayıflattığı ve bireyselciliği teşvik ettiği şek-
linde dile getirilir. Bu bağlamda, Batı, manevi derinlikten yoksun, materyalist ve 
yüzeysel olarak damgalanır. Dolayısıyla oksidentalizm, Batı’yı belirli kalıplar üzerin-
den resmeder. Batı, sıkça sadece ekonomik güç ve askeri güç ile tanımlanır; bu da 
Batı’nın kültürel zenginliğine dair bir indirgemeciliği beraberinde getirir. Hollywood 
filmlerinden Batı medyasının Doğu’ya yaklaşımına kadar pek çok örnek, Batı’nın 
Doğu’ya karşı kaba, anlayışsız ve sömürücü olarak algılanmasına sebep olur. Bu du-
rumsa kaçınılmaz olarak Batı’nın negatif bir imgelemle ötekileştirilmesine yol açar; 
Batı, ahlaki çöküşün, bencilliğin ve kültürel yozlaşmanın merkezi olarak görülür, vb.

  
Oksidentalizm, Batı’nın kültürel ürünlerini, özellikle sanatını, edebiyatını ve 

medya içeriklerini inceler. Bu incelemelerde, Batı’nın kendi kültürel normlarını ev-
renselmiş gibi sunma eğilimine dikkat çeker. Örneğin Hollywood filmlerinin dünya 
çapında nasıl yayıldığı ve Batı’nın yaşam tarzını idealize ettiği göz önüne alınır. Ok-
sidentalizm, bu kültürel ürünlerin sadece eğlence değil, aynı zamanda ideolojik bir 
araç olarak nasıl kullanıldığını sorgular. Günümüzde oksidentalizm, küreselleşme 
karşıtı hareketlerde, çevreci düşüncelerde ve bazı siyasi ideolojilerde kendine yer 
bulur. Batı’nın çevre politikaları, ekonomik sistemleri ve savaş politikaları oksidenta-
list eleştirilerin merkezinde yer alır. Bu eleştiriler, Batı’nın dünya üzerindeki etkisini 
azaltma ve alternatif yerel veya bölgesel çözümler geliştirme çabalarına dönüşebilir. 
Batı’nın teknolojik ilerleme ve modernleşme adına doğayı sömürmesi ve insanlık 
değerlerini ihmal etmesi oksidentalist söylemin temel eleştirilerindendir. Bu bağ-
lamda Batı, ekonomik ve bilimsel üstünlüğünü ahlaki bir çöküşle birlikte sürdüren 
bir yapı olarak algılanır. Sözü edilen küresel hareketler arasında; yerli halkların kül-
türel haklarını savunan gruplar, alternatif yaşam biçimlerini benimseyen topluluklar 
ve Batı’nın tüketim kültürüne karşı çıkan çevreci hareketler bulunur. Bu hareketler, 
Batı’nın dayattığı yaşam biçimlerine ve değerlere alternatifler sunarak, kültürel di-
renişin ve kimlik arayışının aktif birer parçasıdır. Yine söz konusu kültürel direniş, 
dilin korunmasından, yerel sanat ve zanaatların devam ettirilmesine, kendi medya 
biçimlerinin oluşturulmasına kadar çeşitli yöntemlerle gerçekleşir. Bu yöntemler, 
Batı’nın kültürel ürünlerine karşı bir panzehir olarak işlev görür. Örneğin yerel dillerin 
eğitimde ve medyada kullanılması, Batı’nın dil hegemonyasına karşı bir direniş gös-
tergesidir. Ali Emre Bilis’in de belirttiği gibi; “Batı’nın 17. ve 18. yüzyıllardaki dünya 
politikaları, fiziksel edilgenliğe karşın, düşünsel boyutta İslam gibi kuvvetli bir kay-
nağı olan Doğu toplumlarında 19. yüzyılda karşılık görmeye başlamıştır. Oksidenta-
lizmin bu noktadaki tezahürü ise, Müslümanların neden geri kaldıkları konusunda 
kendilerini sorgulamaları ve Batı’nın kendilerine karşın üstün olmadıkları alanların 
tespiti olarak gerçekleşmiştir” (2019, s. 28).
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Modernite Eleştirisi Olarak Oksidentalizm 

Oksidentalist bakış açısına göre, Batı’nın modernite anlayışı, sadece kendi 
toplumları için değil, aynı zamanda tüm dünya için bir tehdit oluşturur. Bu eleşti-
ride, modernitenin insanlık üzerinde yarattığı tekdüzelik, ahlaki çöküş ve ekolojik 
yıkım gibi unsurlar öne çıkar. Modernite, Batı’da rasyonalizm, bilimsel düşünce ve 
bireysel özgürlüklere dayalı olarak gelişmiştir. Oksidentalist eleştiriler, bu rasyonel 
yaklaşımın insanı maneviyattan, toplumsal bağlardan ve doğayla uyumlu yaşam-
dan koparan bir süreç olduğunu öne sürer. Bireyselcilik, oksidentalist düşüncede 
toplumsal dayanışma ve aile bağlarının zayıflaması olarak eleştirilir. Bu eleştiriler, 
Batı’nın moderniteyi “insanı yabancılaştıran” bir güç olarak tanımlar ve Doğu’nun 
toplulukçuluğuna, maneviyatına ve doğayla uyumlu yaşam tarzına övgüler düzer. 
Oksidentalizm, Batı’nın kapitalist ekonomi modelini ve bunun sonucunda ortaya 
çıkan tüketim kültürünü şiddetle eleştirir. Modernitenin kapitalizmle olan bu sıkı 
bağlantısı, insanların değerlerini, yaşam biçimlerini ve hatta kimliklerini tüketim 
üzerinden tanımladığı bir dünya yaratmıştır. Bu, oksidentalist düşünürlere göre, 
insanları manevi zenginliklerinden uzaklaştırır ve onları maddi zenginliklerin kölesi 
haline getirir. Batı’nın tüketim çılgınlığı, insanın doğayla ve kendi iç dünyasıyla ba-
ğını koparır, dahası onu nesnenin bir uzantısı kılar. Bu da modernitenin en büyük 
yanılgılarından biri olarak görülür. Serge Tisseron bu hususta şöyle yazar: “Nes-
neler sadece rahatımıza ve alışkanlıklarımıza müdahale etmekle kalmazlar, onlar 
aynı zamanda dünyanın ve bizlerin temsil biçimlerine kavuşmamızın da ayrıcalıklı 
bir aracını sunarlar bize. Nesneler, sadece duyumsal varlığımızın ve hareket or-
ganlarımızın bir uzantısı değildir. Onlar temel olarak ruhumuzun da bir uzantısıdır” 
(aktaran Sacriste, 2002, s. 140). Tsukahara’nın da belirttiği gibi (2006), tüketimin 
göstergeleri arasında yaşayan toplumların bireyleri, bu yıllarda âdeta denizdeki 
balık gibi habersizdirler etraflarını kuşatan dalgaların gürültüsünden: “Asfalt yol-
lardaki adımlar, kafalardaki düşünceler bile, uçucu ve tüketimci toplumsal olguları 
takip etmek için atomize olmuştur artık; bu insanları söz konusu olguların gerek-
liliklerine uyarlayan bir yaşam tarzı da bu parçalanmışlığın bir sonucudur.” Oksi-
dentalizmin batı kültürüne yönelik tüketim eleştirisi salt ruhsal bir çöküşü veya 
maneviyat yitimini merkeze almaz; aynı zamanda modernitenin küreselleşme ile 
birlikte kültürel homojenleşmeyi getirdiğini, yani Batı kültürünün dünya genelinde 
baskın hale geldiğini ve yerel kültürlerin, dillerin ve geleneklerin böylece yok olma 
tehlikesiyle karşı karşıya kaldığını da dile getirir. 

Öte yandan, oksidentalizm hem bir Batı eleştirisi hem de Batı’nın küresel 
hegemonyasının ideolojik bir analizini içerir. Bora’nın da deyişiyle; “İleri Batı’nın 
iyisine kötüsünün de refakat ediyor olması, geriliğin çukurundaki bizin/Doğu’nun 
da kötüsüne refakat eden bir ‘iyimiz’ olduğunun alameti gibidir. Bu iyimserlik sen-
tez ülküsünü besler” (2021, s. 69).

Belki bu sebepledir ki, Batı’nın evrenselcilik iddiaları, kimi coğrafyalarda 
ulusal veya yerel kültürel değerlerle hem iç içe girmiş gibiyken hem de bazen 
“Batı merkezcilik” olarak algılanıp eleştirilir. Oksidentalizm bu anlamda tam da 
Batı’nın bu evrenselci iddialarına karşı çıkarken, kültürel çeşitliliğin ve yerel de-
ğerlerin önemini vurgular. Bu da Batı’nın demokrasi ve insan hakları kavramla-
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rının, örneğin İslam dünyasında veya Doğu Asya’nın kolektivist toplumlarında 
farklı yorumlanabileceği ve uygulanabileceği anlamına gelir. Oksidentalizm, bu 
farklılıkların tanınması ve saygı duyulması gerektiğini ileri sürer. Batı’nın evren-
selci iddialarından biri de maneviyatın yerine rasyonel düşünceyi ve materyalist 
ilerlemeyi koymasıdır. Oksidentalizm ise, Batı’nın bu yaklaşımının insanı manevi 
değerlerden uzaklaştırdığını, toplumsal bağları zayıflattığını ve doğayla uyumlu 
yaşamı tehdit ettiğini öne sürer. Bu eleştiri, Doğu’nun manevi zenginliklerine, 
toplulukçu yaşam tarzına ve doğayla barışık olma anlayışına karşıt olarak sunulur. 

Oksidentalizm, bazı eleştirmenler tarafından bir karşı-ötekileştirme stra-
tejisi olarak görülür. Bu eleştirilere göre oksidentalizm, Batı’yı homojen bir blok 
olarak algılayarak kendi içinde çeşitlilik barındıran bir yapıyı yeterince dikkate al-
maz. Ayrıca, oksidentalist söylemin bazen Batı düşmanlığına varabilecek bir ku-
tuplaştırma yaratabileceği belirtilir. Nitekim: “Batı’nın ruhsuzluğu motifi, özellikle 
İslamcı düşüncede, Batı’nın maddiyatını da -hatta öncelikle onu- reddeden bir filiz 
verecektir. 20. Yüzyılın ikinci yarısı boyunca modernleşme tecrübesinin hayal kı-
rıklıklarından beslenerek gelişen bir Garbiyatçılık koludur bu” (Bora, 2021, s.70). 
Kısaca, oksidentalizm, Batı’nın küresel sistemdeki rolünü ve hegemonik yapısını 
anlamak için önemli bir analitik araçtır. Bu yönüyle, eleştirilerden bağımsız olarak, 
postkolonyal çalışmalar ve kültürel analizler için vazgeçilmez bir kavramdır. 

Analiz

Analize geçmeden önce, dizinin konusu ve karakterleri hakkında kısaca bil-
gi vermekte yarar vardır.  Dizi evliliği ve aile içi çatışmaları geleneksel-modern 
karşıtlığı düzleminde ele almaktadır. Evlilik, dizide hem bir mutluluk kaynağı hem 
de zorluklarla dolu bir mücadele alanı olarak belirmektedir. Fatih ve Doğa isimli iki 
ana karakter arasındaki farklılıklar, dizi boyunca modern evlilik anlayışı ile gelenek-
sel değerler arasındaki çizgiyi simgeler. Ayrıca dizi, kadınların desteklenmeleri ve 
kendi aralarındaki dayanışmanın önemine dair güçlü mesajlar vermektedir. Dizide, 
Doğa, modern hayatı benimsemiş, bağımsız bir kadındır; Fatih ise geleneksel do-
kulara sıkı sıkıya bağlı bir ailede yetişmiştir. Bu iki karakterin evliliği hem aileleri 
hem de yakın çevreleri üzerinde büyük bir çatışma alanı yaratmaktadır. Doğa, 
modern bakış açısını savunurken, Fatih’in muhafazakâr tutumu bu çatışma alanını 
gittikçe keskinleştirmektedir. Modern ve muhafazakâr arasındaki bu çatışma, dizi 
karakterlerini hem dramatik hem de toplumsal anlamda derinleştirmektedir. Di-
zinin bir diğer karakteri olan Kıvılcım ise, geleneksel aile yapısına sahip olmasına 
rağmen, kızının modern değerlerle büyümesine olanak tanımaktadır. Kıvılcım’ın 
yaşadığı zorluklar, toplumun dayattığı normlarla bireysel istekler arasındaki çatış-
mayı simgelemektedir. Doğa gibi özgürlükçü bir yapıya sahip kadınlar, geleneksel 
aile yapılarıyla karşılaşır ve muhafazakâr çevre tarafından sürekli olarak sorgulan-
maktadırlar. Dizi karakterleri bir yandan içsel bir değişim yaşarken, diğer yandan 
da çevreden gelen baskılara karşı durmaya çalışırlar ve bu doğrultuda gitgide ken-
di toplumsal rollerinin bilincine varırlar.
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Çalışmanın bu bölümünde Kızılcık Şerbeti serisinin içerdiği tematik evren, 
oksidentalist öğeler açısından son derece belirgin metaforik çağrışımlara sahip 
sekiz sahne ekseninde göstergebilimsel yöntemle analiz edilmiştir. Söz konusu 
çözümlemeler ve bu çözümlemelerden elde edilen bulgulara yönelik yürütülen 
tartışma aşağıda yer almaktadır. 

Görsel 1. Nursema ile Alev’in Tanışması

(1. Bölüm, www.youtube.com, 12.11.2024)

Gösterge: Nursema ile Alev karakteri tanışmaktadır.
Gösteren: Muhafazakâr ve başörtülü bir kadın ile seküler, dekolte giyimli, 

mini etekli diğer bir kadının tanışması
Gösterilen:
Düzanlam: Nursema karakteri yeni tanıştığı başka bir kadına karşı mesafeli 

davranmaktadır. Çünkü insanlar ilk kez görüp tanıştıkları insanlara karşı genelde 
temkinlidirler.

Yananlam: Geleneksel aile yapısında yetişen Nursema karakterinin kapıdan 
içeri girer girmez Alev’i görmesi ve daha tokalaşmadan dışlayan bir gözle ona bak-
ması giyim üzerinden oluşturulan önyargıları göz önüne sermektedir. Terminolojik 
olarak mini etek ve dekolte detayları ile bir giyiniş tarzı için “Allah hidayet nasip 
etsin” cümlesi öteki üzerinden benliği ihya etme, zımnen ben’i makul, muteber 
ve hidayet sahibi birey olarak nitelerken, ötekiyi dalalet, gayrimeşru ve sapkın 
olarak konumlandırmaktadır. Nursema’nın Alev’in elbisesini “kılık” şeklinde ni-
telendirmesi ise muhafazakâr ahlaki anlayışına ters düşen giyimin oksidentalist 
yorumunu ön plana çıkarmaktadır. Zira Alev’in kendisine karşı tutum ve davranış-
larını beklemeksizin onu kendi düşünce dünyasındaki kalıplara göre yargılamak-
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tadır. Bu bakış açısının sadece bireylerin kendi iç dünyaları için değil çevreleri ve 
özellikle onların toplumsal rollerini belirleyen faktörler için de son derece önemli 
olduğu anlaşılmaktadır. Öyle ki, Nursema’nın Alev için “Düğüne de bu kılıkla mı 
gelecek?” sorusu, muhafazakâr ahlak anlayışının toplumsal alanda temsil biçimle-
ri konusundaki hassasiyetini göstermektedir. Sınırları keskin olan muhafazakarlık, 
kendisini temsil edecek noktaların kendisinin meşru gördüğü çerçevenin dışına 
çıkmaması için de katı bir tutum sergilemektedir. Dekolte ve mini etek taşıyan 
bir beden için “Her yer her yerde” kalıbını kullanarak, kadın bedeni üzerinden 
cinsiyetçi bir tutum ortaya konulması göze çarpmaktadır. Tüm bu çatışmaların 
ardından Nursema’nın Alev’in yanından ayrılırken onunla tokalaşmaması kırmızı 
çizginin bir kez daha çizildiği ve Alev’in artık bir öteki olarak değerlendirildiği, uzak 
durulması gerektiği imasını içermektedir. Çünkü muhafazakâr anlayışın toplumsal 
normlarından sıyrılmış bir birey, muhafazakâr düşünceye sahip birey ve grupların 
günlük yaşam alanları için mahsurludur. Kendilerini temsil eden bütün değerle-
rin aksine hareket ederek kendi kimliklerini oluşturdukları camialarda itibarını ve 
statülerini zedeleyecek bir figürdür Alev. Öyle ki, Nursema’nın tüm bu yaşanılan 
tartışmaları annesi Pembe’ye aktarması ve Alev için son derece olumsuz bir bakış 
açısı ortaya koymaları onları telaşa sevk eder. Bu korkunun temelinde, kendileriy-
le benzer olan ve ortak kültürel kodları paylaştıkları kişilerin de düğüne gelecek 
olmasıdır… Bununla birlikte, Alev’in Batılı kültürel kodları (Batı bireyselliğinin ih-
tiva ettiği yalnızlık, yabancılaşma ve yalıtılmışlık duygusundan hareketle, Alev’in 
diğeri karşısında fiziksel uzaklık içinde konumlanmış olduğunun da altı çizilebilir 
burada) temsil ettiği düşünüldüğünde, Nursema’ya doğru eğilen bedeniyle kuş-
kusuz aralarındaki fiziksel mesafeye dair de açık bir mesaj vermeye çalışmakta-
dır. Aynı şekilde, Alev’in bedensel sokuluşu karşısındakiyle yakınlaşmak için çaba 
harcadığı biçiminde yorumlanabileceği gibi; buna karşılık, Nursema’nın duruşunu 
koruyarak, diğeriyle arasına mesafe koymayı sürdürmesi, muhatabıyla kültürel uz-
laşma için çaba göstermediği şeklinde değerlendirilebilir. Aynı sahnede, başı açık 
ama kapalı bir kıyafet giymiş bir diğer kadının ise, kültürel koreografi açısından bir 
sentezi simgelediği söylenebilir. Daha doğru bir deyişle, dinsel kültürel kodlarla 
seküler eğilimleri aynı bedende buluşturan Türk-İslam sentezci bir eğilimi…  Daha 
koyu, mat ve uysal tonların, yer yer de durağan, solgun ve mütevazı renklerin 
ışıltılı, frapan ve parlak renklere tercih edildiği muhafazakâr estetik anlayış açı-
sından düşünüldüğünde, Nursema’nın giyim kuşam tarzı da tartışmanın bir diğer 
boyutunu oluşturur. Nursema, deyim yerindeyse, rengi ve ışıltıyı öne çıkaran dik-
kat çekici giyim kuşam tercihiyle, muhafazakâr muhitin kadın bedenine atfettiği 
görünmezlik kuralını fütursuzca delip geçmekte gibidir. 
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Görsel 2. Başörtüsü Tartışması 

(2. Bölüm, www.youtube.com, 09.11.2024)

Gösterge: Nursema ile Alev karakteri başörtüsü ve yüz güzelliği üzerine 
konuşmaktadırlar.

Gösteren: Başörtülü bir kadın ve onun yüz güzelliğinden bahseden başör-
tüsüz bir kadının yanlış anlaşılma üzerine diyaloğu

Gösterilen:
Düzanlam: Alev karakteri Nursema’nın yüz güzelliğine ve açık olsaydı bu 

güzelliğinin daha da belirgin olacağına vurgu yapmaktadır.
Yananlam: Geçmişten günümüze başörtülü ve muhafazakâr kadınların ka-

musal alandan ve toplumsal algıdan dışlanmaları ve ötekileştirilmelerinin etkisi 
bu sahnede de görülmektedir. Yaşanan travmaların Nursema üzerinde yoğun bir 
baskı oluşturduğu ve bilincini harekete geçirdiği göze çarpmaktadır. Burada Ben’in 
ötekiyi kurgulaması ve kendini ona göre şekillendirmesi üzerine bir yapı karşımıza 
çıkmaktadır. Alev’in Nursema’nın yüz güzelliğine vurgu yaparken, bu güzelliğin 
başörtüsüz olduğunda daha da belirginleşeceğini dile getirmesi direkt olarak onu 
öteki biçiminde konumlandırmaktadır. Zira başörtüsü üzerinden yıllardan beri sü-
regelen toplumsal, siyasal, dini çatışmaların yarattığı kırılgan fay hatları burada 
bir kez daha kendini göstermektedir. Nursema’nın başörtüsü üzerine yorum ya-
pan veya bunu tartışmaya açan birini kalıplaşmış bir biçimde din veya başörtü 
karşıtı olarak algılaması, modern olanın sorgulanmaksızın daha başından “öteki” 
olduğu fikrini ve oksidental düşünceyi pekiştirmektedir. Öte yandan Nursema’nın 
“biz (muhafazakâr ve geleneksel aile) ne işledik de Allah bunları (seküler ve mo-
dern aile) verdi başımıza” diyerek serzenişte bulunması oksidentalist düşünce 
yapısındaki ben ve öteki çözümlemesini yeniden hatırlatmaktadır. Nursema’nın 
serzenişi, karşılarına çıkan her zorlu imtihanın, öteki’lerin yaptığı kötülükler ve iş-
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ledikleri günahların bir cezası olduğunu ima etmektedir. Kuşkusuz burada sözü 
edilen kötülükler kamusal alanda yaşanan hak ihlalleriyle ilgilidir. Bilindiği üzere, 
Türkiye’nin yakın siyasal tarihinde uzun yıllar boyunca muhafazakâr kesim için bir 
tür demokrasi ve sivil özgürlük sorunu olarak ciddi tartışmaların odağını oluşturan 
başörtüsü konusu sağ siyasal söylemde genellikle iffetle, dini inanç ve vecibeyle 
ilişkilendirilirken; seküler kesimin zihninde laikliğe yönelik bir tehdit olarak somut-
laşmıştır. Özellikle bu ikinci görüşe göre, “kıyafet içinde sadece çene altı bağlama 
biçimiyle kabul edilebilir diretmesi ile başörtüsünün tarihe ve geleneğe mahkûm 
edilişi, ayrımcılık üzerinden siyasi mücadele alanı oluşturmuştur” (Yıldız, 2023, s. 
458). Ancak başörtüsü yasağını kaldırarak 2021 yılında anayasal güvence altına 
alan gelişmeyle birlikte, başörtüsü serbestisi konusunda geniş bir toplumsal uz-
laşma sağlanmıştır. Ne var ki, bu kez de Batılı görünümde ve “açık” giyimli kadın 
ve bedeni nesneleştirilip yer yer şeytanlaştırılarak yürütülen siyasi tartışmalarla 
karşılaşılmıştır ki, bu sonuncu durum katı bir oksidentalist bakış açısını somutlaş-
tırması bakımından önemlidir. Özellikle Ekim 2016’da İstanbul Çengelköy’de ya-
şanan ve söz konusu bakışın şiddetle sarmalanmış prototipi haline gelen “şortlu 
kadın” olayı ve sonrasındaki benzeri olay ve haberler hatırlanabilir burada (https://
www.bbc.com, 26.11.2025).

Görsel 3. Doğa’nın Gelinlik Seçiminin Tartışmaya Açılması 

(4. Bölüm, www.youtube.com, 09.11.2024)
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Gösterge: Doğa, Pembe, Nursema ve Kıvılcım gelinlik seçimi üzerine 
konuşmaktadır.

Gösteren: Gelinlik modeli ve gelinlikte bulunan dekolte üzerine tartışma 
yaşayan kadınların diyaloğu.

Gösterilen:
Düzanlam: Pembe ve Nursema gelinlik modelleri içindeki Doğa’nın seçtiği 

gelinliği beğenmediklerini ve daha başka güzel modeller olduğunu ifade etmektedirler.
Yananlam: Söz konusu sahnede Doğa’nın yetiştiği ve bilincinin şekillendiği se-

küler-modern aile yapısı ile gelin olarak gittiği muhafazakâr-geleneksel aile yapısının 
çarpıştığı bir durum göze çarpmaktadır. Doğa’nın beğendiği gelinliğin dekolteli ayrın-
tılarının kaynanası Pembe ve Nursema tarafından ahlak dışı görüldüğü iması vardır 
burada. Nursema’nın “bu gelinlik değil gecelik!” diyerek Doğa’nın seçtiği gelinliği 
menfi biçimde değerlendirmesi, dekoltenin ancak en mahrem olan ortamda; yatak 
odasında giyilebileceğini ima etmektedir. Muhafazakâr dini ve ahlaki düşüncenin mo-
dern ve seküler yaşam tarzıyla olan karşıtlığı, bireyselliği için değil, aksine temsil ettiği 
göstergelerle kalabalıklarda oluşturacağı kınamalar, ayıplamalar ve daha başka riskler 
açısından değer taşımaktadır. Omuzları ve sırtı açıkta bırakan dekolteli bir gelinlik mo-
deli, Doğa’nın kısa ve özlü biçimde “yani, beğendim” yanıtıyla kolaylıkla geçiştirile-
meyecek yan anlamlar içermektedir. Pembe ve Nursema’nın karşılarında arzı endam 
eden Doğa’ya yönelik rahatsızlık bildiren beden dilleri ve alttan yukarı fırlattıkları hoş-
nutsuz bakışlar, adeta Doğa’yı ısrarlı bir göz denetimine tabi tutar. 

Görsel 4. Doğa’nın Kilisede Mum Yaktığını Söylemesi Üzerine 
Yaşanan Tartışma 

(6. Bölüm, www.youtube.com, 07.11.2024) 
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Gösterge: Doğa’nın kiliseye giderek mum yakması üzerine konuşulmaktadır.
Gösteren: Kiliseye giderek mum yakan bir kadın ile ailesinin bunun üzerine 

diyaloğu.
Gösterilen:
Düzanlam: Doğa, kiliseye giderek mum yaktığını ifade ederken, Pembe 

bunu tasvip etmediğini ifade etmektedir.
Yananlam: Aile bireylerinin yemekte olduğu sırada Doğa kiliseye giderek 

mum yaktığını açıklarken, Pembe ve Fatih başta olmak üzere, tüm aile bireylerince 
son derece sert bir tepkiye maruz kalmaktadır. Muhafazakâr ideolojide ve 
oryantalizme taban tabana zıt bir görüş olarak ortaya çıkan oksidentalizmde 
Batı üzerinden yeni tip bir ötekilik yaratılırken bunun en önemli sebeplerinden 
biri din olmuştur. Söz konusu sahnede oksidentlizmdeki öteki, yani Batı’nın 
kimliğini tanımlamakta ele alınan Hristiyanlık ve İslam’a anıştırmalar yapılmıştır. 
Muhafazakâr ve İslami değerlere bağlı olan ailenin gelinlerinin kiliseye giderek 
mum yakması, verili muhafazakâr kodları ters yüz eden, son derece rahatsız edici 
bir durumdur. Masadan zımni bir kovulma yaşayan Doğa, bunun üzerine yemeği 
terk eder. Bu ikinci hamlesi, eylemini diğerlerinin gözünde daha da şaibeli hale 
getirir. Zira Doğa gayriihtiyari değil, bilinçli varlığıyla biçimlendirdiği bir eyleme 
arka çıkmaktadır. Bu gerilimle birlikte, gitgide kopuşa daha çok yaklaşılır.

Görsel 5. Hamilelik Kontrolleri İçin Kadın-Erkek Doktor 
Tartışması 

(3. Bölüm, www.youtube.com, 20.11.2024)
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Gösterge: Doğa’nın hamilelik kontrolleri için kendi erkek doktoruna 
değil de tanıdık kadın doktora getirilmesi üzerine konuşulmaktadır.

Gösteren: Hamile kadınının doktorunun değiştirilmesi üzerine konuşan 
annesi ve kayınvalidesinin diyaloğu.

Gösterilen:
Düzanlam: Doğa’nın kendi doktorunun muayenehanesi uzak 

olduğundan ve kendisi de hamile olduğu için doktoru daha yakın bir doktor ile 
değiştirilmektedir.

Yananlam: Söz konusu sahnenin temelinde, kadının toplumsal hayattaki 
hareket alanının mahrem-namahrem karşıtlığının oluşturduğu çizgi üzerinden 
belirlenmesi olgusu yatmaktadır. Muhafazakâr anlayışın oluşturduğu bu 
davranış biçimi kadının sağlık gibi hassas konularda dahi mevcut çizginin 
dışına çıkmaması gerektiğini ortaya koymaktadır. Doğa’nın doktorunun erkek 
olduğunu belirtmesi üzerine yemek masasını kaplayan buhran daha koyu 
bir havaya bürünür. Manzara, söz konusu tutumun ahlaki olarak da tasvip 
edilmediğini göstermektedir. Doğa’nın kayınvalidesi Pembe’nin hamilelik 
kontrolleri için doktora gidecek Doğa’ya eşlik etmek istemesindeki ısrar kadının 
kendi ayakları üzerinde durabileceğini ifade eden moderniteye bir eleştiri 
niteliğindedir. Pembe’nin bununla da yetinmeyerek Doğa’nın doktorunun 
uzaklığından şikayetçi olup onu konumu daha yakın olan tanıdık bir kadın doktora 
götürmesi muhafazakâr anlayışın kamusal alandaki kadın erkek ilişkilerine olan 
bakışını yeniden üretmektedir. Doğa’nın annesi, modern-seküler kimliği ile ön 
plana çıkan Kıvılcım’ın, kızının tanıdık bir doktora götürüldüğünü öğrendiği an 
Pembe’ye verdiği tepki ve ikili arasındaki tartışma geleneksel-modern, seküler-
muhafazakâr zıtlıklarının çatışma alanını göz önüne sermektedir. Görsel 5’te 
yer alan sahnede Pembe’nin yüz ifadesinin belirgin biçimde öne çıkarılması 
o anki psikolojisine (yaşanan durumdan memnuniyetsizlik) yönelik somut ip 
uçları verirken; yanı sıra, Pembe’nin arka planda, kendisiyle aynı kadrajda flu 
bir görünüm içinde yer alan diğer iki figürle birlikte sunulmuş olmasının da 
kimin daha önemli kimin tali olduğu konusunda izleyicinin algısını yönlendiren 
bir yanı vardır. Bu çekim ölçeği, adeta Pembe’yi özne konumunda sunma, 
dolayısıyla onun şahsında izleyiciyi tartışmaya taraf kılma eğilimi olarak da 
yorumlanabilir. 
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Görsel 6. Doğa’nın Fatih’ten İzinsiz Okuluna Gitmesi Sonucu 
İkili Arasında Yaşanan Tartışma

(7. Bölüm, www.youtube.com, 22.11.2024)

Gösterge: Doğa’nın ara verdiği okuluna kocası Fatih’e haber vermeden ye-
niden başlaması ve derslerine devam etmesi üzerine tartışılmaktadır.

Gösteren: Kocasından izinsiz okuluna yeniden başlayan kadın ile bunu okul-
da öğrenen kocası arasında kampüste yaşanan diyalog.

Gösterilen:
Düzanlam: Doğa, Fatih’ten izin almadan hareket ettiği için tartışmaktadır.
Yananlam: Doğa’nın muhafazakâr anlayışın biçtiği kadın erkek cinsiyet 

rollerinin dışına çıkması ve o anlayış çerçevesinde kendisine verilen kimliği terk 
etmesinin getirdiği olumsuz durum aktarılmaktadır. Erkek egemen düşüncenin 
yeniden üretildiği bu sahnede eğitim hakkını hamile olmasından dolayı kocasının 
isteği ile erteleyen ve okulunu donduran Doğa’nın yapılan anlaşmayı ihlal etmesi-
nin sonuçları oldukça düşündürücüdür. Bu sahnede hem verili toplumsal cinsiyet 
rolleri hem de muhafazakâr kadın ve erkeğe ilişkin değişmez “fıtrat” algısı vardır. 
İzinsiz evden çıkmak, işe girmek, arkadaşlarla dolaşmak, vb. eylemleriyle muhafa-
zakâr kadını cenderesi içine alan diğer sınırlamalardır. Doğa, kocası Fatih’in hima-
ye ve tasarrufundaki bir “zevce” olarak, izinsizce işe başlamak, hem de kocasının 
okulunda işe başlamakla muhafazakâr ahlaksal tabunun en sert kayalıklarından 
birine çarpmıştır da denebilir. Deyim yerindeyse, Doğa, Batılı kadın kimliğinin için-
den ses verme hatasını işlediği içindir ki, artık muhafazakâr aile kurumu içindeki 
yeri bakımından güvende değildir.  
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Görsel 7. Yılbaşı Ağacının Süslenerek Eve Konması Hadisesi

(10. Bölüm, www.youtube.com 24.11.2024)

Gösterge: Yılbaşı için eve ağaç getirilmesi ve yılbaşı ağacının süslenmesi 
üzerine konuşulmaktadır.

Gösteren: Evde yılbaşı ağacı bulundurulması üzerine iki ailenin diyaloğu.
Gösterilen:
Düzanlam: Doğa’nın ailesi yılbaşı için eve aldıkları süs ağacını beğenmeyen 

Fatih’in ailesi ile konu üzerine konuşmaktadır.
Yananlam: Burada oksidentalist düşünce yapısının en önemli sacayakların-

dan biri olan dini tutum ve davranışlar görülmektedir. Seküler ve modern eğilim-
lere sahip olan Doğa’nın ailesinin yılbaşı ağacını süsleyerek eve koyması Fatih’in 
ailesi tarafından eleştirilmektedir. Muhafazakâr anlayışın dini ritüellere karşı olan 
hassasiyetini yukarıda ‘kilisede mum yakma” sahnesinin çözümlenişinde de kı-
saca aktarmıştık. Burada Hristiyanlık inanışının bir ritüeli olan yılbaşı ağacı, tıpkı 
Noel Baba figürü gibi, Batı’yı öteki olarak değerlendiren muhafazakârlık için yanlış 
bir tutum olarak ele alınmaktadır. Muhafazakâr anlayış kendi dini ritüelleri dışın-
dakileri “günah”, “din propagandası” veya “sapkınlık” açısından yorumlamanın 
yanı sıra, aynı zamanda adet-gelenek-görenek, vb. bağlamlarda da değerlendir-
mektedir. Burada da karşımıza çıktığı biçimiyle, yılbaşı kutlamanın ya da yılbaşı 
ağacı almanın muhafazakâr geleneksel düşünce dünyasında hoş karşılanmadığı 
açıkça ifade edilmektedir. Zira Doğa’nın seküler ailesi ile Fatih’in gelenekselci ve 
mutaassıp aile üyeleri bu verili kamusal algı bağlamında olaya yaklaşmaktadırlar. 
Türkiye’de hemen her Aralık ayı sonu yaşanan “Noel Baba”, “çam ağacı süsle-
mesi” veya “yılbaşı kutlaması” gibi tepkilerin medyada neden olduğu nefret söy-
lemi patlaması örnekleri de söz konusu kamusal algının yaygınlığına dair somut 
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ipuçları verebilir. Ne var ki, aynı algı, çok önemli bir gerçeği de ıskalamakta gibidir. 
Çünkü bu bakış, özellikle Türkiye’de 2000’li yılların başlarından itibaren maddi zen-
ginleşme sürecine giren ve peyderpey dünyayla aynı anda pahalı markaların ürün 
ve hizmetlerinin müdavimi konumuna gelen dindar ailelerin tüketim kültürü dina-
miklerine eklemlenişini unutmaktadır.  Bu konuda dikkat çekici bir literatür mev-
cuttur. Dini kodların ekonomik sermaye birikimiyle birleştiği yerde aşırı tüketimin 
sınırlarını zorlayan dindar ailenin tüketim kalıplarıyla imtihanı konusunda yapılmış 
çalışmalar bunun somut kanıtıdır (Ak ve Görmüş, 2020; Paker, 2020; Sekmen, 
2022; Ünal ve Kara, 2024).

Görsel 8. Doğa’nın Fotoğrafını Sosyal Medyada Paylaşması 
Üzerine Çıkan Tartışma

(8. Bölüm, www.youtube.com, 26.11.2024)

Gösterge: Doğa’nın fotoğrafını sosyal medyada paylaşması üzerine 
tartışılmaktadır.

Gösteren: Fatih’in Doğa’nın fotoğrafını paylaştığını görmesi üzerine ikili 
arasında geçen diyalog.

Gösterilen: 
Düzanlam: Doğa ile Fatih arasında sosyal medyada paylaşılan bir fotoğraf 

için fikir ayrılıkları çerçevesinde konuşma geçmektedir.
Yananlam: Söz konusu tartışma üzerinden erkek egemen anlayışın tahayyül 

ettiği kadının toplumsal alandaki rolü ve bireysel ilişkileri yeniden üretilmektedir. 
Doğa’nın kendi evinin manzarasına karşı gerçekleştirdiği özçekimini kendi rızası 
ile sosyal medyada paylaşması ve bunu gören kocası Fatih’in sert tepki vermesi 
söz konusu bakış açısını daha da pekiştirmektedir. Paylaşılan fotoğrafta Doğa’nın 
“namahrem” sayılabilecek herhangi bir kıyafet, hal beyanı veya pozun olmamasına 
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rağmen tepki çekmesi muhafazakâr düşüncenin katı, bir o kadar da keskin çizgilerini 
açığa vurmaktadır. Aynı düşünceye göre, kadın kendi mahremini üçüncü gözlerden 
sakınmalı, hatta günümüz dijital medya çağı açısından düşünülürse, sanal dünyanın 
aleniyeti provoke eden çekiminden de uzak durmalıdır. Zira artık özel-kamusal alan 
ayrımı fiziki mekân üzerinden değil, sınırları tam olarak net biçimde kavranamayan 
siber uzam bağlamında değerlendirilmektedir. Dolayısıyla mahremiyet tartışması da 
artık kapının dışında başlamamaktadır. Aşırı çevrimiçi meşguliyetin de görünürlüğe 
zarar veren etkileri vardır.  Kadın, çevrimiçi varlığından dolayı da ahlaken dikkatli 
davranmalıdır. Dahası, bu ona yüklenmiş bir sorumluluktur: kocası başta olmak 
üzere, aile onurunu da “namus” kavramı üzerinden tek başına temsil edebilme 
gücüne sahiptir. Muhafazakâr kadın, bir yandan mekânı ve zamanı tek başına 
deneyimleme “sosyal olarak her türlü yeniliklerden yararlanma” konusunda teşvik 
edilirken; diğer yandan, “değişen mekânlarda bulunmak için toplumsal destekten 
uzak” tutulmaktadır” (Tunçtan, 2021, s.21).  Aynı düşünceye göre, kadının yalnız 
ve kendi haline bırakılması da evin erkeği açısından ciddi bir kusurdur. Kadın her 
an gelenek ve göreneklerin, dinin emrettiği davranış kodlarının denetimi altında 
olmalıdır. Yahya Demirkanoğlu’nun da belirttiği gibi, “terbiye ve eğitimden uzak 
kaldıkları takdirde” bireylerin, özellikle de kadınların “hem kendileri hem de çevreleri 
için zararlı oldukları, günaha ve yok oluşa meyilli oldukları düşünüldüğünden, genel 
ahlak ve bu ahlak temelinde teşkil edilmiş toplumsal düzen, insan varoluşunun 
zorunlu bir gereği olarak sunulur ve kutsanır” (2017, s.296).

Görsel 9. Doğa’nın Fatih için Doğum Günü Partisi Talebinin 
Reddedilmesi

(9. Bölüm, www.youtube.com, 28.11.2024)
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Gösterge: Doğa’nın evde doğum günü partisi vermek istemesi üzerine an-
laşmazlık yaşanmaktadır.

Gösteren: Fatih’in doğum günü için Doğa’nın doğum günü partisi düzenle-
me fikri üzerine diyaloglar.

Gösterilen: 
Düzanlam: Doğa’nın Fatih için bir doğum günü partisi düzenlemesi düşün-

cesi üzerine karşıt fikirler dile getirilmektedir. 
Yananlam: Doğa, eşi Fatih’in yaklaşan doğum günü için evde bir parti ver-

mek fikrini Fatih’in muhafazakâr ailesine açtığında kesin bir ret cevabı ile karşı 
karşıya kalmıştır. Muhafazakâr anlayışın İslami usul ve esaslara dayalı olmayan 
ve İslam dışı bir geleneği temsil eden doğum günü kutlama ritüeline karşıtlığı söz 
konusu sahnede yeniden üretilmiştir. İslam’da “sonradan çıkarılan yenilikler” ola-
rak tanımlanan bidat kavramı, birçok modern pratiği reddettiği halde doğum günü 
partilerine yer vermiştir. Kısaca “Hz. Peygamber (s.a.v)’den sonra ortaya çıkan ve 
daha önce benzeri olmayan dini mahiyetteki iman ve amellere yapılan ilave veya 
değiştirmelere bidat denilmektedir” (Özdemir, 2021, s.1). Dini kaidelerin çağın 
gereklerine göre yorumlanması ve uyarlanması da denilebilir. Söz konusu sah-
nede Doğa’nın Fatih için doğum günü partisi fikri, ailede yegâne erk konumunda 
olan ve başlıca normları belirleyen baba tarafından da hoş karşılanmayacağı vur-
gulanır. Böylece muhafazakâr aile yapısındaki baba figürünün, dinin ve oturmuş 
değerlerin aile içinde garantörlüğünü yaptığı tekrar perçinlenmiş olur. Öte yandan, 
oksidentalist düşüncenin yegâne amaçlarından biri Batı’yı taklit etmekten kaçın-
ma düşüncesi burada da karşımıza çıkmaktadır. Doğum günü partileri gibi mo-
dern ritüellerin Batı’nın hayatımıza kattığı dayatmalar olarak görülmesi burada da 
açıkça ifade edilmektedir. Batı kültürünün İslam dışı yapısı üzerinden eleştirilmesi 
ve muhafazakâr ailedeki her bireyin buna harfiyen riayet etmesi gerektiği anlayı-
şı yeniden üretilmektedir. Muhafazakâr bireylerin doğum günü kutlamamasının 
ardında dini inançlar, kültürel değerler ve toplumsal normlar gibi çeşitli faktörler 
bulunmaktadır. Doğa’nın sürpriz doğum günü isteğini Pembe’ye aktarması, de-
vamında Pembe’nin “parti” kelimesine vurgu yaparak isteğe sıcak bakmadığını 
ifade etmesi, muhafazakâr düşüncenin seküler ve tamamen İslam dışı bir dav-
ranış olarak gördüğü kutlama tarzına karşı tutumunu ifade eder. Bu da demektir 
ki, söz konusu ritüel bidat olarak bile görülmemektedir. Zira doğum günü kutla-
ması, “cenaze evinde ziyafet verilmesinin ve ölüye ağıt yakılmasının (…) cahiliye 
döneminin yanlışlığı olması sebebiyle bid’at olarak tanımlanmasından” farklıdır 
(Özdemir, 2021, s. 12).
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Görsel 10. Eve Köpek Alınmasına Sert Tepki Gösterilmesi

(5. Bölüm, www.youtube.com, 28.11.2024)

Gösterge: Doğa tarafından evin içine süs köpeği alınmasının ardından aile 
bireyleri ile tartışma yaşanmaktadır. 

Gösteren: Doğa’nın sokakta bulduğu bir köpeği beslemek üzere eve getir-
mesi ile yaşanan diyaloglar.

Gösterilen: 
Düzanlam: Evin içine bir köpek getiren Doğa ile evde köpek beslemeye 

karşı olan aile bireyleri arasında fikir ayrılığı yaşanmaktadır. 
Yananlam: Muhafazakâr İslami anlayış hayatın her alanında dinin yansıma-

larını gösterirken bunu uygun olan (caiz) ve uygun olmayan (mekruh) tanımlama-
ları üzerinden yürütmektedir. Bu sınırlama ve yön verme biçimi günlük yaşamdan 
ibadetlere kadar her alanda kendini göstermektedir. Hayvansal besinlerin tüketil-
mesinden o hayvanların insanların günlük yaşam alanlarına dahil edilmesine kadar 
pek çok husus belirgin çizgilerle belirlenmiş ve sınırlandırılmıştır. Doğa’nın mu-
hafazakâr anlayışta pis (necis) olarak nitelendirilen köpeği aile ortamına sokması 
sert tepkilere neden olmuştur. Batı kültürünün ve yaşam biçiminin bir yansıması 
olarak tasvir edilen evcil hayvan besleme durumu muhafazakâr anlayışta sıcak 
karşılanmazken, söz konusu tutum burada yeniden sahnelenmiştir. İslam’ın eti 
helal olmayan köpek ve domuz gibi hayvanları insanların günlük yaşam alanından 
men etmesi dini açıdan bazı hadislerle de temellendirilmektedir: “Abdullah ibn 
Ömer (ra) şöyle demiştir: Rasûlüllah Sallallahü Aleyhi ve Sellem: ‘Davar köpeği 
yahut av köpeğinden başka bir köpek edinen kimsenin hayırlı amelinden her gün 
bir kırat eksilir’” şeklindeki hadis bunun bir örneğidir (Ertuğay, 2024, s.240). Bu 
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ve benzeri hadislerin genel yorumuna göre, hayvanların sokaklardan alınıp ev-
lere hapsedilmeleri onların özgürlüğünün gasp edilmesiyle birdir. Ertuğay’ın da 
belirttiği gibi, “Bu durum hayvanların kendi ihtiyaçlarını karşılayabilme yetilerinin 
köreltilmesi gibi sonuçlar da oluşturabilir. Evde köpek besleme, yakın çevrenin 
rahatsız edilmesine, köpek korkusu yaşayanların tedirgin edilmesine ve çeşitli 
sağlık sorunlarına sebep olması da muhtemeldir” (2024, s. 240).

Muhafazakâr düşünce, dayanağı olan İslami kaidelerin Batı kültürünün be-
lirli emareleri ile tehdit edildiği fikrini kabul ederken, oksidetanlist bakış açısı ile 
bu kültüre set çekmektedir. Doğa’nın modern bir anlayışa sahip bakış açısı ile eve 
getirip beslemek istediği köpeğe verilen tepki bu anlamda muhafazakâr düşünce-
nin bir refleksidir. Pembe’nin “Namaz kılınan eve köpek girmez” sözleri karşısın-
da modernliğin temsilcisi Doğa’nın şaşkınlık içindeki tutumu modern Batılı anlayış 
ile geleneksel muhafazakâr anlayışın temel çatışma alanını ortaya koyar. Doğa’nın 
söz konusu hareketinin ailenin başlıca erki olan baba (Abdullah) tarafından “akıl-
sızlık” olarak nitelendirilmesi de Batı karşıtı tutumların sert bir dille reddedildiğinin 
göstergesi niteliğindedir. 

Tartışma 

Dizinin Türk Geleneksel Yaşam Tarzı, Kimliği, Kültürü, Modern Düşünce 
ve Değerlerle İlişkisi

  
Dizide, Türk geleneksel yaşam tarzını güçlü bir şekilde yansıtan bir aile ya-

pısı söz konusudur. Fatih’in ailesi; geleneksel değerlere sıkı sıkıya bağlı, aile içi 
hiyerarşiyi ön planda tutan, toplumsal değerleri muhafaza eden bir karakteristik 
içinde tasvir edilmektedir. Bu aile yapısının en belirgin özelliklerinden biri, kişi-
lerin kendi özgürlüklerinden çok, topluma, ailelerine ve belirli normlara uymak 
zorunluluğu hissetmeleridir. Aile, yalnızca kendi içinde değil, tüm toplumda kendi 
sahip olduğu değerlerin egemen olduğunu düşünen, kendisinden olmayanı öte-
kileştirerek yabancı olarak gören ve doğru bir yaşantının ancak bu şekilde müm-
kün olduğuna inanarak yaşayan geleneksel Türk aile yapısının bir temsili olarak 
karşımıza çıkmaktadır. Doğa ve Fatih gibi karakterler, farklı kimlik anlayışlarının 
çatıştığı bir dünyada var olmaya çalışmaktadırlar. Doğa’nın modern ve bağımsız 
yapısı, geleneksel yaşantıya sıkı sıkıya bağlı Fatih’in ailesiyle karşı karşıya gelir. Bu 
çatışma hem bireysel hem de toplumsal kimlik düzeyinde büyük bir mücadeleye 
sahne olur. Doğa, geleneksel değerleri reddetmeden kendini inşa etmeye devam 
ederken, bu zıtlığı modern hayata entegre etmenin zorluğuyla yüzleşir. Fatih ise, 
ailenin ve toplumun değerlerinden ödün vermemek adına, geleneksel değerleri 
savunmaya devam eder. Bu çatışma, dizideki en güçlü temalardan birini oluş-
turur. Dizinin en çarpıcı noktalarından biri de Türkiye’de kadının rolüdür. Kadın, 
geleneksel Türk toplumunda genellikle ailenin bir parçası olarak görülür; fakat bu 
döngü süreçleri zamanla ve belli olumsuzluklar nedeniyle evrimleşir. Son olarak, 
dizinin bir diğer önemli boyutu da toplumsal stereotiplere karşı verdiği mesajlardır. 
Özellikle kadınların toplumsal rollerinin verili modelleri, dizi karakterleri tarafından 
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kıyasıya sorgulanır. Bu bağlamda Türk dizilerinde kadınların toplumsal rollerinin 
temsili ve muhafazakarlık konusunu değerlendiren birçok çalışma bulunmaktadır 
(Ünlü ve Aslan, 2016; Aktaş, 2020; Daştan ve Şener, 2024). 

Kızılcık Şerbeti’nde Öne Çıkan Öz-Değerlendirme ve Kendini 
Karikatürleştirme Örnekleri

 
 	 Kızılcık Şerbeti dizisinde öz-değerlendirme ve kendini-karikatürleştirme 

örnekleri, karakterlerin kendi kimlikleri, aile yapıları ve toplumsal normlarla olan 
ilişkileri üzerinden çeşitli şekillerde sunulmaktadır.

 
Sözgelimi Kıvılcım, modern ve seküler bir kadın olarak, kızlarının eğitimine 

ve bağımsızlığına büyük önem verir. Ancak kızlarının seçimleri karşısında kendi 
değerlerini sorguladığı anlar öz-değerlendirme örneklerini gösterir. Özellikle Do-
ğa’nın Fatih ile evlenme kararı karşısında hissettiği çatışma, onun kendi düşünce-
lerini ve annelik rolünü yeniden değerlendirmesine yol açar.

 
Kıvılcım’ın bazen abartılı bir şekilde tepki vermesi, örneğin başörtülü bir 

doktorla karşılaşınca gösterdiği aşırı tepki, onun karakterinin karikatürize edilmiş 
yönlerini ortaya koyar. Bu detay dizideki kültürel ve ideolojik çatışmaları vurgula-
mak için kullanılır.

Doğa hem kendi bağımsızlığını korumak isterken hem de aşkı için fedakar-
lıklar yaparak kendi kimliğini ve değerlerini yeniden tanımlar. Bu süreçte, annesi 
Kıvılcım’ın beklentileriyle kendi istekleri arasında kalır.

Doğa’nın modern yaşam tarzı ve aile içindeki rollerle olan çatışması bazen 
abartılı şekilde gösterilir, özellikle de aile içindeki tartışmalarda veya Fatih ile olan 
ilişkisinde hissettiği baskılar ve çelişkiler üzerinden.

Fatih, muhafazakâr bir aile yapısından gelen bir genç olarak, modern dünya-
ya ve Doğa’ya uyum sağlamaya çalışırken kendi değerlerini ve inançlarını da sor-
gulamaya başlar.Fatih’in geleneksel aile yapısının beklentileriyle modern hayatın 
gereklilikleri arasında sıkışmış olması, onun bazen karikatürize edilmiş bir şekilde 
bu çatışmaları yaşamasına neden olur. Bu, özellikle aile içi diyaloglarda ve Doğa 
ile olan ilişkide oldukça belirgindir.

Bu örnekler dizideki karakterlerin kendi kimliklerini ve çevrelerindeki insan-
ların onları nasıl gördüğünü daha iyi anlamalarına, bazen de bu kimliklerin abartılı 
bir şekilde yansıtılmasına yol açar. Karakterlerin bu şekilde sunulması, izleyiciye 
hem empati kurma fırsatı verir hem de toplumsal ve kültürel çatışmaları hiciv 
yoluyla eleştirme olanağı.
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Dizinin Oksidentalist İmgelerinin Toplumsal Değişim ve Geleneksel 
Normların Sorgulanmasına Etkisi 

Kızılcık Şerbeti dizisi, toplumsal değişim ile geleneksel normlar arasındaki 
çatışmayı derinlemesine ele almakta ve karakterlerin yaşadıkları deneyimler üze-
rinden bu temayı işlemektedir. Dizide kullanılan imgeler, bu çatışmanın, özellikle 
de modernleşme ile geleneksel değerlerin sorgulanmasının önemli bir aracıdır. 
Dizideki imgelerin toplumsal değişim ve geleneksel normların sorgulanmasındaki 
etkilerini belli noktalarda irdelemek mümkündür.

 
Aile ve ev işleri bakımından dikkate alındığında, denebilir ki aile yapısı, 

egemen toplumsal söylemin kurulması açısından oldukça önemlidir. Dizideki aile 
içindeki imgeler, özellikle geleneksel aile yapısının, toplumsal normlar ve kültürel 
değerler doğrultusunda nasıl şekillendiğini gösterir. Aile içindeki otorite figürleri, 
özellikle babalar ve diğer aile büyükleri modern dünyada sorgulanır hale gelirler. 
Bu imgeler, izleyiciye, aile içindeki hiyerarşinin nasıl değişebileceği ve bireylerin 
kendi kimliklerini keşfetme yolunda nasıl bir mücadele verdiklerini gösterir.

Örneğin Doğa’nın Fatih’in ailesiyle olan ilişkileri ve ailesinin ona uyguladığı 
baskılar, geleneksel Türk aile yapısının modern dünyanın bireysel özgürlük ara-
yışına nasıl engel oluşturduğunu simgeler. Bu durum, toplumsal değişimin aile 
içindeki geleneksel rolleri sorgulamalarına olanak verir.

 
Kadın ve erkek rolleri bakımından incelendiğinde denebilir ki, kadın ve er-

kek rollerine dair imgeler, toplumsal cinsiyet normlarının sorgulanmasında önemli 
bir araçtır. Dizide, kadın karakterler çoğu zaman toplumsal beklentilere karşı ko-
yar ve bireysel özgürlüklerini savunurlar. Kıvılcım ve Doğa gibi karakterler, kadın 
olmanın ve özellikle de modern bir kadın olarak var olmanın anlamını sorgular-
lar. Bu imge, dizide geleneksel cinsiyet rollerine karşı bir başkaldırı olarak işlenir. 
Özellikle Kıvılcım’ın bağımsız duruşu, kadınların kendi seçimlerini yapmalarına, iş 
ve sosyal yaşamda kendilerini var etmelerine dair geleneksel normlarla yüzleşme-
lerini gösterir. Bu durum, toplumsal cinsiyet eşitliği ve kadının toplumdaki yerinin 
değişimi hakkında izleyiciyi düşünmeye sevk eder.

Dizideki Modayla İlgili ve Estetik İmgelerin Batılı Yaşam ve Modernlik 
Açısından Değerlendirilmesi

Moda ve estetik bakımdan değerlendirildiğinde, dizideki moda ve estetik 
imgelerin, modernleşmenin bir başka sembolü olduğu söylenebilir. Karakterlerin 
kıyafetleri ve yaşam tarzları, geleneksel değerlere karşı bir karşı duruşu temsil 
eder. Örneğin, Kıvılcım’ın şık ve modern giyimi, onun geleneksel toplum normları-
na karşı olan duruşunu ve kendi kimliğini bulma çabasını simgeler. Moda, toplum-
sal değişimin, bireysel ifadenin ve özgürlüğün bir aracı olarak dizinin anlatı yapısı 
içinde önemli bir yer tutar. Bu imgeler, geleneksel normlara karşı bir karşıtlık ya-
ratır ve modernleşme ile gelenek arasındaki sınırları sorgular.
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Düğün ve aile etkinlikleri bakımından dikkate alındığında ise denebilir 
ki, düğünler, geleneksel Türk toplumunda önemli bir sosyal etkinliktir aynı za-
manda. Ancak dizideki düğün imgeleri, geleneksel törenlerin ve kutlamaların 
modern bakış açılarıyla nasıl değişebileceğini gösterir. Geleneksel düğünler, 
yalnızca toplumsal değerleri yansıtan değil, aynı zamanda kişisel tercihler ve 
bireysel kimlikler üzerinden sorgulanan olaylardır. Özellikle karakterlerin dü-
ğünlere katılım biçimleri, aile baskıları ve bireysel istekler arasındaki gerilim, 
toplumsal normların ne denli esnek ve değişebilir olduğunu ortaya koyar. Din 
ve inanç bakımından bakıldığında ise; dini imgelerin, özellikle toplumun gele-
neksel değerlerinin güçlü bir yansıması olduğu görülmektedir. Ancak dizide 
bu imgeler, bireylerin inançları ve dini anlayışları ile modern dünya arasındaki 
çatışmayı ortaya koyar. Karakterlerin dini ritüellere ve inançlara nasıl yaklaş-
maları gerektiği konusu toplumsal değişimle birlikte değişen dini anlayışları 
yansıtır. Örneğin karakterlerin inançlarına ve ibadetlerine dair duruşları, top-
lumda dinin etkisinin nasıl şekillendiğini ve bireysel özgürlük ile dini normlar 
arasında nasıl bir denge kurulabileceğini sorgular. Teknoloji ve sosyal medya 
imgeleri bakımından; teknoloji ve sosyal medya, modern dünyanın bir parçası 
olarak dizide önemli bir yer tutar. Bu imgeler, toplumsal değişimin hızını ve 
bireylerin yaşamlarına etkisini simgeler. Özellikle Doğa’nın sosyal medyadaki 
aktifliği, geleneksel değerler ile dijital çağın sunduğu fırsatlar arasındaki ça-
tışmayı görsel bir şekilde yansıtır. Teknolojinin gücü, bireylerin hayatlarında 
nasıl bir dönüşüm yarattığını ve geleneksel normların bu değişim karşısında 
nasıl şekillendiğini gösterir. Kızılcık Şerbeti, imgeleri kullanarak toplumsal de-
ğişim ve geleneksel normların sorgulanmasına dair güçlü bir anlatı sunar. Ka-
rakterlerin yaşam tarzları, kıyafetleri, ilişkileri ve sosyal etkileşimleri, izleyicinin 
geleneksel değerlere ve toplumsal normlara dair düşüncelerini yeniden de-
ğerlendirmelerine olanak tanır. Dizi, toplumsal değişimin ve bireysel özgürlük 
arayışının, geleneksel normlarla nasıl çatıştığını ve bu çatışmaların toplumdaki 
dönüşümü nasıl şekillendirdiğini görsel olarak ortaya koyar. 

Sonuç

Kızılcık Şerbeti, son dönem Türk televizyon dizileri arasında, geleneksel 
Türk toplumunun modernleşme süreciyle yüzleşmesini ve Batı ile Doğu ara-
sındaki kültürel çatışmayı derinlemesine işleyen önemli bir yapım olarak öne 
çıkmaktadır. Dizi, özellikle oksidentalizm (Batılılaşma karşıtlığı) teması üzerin-
den, Batı kültürüne ve değerlerine karşı geliştirilen tepkileri ve bu tepkilerin 
toplumdaki bireyler ve aile yapılarındaki yansımalarını ele almaktadır. Bu bağ-
lamda, dizinin karakterleri, modernleşme ve Batı etkileriyle değişen toplumsal 
yapıyı ve bu yapının bireyler üzerindeki etkilerini farklı açılardan yansıtmakta-
dırlar. Fatih, Pembe, Nursema gibi karakterlerin yaşadığı içsel çatışmalar, ge-
leneksel değerlere olan bağlılıkları ve Batı’dan gelen yenilikçi fikirlerle kurduk-
ları menfi ilişkiler, dizinin oksidentalizmle ilgili ana temalarını oluşturmaktadır.
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Çalışmada, Kızılcık Şerbeti dizisinin Türk geleneksel yaşam tarzını ve 
kültürünü nasıl temsil ettiği, söz konusu geleneksel unsurların modernizmle 
nasıl etkileşime girdiği ve bu etkileşimin oksidentalizm bağlamındaki yansıma-
ları değerlendirilmiş olup, dizinin geleneksel ve modern değerler arasındaki 
dengeyi nasıl kurduğu ve bu denklemin oksidentalist perspektiften nasıl yo-
rumlandığı konusu tartışılmıştır. Bu tartışmadan özetle şu tür sonuçlara ulaşılmış-
tır:  

“Batı’nın ahlaki serbestliği”: Dizide Batı’ya özgü serbest ilişkiler, cinsiyet 
rolleri veya ahlak anlayışları, Türk toplumunun muhafazakâr yapısıyla tezat oluş-
turmaktadır. Özellikle aile içi tartışmalarda Batı’daki yaşam tarzına yapılan gönder-
meler, bu farkı bariz biçimde öne çıkarmaktadır.

 
“Modernleşme ve Batı özentiliği”: Dizide modernleşmenin ve Batı’ya öy-

künmenin eleştirildiği sahneler, oksidentalist bakış açısının önemli bir parçasıdır. 
Karakterlerin modern Batı tarzı yaşam biçimini benimsemeleri ve bu durumun 
geleneksel değerlerle çatışması, dizide belirgin şekilde işlenmektedir.

“Tüketim kültürü ve materyalizm”: Batı toplumuna atfedilen tüketim odaklı 
yaşam tarzı, dizide maddi değerlerin ön plana çıkmasıyla eleştirilen bir unsur ola-
bilir. Batı tarzı yaşamın yalnızca maddi unsurlara dayandığı, karakterler aracılığıyla 
ya da olay örgüsü içinde ima edilebilir.

“Kadın hakları ve özgürlük anlayışı”: Batı’nın kadın hakları konusundaki ile-
rici tutumları, dizide eleştirel bir şekilde sunulmaktadır. Özellikle geleneksel aile 
yapısının savunulduğu sahnelerde, bu tarz bir özgürlük anlayışının aile yapısını ze-
delediğine dair güçlü mesajlar verilmektedir. Bu unsurlar, dizinin karakterleri, olay 
örgüsü ve genel teması üzerinden Batı’nın kültürel etkilerine eleştirel bir gözle 
yaklaşarak oksidentalist bir bakış sunmaktadır.

Sonuç olarak Kızılcık Şerbeti, son dönem Türk televizyon dizileri arasında 
oksidentalizmi işleyen dikkat çekici bir yapım olarak öne çıkmaktadır. Dizi, Ba-
tı’nın kültürel etkileriyle şekillenen toplumsal değişimi ve bireysel kimliklerin ev-
rimini, karakterlerin yaşadığı içsel çatışmalar üzerinden belgelemekte, böylelikle 
Batılılaşmaya karşı duyulan tepki, geleneksel değerlerin savunulması ve moder-
nleşmeye karşı bir direnç olarak karakterlerin düşüncelerinde ve davranışların-
da belirginleşmektedir. Karakterlerin özgürlük arayışları, modern Batı kültürüne 
olan eleştiriler ve geleneksel değerlere karşı olan bağlılıkları, dizideki oksidentalist 
imge ve emarelere dair derinlemesine bir keşif sunmaktadır.

Bu makale intihal tespit yazılımlarıyla taranmıştır. İntihal tespit edilmemiştir.

Etik Kurul Onay Bilgisi 
Etik kurul iznine gerek yoktur. 
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Araştırmacıların Katkı Oranı Beyanı 
Katkı oranı birinci yazar için %50, ikinci yazar için %50 olarak belirtilmiştir.

Destek ve Teşekkür Beyanı
Çalışma herhangi bir destek almamıştır. Teşekkür edilecek bir kurum veya 

kişi bulunmamaktadır.

Çıkar Çatışması Beyanı 
Çalışma kapsamında herhangi bir kurum veya kişi ile çıkar çatışması bulun-

mamaktadır.

Yapay Zekâ Kullanım Beyanı
Bu makalenin yazımında yapay zekâdan yararlanılmamıştır. 
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