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Miizik, toplum tarafindan yonlendirilen bir olgu olusunun
yani sira toplumu doniistiiren ve ayn1 zamanda onunla birlikte
doniisen de bir olgudur. 20. yiizyilin ikinci yarisindaki
doniistimler, Tiirk toplumunun en yaygin olarak tiikettigi Klasik
Tiirk Miizigi’nde bir popiilerlesme dénemi baglatmistir. Ancak
bu popiilerlesme, maddi kaygilar ve kiiresellesme etkileriyle
miizigin basat dinamiklerinde degisimlere sebebiyet vermistir.
Arastirmada, Klasik Tiirk Miizigi’nin; toplumsal doniistimler,
kiiresellesme ve teknolojik gelismeler ekseninde, eglence
endiistrisindeki doniistimiiniin ortaya konulmast
amaglanmaktadir. Caligmada, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
eglence endiistrisinde Klasik Tiirk Miizigi’nin donisiimi
incelendiginden, tarama modeli kullanilmistir. Elde edilen
veriler lizerinde kategorisel icerik analizi yapilmistir. Bulgular
neticesinde  bireysel ve endiistriyel maddi kaygilar,
kiiresellesme ve toplumsal degisimler sonucunda Klasik Tiirk
Miizigi’nin igerisinden dogan bir iislup anlayiginin eglence
endiistrisinde hakim oldugu sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Miizigi, iislup, gazinolar,
eglence endiistrisi
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ABSTRACT

In addition to being a phenomenon guided by society, music
is also a phenomenon that transforms society and at the same
time transforms with it. In the second half of the 20th century,
social transformations ushered in a period of popularization in
Classical Turkish Music, the most widespread genre in Turkish
society. However, this popularization has also led to changes in
the dominant dynamics of music due to commercial concerns
and the effects of globalization. The research aims to reveal the
performance transformation of Classical Turkish Music in the
entertainment industry on the axis of social changes. Since the
transformation of Classical Turkish Music in the entertainment
industry in the second half of the 20th century was examined,
the survey model was used in the study. Categorical content
analysis was performed on the data obtained. As a result of the
findings, it was concluded that as a result of individual and
collective commercial concerns, globalization, social
transformations and popularization efforts, a stylistic
understanding emerging from Classical Turkish Music has
become dominant in the entertainment industry.
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EXTENDED ABSTRACT

In addition to being a phenomenon guided by society, music is also a phenomenon that transforms society and at the same time
transforms with it. This interplay makes music a reflection of social values and a powerful tool and symbol of cultural change.
Thus, music emerges not only as an art form but also as an element that shapes the lives of societies. While society includes
music in its life, it becomes a partner of music over time and shapes it with its life. Within the framework of this mutually
progressive relationship, music is influential in shaping the daily lives of individuals. The life of the society emerges as a factor
that determines their wishes and expectations regarding music. In essence, this situation initiates a process that requires music
to adapt to changing social dynamics. It is also an indication that music is not only a tool that is consumed quickly, but also a
dynamic that plays a role in social needs.

The social transformations of the second half of the 20th century initiated a period of popularization in Classical Turkish Music,
the most widely consumed music of the Turkish society. In this process, while Classical Turkish Music tried to preserve its
classical, traditional structure and style despite all kinds of negativity, it has encountered new interpretations in time due to
certain conditions and obligations. Popularization, material concerns and the effects of globalization have led to changes in the
dominant dynamics of music. Especially in the music of the entertainment industry, Classical Turkish Music has sacrificed
some of its basic dynamics. Turkish society, which has undergone changes in its living habits, has started to be exposed to
music genres other than Classical Turkish Music and Folk Music much more with the effect of globalization and technological
developments, which has led to an expansion of musical preference options in their daily lives and new demands. As the
expectations of the audience diversified, the music industry accelerated its production of different genres in order to increase
its profits. In particular, the irregular migration from rural to urban areas, which started in the 1950s and has been repeated at
various intervals, and the relocation of monetary capital have changed the demographics of the music audience of the
entertainment sector. On the one hand, the change in demographics and on the other hand, the change in the hands of the capital
caused the casino to lose its customers interested in Classical Turkish Music and instead started to host customers from different
segments of society. This transformation has created a process in which fast, simple themes that prioritize ease with their lyrics
and melodic structure will begin to come to the fore in the entertainment industry music scene.

In the 20th century, the rapid spread of the capitalist understanding of the world to the geography of Turkey through
globalization has given capital the opportunity to present music as a product and a commodity rather than an artistic value.
Over time, this situation has led to the prioritization of commercial concerns in the music production process, prioritizing the
demands of the market rather than art. Music is no longer considered as a projection of the high arts, but as a commodity. In
the aftermath of this process, the search for commercial success began to take precedence over aesthetic concerns in music
production. Rather than the production of classical Turkish music, the production of music genres that will be more in demand
in the music market and that will respond to the new habits and demands of the society has accelerated. The expansion of radio
broadcasting possibilities, the development of sound recording technology and the rapid growth of the record industry led to
the rapid development of the concept of making music for profit.

Classical Turkish Music, which can be considered as an unwanted legacy of the Ottoman Empire within the framework of the
early republican reforms, has been pushed out of the state's institutionalization efforts, and this process has led to the
development of economic concerns for Classical Turkish Music performers. Performers' financial difficulties have increased
in Classical Turkish Music, whose education, teaching and performance have been suppressed and banned at many points.
Classical Turkish Music performers, who had to do additional jobs due to financial concerns and who were in the entertainment
industry music sector, reflected the style of music they grew up in for a certain period of time, but in time, with the expectations
of the society, which experienced transformations in the axis of globalization and technological developments, they made some
sacrifices from the performance style of Classical Turkish Music by responding to their demands. The current process of the
entertainment industry has led to the formation and development of a transformation process in Classical Turkish Music
performances. The classical style began to erode, and a new market style began to emerge from Classical Turkish Music with
new musical genres.

The research aims to reveal the transformation of Classical Turkish Music in the entertainment industry in the axis of social
changes, globalization and technological developments. The study is important in terms of revealing how the transformation
process of Classical Turkish Music in the entertainment industry in the second half of the 20th century took place within the
framework of individual and industrial material concerns, globalization and technological developments, and social changes.
Since the transformation of Classical Turkish Music in the entertainment industry in the second half of the 20th century was
examined, the survey model was used in the study. Categorical content analysis was performed on the data obtained.
Accordingly, the categories in the study were determined as individual and industrial concerns, globalization, technological
developments and social changes. As a result of the findings, factors such as individual and industrial material concerns,
globalization and social changes, a stylistic understanding emerging from Classical Turkish Music as a result of globalization
and social changes, efforts to respond to the demands of the listeners, the demand for what is popular rather than art, and the
inability of performers to oppose changes due to material concerns, caused Classical Turkish Music to undergo a major
transformation in the entertainment industry in the second half of the 20th century. It was concluded that in the second half of
the 20th century, Classical Turkish Music underwent a major transformation in the entertainment industry, leading to the
emergence of a new style whose performers, repertoire and origin were the same, but whose style broke away from the original.
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GIRIS

20. yiizy1lin baginda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte bir¢ok alanda reformlar yapilmistir.
Tim reformlar, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla baslamamis, halihazirda yikilisindan 6nce
Osmanli Devleti’nde de uzun siiredir yapilmaya ¢aligilan reformlarin bir kismy, iyilestirmeler ve ¢agin
sartlarina uygun diizeltmeler yapilarak devam ettirilmistir. Yapilan reformlarin bazilar istenilen
sonuclara ulasirken bazilar1 ise ekonomik, cografi sebepler ve de toplumun kiiltiirel direnci sebebiyle
basarisizliga ugramistir. Miizik alaninda yapilmak istenilen reformlar da toplumum kiiltiirel direnci
karsisinda bagariya ulasamamig reformlar arasinda yerini almistir.

Erken cumhuriyet donemindeki miizik reformlar1t Ziya Gokalp’in Tiirkciiliik anlayisi zemininde
gelismistir (Artag, 2019, s.532) goriisii, yaygin olarak kabul edilen bir bilgidir. Herhangi bir miizigin
evrensel olabilmesi i¢in Bati Miizigi ile harmanlanmasi fikri, donemin yaygm kanisidir (Cetinkaya,
1999, 5.32). Gokalp’in de biiyiik oranda bu diisiince ile Halk Miizigi ve Bat1 Miizigi senteziyle ortaya
cikarilacak bir Milli Miizik goriisiinii savundugu ifade edilebilir. Bu goriisler ¢cer¢evesinde Klasik Tiirk
Miizigi’nin Osmanli’nin istenmeyen bir mirasi olarak addedilerek pasivize edilme ¢abalar1 baglamistir.

Bu amagla, iceriginde baski, yasak ve kisitlamalarin oldugu birgok girisimde bulunulmustur. Bu siirecte
Darii’l Elhan’da Bati1 Miizigi bolimii agilmis, Bat1 Miizigi ¢caligmalart desteklenmistir. Bu ¢aligmalari
daha ileri gotiirmek amaci ile Musiki Muallim mektebi kurulmustur. 1926’da Darii’l Elhan’da Klasik
Tiirk Miizigi yasaklanmis, Tiirk Miizigi egitimi Sanayi-i Nefise Enclimeni karariyla yasaklanarak, Tiirk
Miizigi i¢in ayrilan kadrolara “kesinlikle egitim ve 6gretim vermeyecek’ sarti konulmustur (Demirdirek,
2022, 5.49-50). Athg, Klasik Tiirk Miizigi’nin bu durumunu radyodaki yasakla kiyaslayarak “...asil
yasak budur...” demistir. (Giintekin, 2012, s.74). Radyo’da Klasik Tiirk Miizigi icralar1 1934 ve 1936
yillar1 arasinda yasaklanmistir. Bunlar ve benzeri yasak ve baski 6rnekleri, ddnemin y&netim anlayiginin
Klasik Tiirk Miizigi’ne bakisini ortaya koyar niteliktedir.

Ancak tiim bu girisimlere kars1 Klasik Ttirk Miizigi’nin tek fakat ¢ok gii¢lii bir destegi vardir. Bu destek,
toplum destegidir. Toplum, 6zellikle o donemde devletin tekelinde olan radyo araciligiyla, gelisen
teknoloji ve eglence endiistrisinin sunumlariyla, yaygin bir sekilde karsilasmaya basladigi Bati temelli
miizikler ve diger miizik tiirlerinin karsisinda Klasik Tiirk Miizigi’ni 6ncelemistir. Ciinkii hala Klasik
Tiirk Miizigi, cabalara ragmen halk tarafindan tiiketilmekteydi ve bu durum da toplumun miizikle olan
iligkisini kolay bir sekilde bozulamayacagini gostermektedir (Demirdirek, 2022, s.57). Bu calismanin
da odaklandig1 nokta olarak Klasik Tiirk Miizigi’nin 6zellikle eglence endiistrisindeki icra faaliyetleri
ve toplumsal degisimler cercevesindeki doniisiimleri, 6nem arz etmektedir. Eglence endiistrisindeki
doniisiim ifade edilmeden once bu siireci hazirlayan faktorler, belirlenen kategoriler ¢ergevesinde ifade
edilecektir.

Problem Durumu

Klasik Tiirk Miizigi, Erken Cumhuriyet doneminde, devlet tarafindan baskilara ve yasaklara maruz
kalmisgtir. Ancak toplumun bu miizikle olan yiizlerce yillik miinasebeti, onun kendisini siirdiirebilmesini
saglamistir. Fakat bu siire icerisinde bireysel ve endiistriyel maddi kaygilar, kiiresellesme ve toplumsal
degisimler ile eglence endiistrisinde bu miizigin icerisinde dogan yeni bir iislupla repertuvari, icracilar
aynit olan bir miizik tiirii ortaya ¢ikmistir. Calismada, Klasik Tiirk Miizigi’nin 20. ylizyilin ikinci
yarisinda eglence endiistrisindeki doniisiim siirecinin mezkur degiskenler ¢ercevesinde ele alinmasi ve
ortaya konulmasi, aragtirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Arastirmada, Klasik Tiirk Miizigi’nin 20. yiizyilin ikinci yarisinda eglence endiistrisindeki doniigiim
stirecinin, bireysel ve endiistriyel maddi kaygilar, kiiresellesme ve toplumsal degisimler ¢ergcevesinde
nasil gergeklestiginin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.
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Arastirmanin Onemi

Bu calisma, Klasik Tiirk Miizigi’nin 20. yiizyilin ikinci yarisinda eglence endiistrisindeki doniisiim
stirecinin, bireysel ve endiistriyel maddi kaygilar, kiiresellesme, teknolojik gelismeler ve toplumsal
degisimler gergevesinde nasil gergeklestiginin ortaya konulmasi yoniinden 6nem arz etmektedir.

1. YONTEM
Bu boliimde arastirmanin modeli, veri toplama teknikleri ve verilerin tahlili agiklanmistir.
1.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, 20. yiizyilin ikinci yarisinda eglence endiistrisinde Klasik Tiirk Miizigi’'ndeki doniistim
incelenmesi nedeniyle tarama modeli kullanilmigtir. “Tarama, gegmiste ya da halen var olan bir durumu
var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan aragtirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya
da nesne, kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir” (Karasar, 2016, s.109).

1.2. Veri Toplama Teknikleri

Verilerin toplanmasinda literatiir taramasi, dokiiman incelemesi, belgesel ve arsiv taramasi teknikleri
kullanmilmistir. “Belgesel tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir. Tarananlar,
gecmisteki olgularin aninda iz biraktigi fotograf, film, plak, ses ve video kayit cihazlari, CD’ler, ¢esitli
arag-gerecler; bina ve heykel gibi kalintilar; olgular hakkinda, sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii
mektup, rapor, kitap, ansiklopedi; resmi ve 6zel yazilar ve istatistikler; tutanak, ani, yagsam oykiisii vb.
kayitlardir” (Karasar, 2016, 5.229).

1.3. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada; 20. ylizyilin ikinci yarisinda eglence endiistrisinde Klasik Tiirk Miizigi’ndeki doniisiim
incelendigi i¢in aragtirmanin verileri, literatiir ve arsiv taramalar1 sonucunda elde edilmistir. Sonrasinda
elde edilen veriler lizerinde kategorisel igerik analizi yapilmistir. Bu veriler bulgulara doniistiiriilmiis ve
yorumlanmustir.  Icerik  analizi, elde edilen veriler {izerinde, toplanan verilerin Once
kavramsallastirilmasi, daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gére mantikli bir bicimde diizenlenmesi
ve buna gore veriyi agiklayan temanin saptanmasidir (Yildinm & Simsek, 2005, s.227). “Kategorisel
icerik analizi ise, genel olarak, belirli bir mesajin dnce birimlere ve ardindan birimlerin, belirli kriterlere
gore kategoriler halinde gruplandirilmasmi ifade eder. Kategorilerin homojen, ayirt edici, objektif
olmasi, biitiinsellik tasimasi, amaca uygun ve anlamli olmast gerekir” (Bilgin, 2006, s.19). Bu
dogrultuda caligmadaki kategoriler; bireysel ve endiistriyel kaygilar, kiiresellesme, teknolojik gelismeler
ve toplumsal degisimler olarak belirlenmistir.

Ayrica mevcut ¢aligma, yazara ait “Erken Cumhuriyet Déneminden Giinlimiize Klasik Tiirk Miizigi
feraciigimin Toplumsal Rol Baglaminda Degerlendirilmesi” baslikli doktora tezinden iiretildigi igin
tezin igerisindeki bircok kaynak, farkli bir kurgu icerisinde bu ¢aligmada da kullanilmistir. Tezin
yaymmlandig1 2022 tarihinden sonraki giincel calismalar ile tezde kullanilmamis olan ve gereksinim
duyulan diger kaynaklardan da faydalanilmistir.

2. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boéliimde, ¢alismanin odagi olan Klasik Tiirk Miizigi’nin eglence endiistrisindeki doniislim siirecini
ortaya koyacak bulgular ortaya konulmus ve yorumlanmistir. Eglence endiistrisindeki doniisiim kadar
hem bu siireci hazirlayan hem de siire¢ igerisinde etki eden kiiresellesme ve teknolojik gelismeler,
bireysel ve endiistriyel maddi kaygilar ve toplumsal degisimlerin agiklanmasi 6nem arz etmektedir.

2.1. 20. Yiizyllda Kiiresellesme ve Teknolojik Gelismelerin, Klasik Tiirk Miizigi’nin
Eglence Endiistrisindeki Doniisiimiine Etkisi

Kiiresellesme, evrensel olarak ekonomik, siyasal ve kiiltiirel biitiinlesme, fikirlerin, goriislerin,
pratiklerin, teknolojilerin ortak bir kullanim zemininde degerlendirilmesi, mekanlarin yakinlagmasi,
diinyanin kiigiilmesi, simirsiz rekabet, serbest dolasim, pazarin diinya 6lgeginde biiyiimesi ve ulusal
sinirlarin digina ¢ikmasi, diinyanin tek pazar haline gelmesidir (Balay, 2004, s.63). Kiiresellesme ve



20. Yizyilin ikinci Yarisinda Eglence Endiistrisinde Klasik Tiirk Mizigi'nin Déniisimii Ve Sebepleri

toplum, birbirlerini etkileyen iki unsurdur. Kiiresellesme, toplumu etkileyip yasantisinda doniisiimlere
sebep olurken, toplumun kiiltiiriiniin kiiresellesmeyle etkilesimleri ise doniisiimleri meydana getirmistir
(Talas ve Kaya, 2007, s.152- 153). Kiiresellesme etkileri, teknolojik gelismeleri miiteakiben 20. yiizyilin
basinda Tiirkiye’de de kendisini iyiden iyiye gosterir olmustur. Artik herhangi bir cografi bolgede ortaya
¢ikan maddi veya kiiltiirel bir iiriin, hizlica diger iilkelerin sinirlarina giris yaparak pazarda kendine pay
bulur hale gelmistir. Halk, elindeki iiriinii kullanmak zorunda olan bir konumdan, iiriin segebilen bir
konuma geg¢is yapmistir. Miizik ve diger sanat 6geleri de halihazirda soyut birer kavram olduklari i¢in
iilkeler ve kiiltiirler arasinda kolayca gecis yapabilmistirler (Ritzer, 2010, s.244). Bu siirecte miizigin
popiilerlesmesi ve metalasarak bir pazar iiriinii olarak kullanilmasi, 6nemli bir gerc¢eklik haline gelmistir
(Akdagoglu, 2024, s.37).

Mezkiir konularda bahsedildigi iizere Klasik Tiirk Miizigi’nin eglence endiistrisindeki degisimini
hazirlayan birgok faktér mevcuttur. Bunlardan biri de teknolojik gelismelerdir. 20. yilizyilda ses kaydinin
yayginlagsmast ve miizik yaym imkanlarinin teknolojik imkanlarla kolaylasmasi, Tiirk toplumunun
birgok miizik tiiriine kiiresellesmenin de etkileriyle kolayca erisebilmesini saglamistir. Bu siirecin
anlagilmasi, doniisiim siirecinin anlagilmasinda fayda saglayacaktir.

Edison tarafindan fonografla ilk ses kaydinin yapildigi ya da cihazin bu ismi aldig: tarih 1877 yken,
gramofon ve plaklarin piyasaya giiclii bir sekilde ¢iktig1 tarih ise 1902°dir (Unlii, 2016, s.25, 38).
1899°da diinyada ilk plak kaydinin, 1900’lerin basinda ise Tiirkiye’de ilk gramofon kaydinmn yapildigi
bilinmektedir (Dilmener, 2003, s.20). Daha sonra plak ¢agi baslamig, once 78’likler kullanilmis,
sonrasinda 33 ve 45’likler, 70’11 yillarla birlikte ise kaset teknolojisi varlik gostermeye baslamistir. Bu
stire¢, toplumun biiylik bir kismmin miizige kendi evlerinde erigsebilmesi, dinlemek istedigi miizigi
secebilmesi anlamina gelmektedir. Bu durum da daha 6nce evinde, mahallesinde, sehrinde, eglence
mekanlarinda, yalnizca sehirli bir miizik kiiltiirii etrafinda Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi’yle
mubhatap olan halkin, yeni miizik tiirleriyle tanigsmasina sebebiyet vermistir.

Gelismelerin dogal bir sonucu olarak Klasik Tiirk Miizigi’nin pazar paymdaki diisiis kacinilmaz
olmustur. Kocabasoglu’nun sundugu veriler incelendiginde, 1927 ve 1963 Ankara radyosu yayinlarinda
toplam miizik yayinlarinin i¢erisinde Bat1 Sanat Miizigi, Bat1 Eglence Miizigi ve diger miiziklerin yayin
orani, Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi’nin yayin oranindan daha fazladir (Kocabasoglu, 2010,
s.104-105, 201, 260-261, 354-355, 460). Goriildiigii iizere halk, en kolay sekilde miizige ulasabildigi
ara¢ olan radyoda ekseriyetle uluslararasi miiziklere maruz kalmistir. Klasik Tiirk Miizigi’nin radyoda
yasaklandig1 1934-1936 yillar1 arasinda Misir radyolarindan Arap miiziklerinin dinlendigi bilinmektedir.
Mevcut durumlar, toplumun artik bu yeni miizik tiirlerini de talep etmesine yol agmistir. Plaklar ve
radyoda tango, kanto, samba, caz rumba gibi yeni miizik tiirleriyle tanisan toplum, zaman igerisinde bu
tiirleri talep eder hale gelmistir. Maddi kaygilar sebebiyle hem bireyler hem de eglence endiistrisi, bu
talebe yanit verebilmek adina yeni yollara bagvurmuslardir.

Klasik Tiirk Miizigi bestekarlari tarafindan Batili formlarda eserler bestelenmis, Bat1 Miizigi sazlari,
Klasik Tiirk Miizigi icralarinda kullanilmaya baslanmis, Bat1 Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi’nin farkl
Ogelerinin kullanimiyla olusturulan melez miizik tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bu durumun ilk 6rnekleri
olarak, miizik yayimi yapan plak sirketlerinin, Klasik Tiirk Miizigi bestekarlarindan kantolar
bestelemelerini istemeleri goriilebilir. Kaptanzade Ali Riza Bey, Refik Fersan, Dramali Hasan, Sadettin
Kaynak, Ciimbiis Mehmet, Mildan Niyazi kantolar bestelemis, climbiis, ud, calpara, kanun gibi sazlar,
icralarda yer alamaya baslamistir (Unal, 2017, 5.263). 20. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise
kiiresellesmenin etkileri daha fazla goriilmeye baslanmis, melez miizik iiretimi artmistir. 1950’lerden
sonra NATO’ya tiyeligin etkisiyle, Amerikan kiiltiiriniin yaygin bir sekilde niifuzu, caz miizik ve rock
miizigin yayginlasmasina sebep olmus, Klasik Tirk Miizigi ve Halk Miizigi icra diizenlemelerinde
siklikla Bati temelli sazlar goriilmeye baslanmistir (Demirdirek, 2022, s.63).

Bulgulardan anlasildig: {izere kiiresellesme etkileri, pazara yeni iiriinlerin ¢ok daha kolay girmesine,
diinyanin tek bir pazar haline gelmesine sebebiyet vermistir. Sanatin, kapitalizmin etkisiyle bir iiriin
haline gelmesiyle birlikte, bircok yeni miizik tiirii, bir diger deyisle yeni {iriin de Tiirkiye pazarinda
kendisine yer edinmis, Klasik Tiirk Miizigi’'nin pazardaki paym kiigiiltmiistiir. Bu durum ise Klasik
Tiirk Miizigi icracilarinin da yeni miizik tiirlerinin igerisindeki 6gelerden faydalanarak {iriinlerinde bu
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Ogeleri kullanmalarina sebep olmustur. Bu durum, eglence endiistrisi i¢erisinde artik yeni bir viicutla ve
iislupla icra edilecek Klasik Tiirk Miizigi doniisiimiiniin temel hazirlayici unsurlarindan biri olmustur.

2.2. Toplumsal Degisimlerin Klasik Tiirk Miizigi’nin Eglence Endiistrisindeki
Donitisimiinde Rolii

Tiirk toplumu tarih boyunca bir¢ok cografi, siyasi, dini evrensel degisikliklere sahitlik etmistir. Yakin
tarih de bu degisikliklerin 6zellikle siyasi ve evrensel zeminde siklikla yasandigi bir donem olmustur.
Tarih boyunca toplumsal degisimlerin en biiyiik tetikleyicisinin; yonetici degisiklikler, bir diger deyisle
siyasi degisikler oldugu ifade edilebilir. Siyasi degisimler, elbette bircok konuda oldugu gibi iilkenin
kiiltiir sanat politikalarii kuvvetli bir sekilde etkileyen degisimlerdir. Siyasi degisimler gercevesinde
iktidarlarin tutumlari, Klasik Tiirk Miizigi’nin kaderinin tayininde her zaman 6nemli bir rol oynamistir
(Demirdirek, 2022, s.105).

Siyasal degisimler, yalnizca salt birer politik karar mekanizmas1 olarak degil, ayn1 zamanda toplum
demografisinin yasanti tercihlerini ve onceliklerini degistiren bir yap1 olarak da ele alinmalidir. Bu
degisimler, farkli zaman araliklarinda toplumun sosyal yapisinda, oncesine gore giiclii bir sekilde
degisimlere yol agan olgular olmuslardir. Giiray da hiikiimetlerin degisimini ve bu degisimlerin
Tiirkiye nin miizik politikalar1 {izerine etkilerini “Cumhuriyet’in ilk Yillarindan Giiniimiize Hiikiimet
Programlarinda Miizik: Elestirel Bir Bakis” yazisinda; kurulus dénemi, ice doniis donemi, kiiltiirel
entegrasyon dénemlendirmeleri iizerinden incelemistir (Giiray, 2016, s.236-237). Giiray’in da yaptig1
gibi, bu degisimler benzerlik gosterse de degisimleri donemler seklinde ele almak, konunun anlasilmasi
icin fayda saglayacaktir. Burada 6nem arz 6den donemler olarak 1923-1950 erken cumhuriyet kurulus
donemi, 1950-1960 Demokrat Parti Dénemi ve sonrasinda 1980’deki Ozal hiikiimeti doneminin kisaca
Ozetlenmesi ve bahsi gegen donemlerdeki tutumlarin ortaya konulmasi, toplumsal degisimlerin
anlagilmasina agiklik getirecektir.

Mezkiir ifadelerde de bahsedildigi lizere Erken Cumhuriyet doneminde Klasik Tiirk Miizigi’ne karsi
baglarda Osmanli’nin istenmeyen miras1 muamelesi yapilmaktaydi. Fakat bu politikalarin zaman
icerisinde toplumdan destek gérmedigi anlasilmistir. Daha sonralar1 bu ¢ercevede gelistirilen politikalar,
1940’lara dogru gevsetilmistir. 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti’nin Klasik Tiirk Miizigi’ne
bakis agist da énem arz etmektedir. Osmanli-islam-Tiirk kiiltiiriinii benimseyen parti, Klasik Tiirk
Miizigi’nin lehine hamlelerde bulunmustur. Bu dénemde Klasik Tiirk Miizigi, devlet kurumlarinda
kendisine daha fazla yer bulabilmis, miizigin yonetim kademelerinde Klasik Tiirk Miizigi icracilari
getirilmistir.

Ancak bir diger yandan da bu donemdeki politikalar sebebiyle koyden kente gogiin artmasi, toprak
sahiplerinin zenginlesmesi, sehir niifusunun fakirlesmesi, eglence endiistrisi tiiketici demografisinin de
degismesine sebebiyet vermistir. Bu durum, yeni miisteri kitlesinin isteklerine uygun bir miizigin onlara
sunulmasi ihtiyacin1 dogurmustur. Halihazirda gelisen teknoloji ve kiiresellesmenin etkileriyle yeni
miizik tiirlerine maruz kalan dinleyici kitlesi, gittigi eglence mekanlarinda da arzu ettikleri miizigi
gdrmek istemislerdir’.

Demokrat Parti doneminde yasanan gelismelerin bir benzerinin de 80°li yillarla birlikte Ozal hiikiimeti
ile devam ettigi ifade edilebilir. Ozal’in, Demokrat Parti ve Menderes’in politikalarryla paralel bir tutum
izledigi bilinmektedir (Ozgedik, 2019, s.98). Ayrica kiiltiir sanat politikalarinda da yine benzer
politikalar giittiikleri bilinmektedir. Ancak 1970’lerle baslayan ekonomik krizin ve kdyden kente yeni
bir go¢ dalgasinin, Demokrat Parti donemine benzer bir sekilde dinleyici demografisini bu donemde de
degistirdigi goriilmektedir.

Hali hazirda kiiresellesmenin etkileri, teknolojik gelismeler, toplumsal degisimlere yol acarken bir diger
yandan da plansiz koyden kente go¢ ve kiiltiirel kiiresellesmenin etkileriyle toplumdaki degisiklikler ve
paranin el degistirmesi 1950’lerin devaminda eglence endiistrisinde Klasik Tiirk Miizigi’nin doniigiim
stirecini hazirlayan ve siireg igerisinde hizlandiran faktorler olmuslardir.

% Bu durum Eglence Endiistrisinde Klasik Tiirk Miizigi’nin Degisimi basliginda detaylica incelenmistir.
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2.3. Bireysel Maddi Kaygilarin Klasik Tiirk Miizigi’ndeki Doniisiimde Rolii

Sanatcilik, tarih boyunca hem Osmanli hem de Avrupa cografyasinda patronajlik gelenegi ekseninde
varligini stirdiirmiistiir. Osmanli’da miizik insanlarinin sadece icraci olarak degil besteci ve miizik
bilimcisi olarak da desteklendigi bilinmektedir. Edvarlarin yazilmasi i¢cin miizik bilimcilerinin
padisahlarca desteklendigi yaygin bir bilgidir. Bu duruma; Siikrullah’m Edvar-1 Misiki’si, Hizir bin
Abdullah’mm Edvar’i, Bedri Dilsad’mm Murad-name’si 1. Murad Han’a ve Abdiilaziz Celebi’nin
Nekavatii’l-Edvar’1 Fatih Sultin Mehmed’e, Ladikli Mehmet Celebi’nin Risaletiil-Fethiyye, Zeynii’l-
Elhan fi [lmi’t-Te’lif ve’l-Evzan ve Seydi’nin El-Matla’1 II. Bayezid’e sunulan eserler drnek olarak
verilebilir (Kamiloglu, 2007, s.15). Bir diger yandan da yeni bir makami ona ait takimiyla birlikte
padisaha sunmak ve miizik icralar1 yapmak ve Enderun da 6gretici vasfiyla bulunmak da patronajlik
cercevesinde miizisyenlerin ge¢im kaynaklari olarak ifade edilebilir.

18. yiizyil reform hareketleriyle Bati’da “patronajlik™ sisteminin ¢dkmesi, tanzimat siireciyle birlikte
Osmanli’da da gecerli olmaya baglamistir (Demirdirek, 2022, s.40). Saltanatin kaldirilmasi ile
patronajlik, bireysel girisimlerin haricinde neredeyse yok olmustur denilebilir. Osmanli Devleti’'nde
baslayan bu siirec, Tiirkiye Cumbhuriyeti ile devam etmistir. Halihazirda patronajlik geleneginin yok
olmasindan dolay1 sikintilar ¢eken Klasik Tiirk Miizigi icracilari, ¢alismanin giris bolimiinde ifade
edildigi tizere Erken Cumhuriyet donemi reformlariyla birlikte Klasik Tiirk Miizigi’'ni baskilayan ve
bazi durumlarda da yasaklayan anlayis ¢ercevesinde, dzellikle kurumsallasma cabalarinin disinda
birakilmas, icracilarm, devlet kurumlarinda profesyonel bir meslek olarak miizisyenlik yapma
imkanlarmi kisitlamigtir. Klasik Tiirk Miizigi’nin kurumsallasma ¢alismalarinda g6z ardi edilmesi,
icracilarm maddi gelirlerini kazanabilmelerinin oniinii biiyiik oranda kapatmistir, bu durum ise bir¢ok
icracinin ikinci bir meslek sahibi olmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir (Demirdirek, 2022, s.180).

Kurumsallagsma g¢aligmalarinin akabinde radyo ve belediyeler gibi kurumlarda istihdam edilme sansi
bulan Klasik Tiirk Miizigi icracilari i¢in maddi kaygilarin tamamen ortadan kalktig1 ifade edilemez.
Klasik Tiirk Miizigi icracilar i¢in 6nemli bir kurum olan radyodaki diisiik {icretler de icracilarin
ekonomik kaynaklarim gesitlendirmek igin girisimlerde bulunmalarina yol agmistir. Tkinci bir meslegi
olmayan bircok icraci da eglence endiistrisi icralarinda bulunmak durumunda kalmiglardir. Klasik Tiirk
Miizigi icracilarinin o donemki ekonomik durumlarinin anlasilabilmesi i¢in en 6nemli 6rneklerden birini
Ciineyd Orhon vermektedir. Orhon, “...biz radyo sanatgilar1 pek para kazanmayiz... ge¢imimizi
saglamak i¢in birkac isi birden yiirlitmemiz gerekmektedir...” (Aksoy, 2009, s.73) diyerek, donemin
radyo sanat¢ilarinin ekonomik durumlarini ortaya koymaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin 6nemli icraci, bestekar ve yazarlarindan bazilarinin miizik insan1 kimliklerinin
yani sira bagka mesleklere de sahip olduklar1 da bilinmektedir. Alaeddin Yavasca’nin tip hekimi,
Cinugen Tanrikorur’un Mimar, Cemil Bey’in memur, Arel’in hukuke¢u ve cesitli devlet memurluklari,
Resat Aysu’nun miihendis, Kemani Hakki Derman’in eczaci, Rauf Yekta’nin memurluk yaparak
gecimlerini sagladigi goriilmektedir (Demirdirek, 2022, 5.99). Bahsi gegen miizik insanlarinin yan sira
bir¢cok miizik insan1 ek birer meslek sahibi olarak ekonomik gecim kaynaklarini yaratmiglardir. Fakat
ekonomik kaygilarla birlikte icracilarin en fazla bagvurdugu yontem, konunun da odagi olan eglence
endiistrisindeki miizik calismalari, bir diger deyisle piyasa icralaridir.

Maddi kaygilar sebebiyle piyasa icralarinda bulunan bir¢ok Klasik Tiirk Miizigi icracist oldugu
bilinmektedir. Klasik Tiirk Miizigi ud icrasinda bir ekol olan Yorgo Bacanos’un gazinolarda yaptigi
piyano icralariyla Piyanist Yorgo olarak adlandirildigi bilinmektedir (Aksoy, 2009, s.79). Radyo’da
arabesk icranin yapilmasinin karsisinda duran en 6nemli isimlerden Orhon’un ayni tarih araliginda
gazinoda piyasa iisluplu icralar yapan Zeki Miiren’e refakatci olarak eslik ettigi goriilmektedir (Aksoy,
2009, s.84, 170). Klasik Tiirk Miizigi menseili icracilarin eglence endiistrisi miizik icralarinda
bulunmalarina bir¢ok elestiri de gelmistir. Peyami Safa’nin Klasik Tiirk Miizigi’nin ickili gazinolarda
icra edilmesine yonelik elestirilerine hem Selahattin Pinar’dan hem de Sadettin Kaynak’tan gelen
cevaplar, konunun anlasilabilmesi i¢in 6nem arz etmektedir.

Kaynak bir cevabinda, ““... Binaenaleyh biz san’at kiymeti iistiin eserler verebilmek icin kalabaliga hitap
eden nagmeler de yaratmak zaruretindeyiz. Faraza ‘Yamk Omer’ bizi besliyor. Biz de ondan
kazandigimizla san’ati beslemeye calisiyoruz... halk eserleri, san’at kiymeti iistiin olan eserlere
velinimetlik ediyorlar.” (Bengi ve Zat, 2020a, 5.20-21) derken, bir diger cevabinda ise “Bugiin bir ¢algili
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gazinoda musiki dinlemek i¢in 50 lira masrafa girmekten c¢ekinmeyenler bile var. Halbuki igkisiz
yerlerde verilen san’atkarane konserlerin 50’ser kurustan satilan biletleri miisteri bulamiyor.” (Bengi ve
Zat, 2020a, s.22) demistir. Bu sdylemler, donemin icracilarinin maddi kaygilarin1 gdsterir niteliktedir.
Bir diger 6rnekte ise Selahattin Pinar, gazinolardaki icralar1 kastederek,” Tiirk musikisi ¢alinan yerlerde

.. orta klasiklerden, hafif klasiklere... hafif sarkilara, tiirkiilere... her cesit Tiirk Musikisi terenniim
etmek lazimdir... sahnede alti saat Abdiilkadir Merdgi’nn ‘Segdh Kéar-1 Ses-avaz’in1 veya Dede
Efendi’nin ‘Ferahfeza Ayinini calamayiz ya!” (Bengi ve Zat, 2020a, s.22) diyerek, esasinda gazinolarda
yasanan repertuvar doniisiimiiniin bilgilerini, bir diger yandan da yasanacak tislup degisiminin ipuglarini
vermistir.

Anlatilan siiregler, icerisinde bir¢ok faktorii birlestirerek eglence endistrisindeki Klasik Tiirk
Miizigi’nin doniigiim siirecini hazirlamigtir. Caligmanin son boliimiinde bulgularin 1s181inda Klasik Tiirk
Miizigi’nin eglence endiistrisindeki degisim siireci ve olusan yeni islubun siireci detaylariyla
aciklanmustir.

2.4. Eglence Endiistrisinde Klasik Tiirk Miizigi’nin Doniisiimii ve Yeniden Uretimi

Onceki basliklarda Klasik Tiirk Miizigi nin eglence endiistrisi miizik sunumlarinda déniisiim siirecini
hazirlayan faktorler ifade edilmisti. Bu baslikta da 6zellikle o donemde eglence sektoriiniin dinamosu
olan gazinolar iizerinden bu doniisiim siirecinin nasil isledigi ifade edilecektir. Erken cumhuriyet
doneminde siyasi yonetimin tutumu, kiiresellesme ve teknolojik gelismeler ve bireysel maddi kaygilarla
icracilar, yeni ekonomik gelir elde etme yollar arayisina girmislerdir. Bu durum da icracilarin klasik
isluplu icralarin disinda piyasa iisluplu icralarin gelistigi ve yapildigi mekanlarda icra yapmaya
yonelmelerine sebebiyet vermistir (Demirdirek, 2022, s.184). Miizik, 18. ylizyildan itibaren zaman
icerisinde kapitalist anlayisin etkisiyle yiiksek sanatl bir degerden {iriin haline dontismiistiir. Bu noktada
da artik Adorno’nun da ifade ettigi {izere iiretim, yeniden tiiretim ve tiiketim siireci, nem arz etmeye
baglamistir (Akkol, 2018, s.115).

Ifade edildigi iizere gazinolar, bu doniisiim siirecinin gerceklestigi en dnemli mekanlardir. Gazinolarin
kokeninin, Avrupalilarin 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l baginda kurdugu mekanlar ile Klasik Tiirk Miizigi
ve Halk Miizigi’nin icra edildigi miizikli kahvehaneler oldugu ifade edilebilir (Erol, 2002: 86). Daha da
evveliyatinda ise halihazirda Osmanli Devleti'nde mekanlarda miizik dinlerken yemek yeme
aligkanliginin oldugu bilinmektedir (Aksoy, 2003, s.257-258). Gazinolardaki esas amacimn sanat eseri
iretmek, kiiltiirii yasatmak degil, ticari hedefler oldugu bilinmektedir. Solist se¢imi, program, program
icerisindeki isleyis, saz icracilarinin sec¢imi, kostiimler ve hatta miisterilerle gerceklesecek diyaloglar
bile para kazanma odakli bir cergevede gelismektedir (Beken, 2011, s.89). Yani bu mekanlarda artik
kiiresellesmenin etkisiyle halkin teknolojik imkanlarla plaklardan erisebildigi miizik tiirleri ve iisluplari,
halkin istekleri ¢ercevesinde ticari kaygilarla sunulmaya baglanmigtir. Bu mekanlarin asil hedefi, ticari
kaygilarla para kazanma olmus, bunun disinda miizik, icract, eser vb. tiim 6geler, bu ugurda gerektiginde
sartlara uygun sekilde degistirilen, donistiiriilen ve kullanilan materyaller olmustur.

Ozellikle 20. yiizyiln ikinci yarisina kadar gazinolarda klasik iislupla paralellik gdsteren icralar
yapildig1 bilinmektedir. Yalgin Tura da gazinolarin ilk baslarda kaliteli ve nitelikli icralar yapilan
mekanlar oldugunu belirtmektedir (Tura, 1989, s.49). Zaten Orhon da “...radyo kadrolarin1 disaridaki
gazino kadrolarin1 aratmayacak, halki memnun edecek bir seviyeye tasimak...” diyerek, gazinodaki
icracilarin arzu etmeleri halinde istedikleri iislupta miizik yapabilecek seviyede olduklarini belirtmistir.
Gazinoda icra yapan sazlarin arasinda Kemani Nubar Tekyay, Hakki Derman, Selahattin Pinar, Gling6r
Hosses, Irfan Ozbakir, Tanburi Ozcan Korkut, Ismail Sencalar, Parasko Leondaridis, Kadri Sencalar,
Salih Orak, Erciiment Batanay gibi onlarca Klasik Tiirk Miizigi’nde usta olarak anilan saz icracisi
sayilabilir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin gazinolardaki iislup degisim siireci baglamadan dnce dinleyici kitlesinin i¢cinde
cokca Klasik Tiirk Miizigi entelektiielinin oldugu ifade edilebilir. Aksiit’in verdigi 6rnek bu noktada
onem arz etmektedir. Selahattin Pinar’in bir dinleyici ile girdigi ““...hangi makamda fasil dinlemek
istersiniz...” sorusuna, dinleyicinin “...Evi¢’in kardesi Ferahnak dinlemek isteriz...” (Akstit, 2000,
s.37) diyalogu, dinleyici kitlesinin niteligini net bir sekilde aciklamaktadir. Beken de Tepebasi
gazinosunda dinleyicilerin fasil icrasmni dinledikten sonra Bati Miizigi eserlerini beklemeden
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programdan ayrildig1 6rneklerin oldugunu belirtmektedir (Beken, 2003, s.1). Ancak zaman igerisinde
dinleyici kitlesinin degismesiyle yapilan miizigin degistigi de net bir sekilde goriilmektedir.

[fade edildigi iizere gazinolar baslarda Klasik Tiirk Miizigi’nin halkla bulustugu noktalar olmus ancak
1960’larla birlikte icralarin déniisiim yasadigi bir mekan haline gelmistir. Ozellikle Zeki Miiren kimligi
ve onun olusmasina katkida bulundugu icra {islubu -ki buna piyasa {isluplu icra denilmektedir, eglence
endiistrisi miizik icralarinda teamiil haline gelmistir. Kdyden kente diizensiz go¢iin gazino dinleyicisinin
demografisini degistirdigini belirten Beken, bu dinleyici kitlesinin zaman igerisinde gazinonun sundugu
icerige etki ettigini belirtmektedir (Beken, 2003). Ersoy Cak ve Besiroglu da dinleyicilerin degismesiyle
birlikte repertuvarin klasik eserlerden Halk Miizigi cesitlemelerine dogru bir gecis yaptigini
belirtmektedir (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2016, s.28). Zeki Miiren’in kdyden kente gocle baslayip
gecekondulagsmayla devam eden siireci iyi analiz etmesi ve bu duruma gore bir sahne hazirlamasi, onun
programlarinin hep dolu olmasimi saglamistir (Altunelli, 2025, s.27). Miiren, 60’lara yaklasildik¢a; hizli,
popiiler, kisa Klasik Tiirk Miizigi eserleri, repertuvarinda 6ncelemeye baslamigtir (Tanar, 2012, s.23).
Makam kullanimlarmin da artik Hicaz, Rast, Nihavend vb. ¢ok bilinen bir skalada kalmaya basladig1
gorlilmektedir. Ancak bilindigi iizere Klasik Tiirk Miizigi’nin kadim hafizasi, birkag makamin igine
sigdirilamayacak kadar derin ve genis bir yapidir (Tuncel, 2025, s.375). Repertuvari, Klasik Tiirk
Miizigi repertuvarim kapsasa da ekseriyetle sarki formunu tercih eder hale gelmistir (Demirdirek, 2022:
86). Kendisi de bu se¢im ve icra lislubunu “Halk ne istediyse onu vermeye calisttm” (Ersoy Cak ve
Besiroglu, 2016, s.106), diyerek aciklamistir. Zeki Miiren bu siirecte kendi yorum tarzim1 uygularken,
piyasa iisluplu icranin olusmasina da zemin olusturmustur (Esen Biger, 2020, s.1844).

Bahsedilen siiregler yalnizca repertuvar igerigi se¢imleriyle smirli kalmamis, aynm1 zamanda icranin
iislup kaidelerinde degisimlere sebebiyet vermistir. Klasik Tiirk Miizigi icra tislubundan ¢ikilarak yeni
bir piyasa icrasi iislubu olusmaya baslamistir.* Gazinolarda kitlenin ve iislubun degismesiyle birlikte
isteklerin de degismeye basladigi goriilmektedir. Senar da bazi dinleyicilerin kendisinden Arabesk
sarkilar istedigini belirtmistir (Dikici, 2011, 5.294, 307). 1960’11 yillar, anlatilan siireclerle birlikte artik
gazinolarda Klasik Tiirk Miizigi icralarinin ve {islubunun degil, yeni bir iislubun var olmaya basladig1
donemler haline gelmistir. 70’lerle birlikte artik gazinolar, kdtiilesen ekonomiyle birlikte normal halkin
erisebilecegi mekanlar olmaktan ¢ikmistir. Yalniz ekonomik durumu iyi olan azinlhigin bu mekanlara
gidebilmesi, halk ile icranin arasina mesafe koymus, mekanlar ve icracilar da bu kitlenin isteklerini
karsilayabilmek adina sanatsal degerlerden bir¢cok odiin vermistir. Dikici, 80’li yillara gelindikge
dinleyici kitlesinin ¢ok biiylik oranda degistigini, artik solistlerin birka¢ eserden sonra hemen Arabesk
repertuvara gectigi icralar yaptigim belirtmektedir (Dikici, 2018, s.341). 1980’lerle serbest piyasa
ekonomi anlayis1 ivme kazanmistir. Hizli zengin olan toplumsal bir grubun eglence hayatinda varlik
gdstermesi, yeni bir doniigiimiin de kapilarini agmus, zaten 60’11 yillarda erozyona ugrayan, 70°1i yillarda
Arabesk’in yiprattig1 icra kiiltiirii, 80’li yillarda benzer etkilerle yeni yipranmalara maruz kalmistir
(Demirdirek, 2022, s.89). Daha sonralarinda televizyon ¢agina ayak uyduramayan gazinolarin
donemleri yavasca kapanmustir. Ancak bahsi gegen siirecler, Klasik Tiirk Miizigi’nin gazinolarda
yasadig1 kendi i¢inden ¢ikan bir iislup anlayisinin, bir diger deyisle piyasa iisluplu icranin olusumunun
toplumsal, ekonomik ve bireysel temellerini agiklar niteliktedir.

SONUC

Klasik Tiirk Miizigi, tarih boyunca Tiirk toplumuyla karsilikli bir etkilesimle var olmustur. Erken
Cumhuriyet donemi miizik reformlari, bilindigi iizere Osmanli’nin istenmeyen mirasi olan Klasik Tiirk
Miizigi’ne kars1 baskici ve yasaklar igeren bir tutum sergilemistir. Bu durum, Klasik Tiirk Miizigi
icralarmin devlet kademelerinde yer bulamamasina ve bu nedenle yalnizlasmasina sebebiyet vermistir.
20. yiizyihn diger getirileri olan kiiresellesme ve teknolojik gelismelerle birlikte yasanan toplumsal

4 Miizikal analiz bu makalenin odaginda olmadigindan dolay: detayli bilgi i¢in bakiniz: Demirdirek, S. B. (2022).
Erken Cumhuriyet doneminden giiniimiize Klasik Tiirk Miizigi icraciligimin  toplumsal rol baglaminda
degerlendirilmesi. (Yayimlanmamis doktora tezi). Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim

Enstitiisi, Ankara
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Siileyman Barig DEMIRDIREK

doniisiimler de bu etkilesimin canli bir 6rnegini ortaya ¢ikarmis. Eglence endiistrisinde Klasik Tiirk
Miizigi’nin doniislimiiniin temellerini atmigtir.

Erken cumhuriyet dénemi ile icracilarin devlet kademelerinde is bulamamasi, yasaklar baskilar ve de
daha sonralar1 gevsetilen politikalarla birlikte bulduklari islerde dahi diisiik {icretler kazanmasi, bireysel
maddi kaygilar1 beraberinde getirmistir. Icracilar, yeri geldiginde ek isler yapmus, yeri geldiginde para
kazanmak i¢in eglence endiistrisi miizik icralarinin i¢inde bulunmuslardir.

Kiiresellesme ve teknolojinin etkileriyle birlikte artik halk daha fazla miizik tiirtine kolayca ulasabilir
olmus, bu durum da Klasik Tiirk Miizigi’nin pazardaki paymi kiiciltmistiir. Klasik Tirk Miizigi
icracilar1 bir yandan devlet kurumlari tarafindan yalniz birakilirken bir diger yandan da yeni gelen miizik
tirleriyle pazar paylasmak durumunda kalmiglardir. 1950’lerle ve devaminda yasanan toplumsal
doniisiimler ise Klasik Tiirk Miizigi’nin eglence endiistrisindeki doniisiinii hazirlayan diger sacayagi
olmustur. 1950’lerde Nato’ya katilimin da etkisiyle kiiltiirel kiiresellesme hizlanmis, bunun yani sira
kdyden kente diizensiz goc baslamis, para el degistirmis, bu durum da gazino dinleyici kitlesinin
degismesine sebebiyet vermistir. Para kazanmak ic¢in kurulan eglence endiistrisi kurumlari, tiim
isleyislerini yiliksek karlhilik iizerine olusturarak sanatsal 6geleri ikinci planda birakmislardir.
1950’1lerdeki diizensiz gogiin ve dinleyici kitlesinin benzerleri 1970’ler ve 1980’lerde de yasanarak
gazino dinleyicisinin tamamen degismesine sebebiyet vermistir.

Toplumsal degisimlerin dinleyici kitlesini degistirmesi ve kiiresellesme etkileriyle halk her {iriine ve
teknolojik gelismeye daha cabuk ulagsmaya baglamistir. Bir diger yandan da Erken Cumhuriyet
doneminde devlet kurumsallasmasinin disinda birakilan Klasik Tiirk Miizigi icracilari, maddi kaygilar
sebebiyle piyasa icralarina ve bu sektoriin basat mekani gazinolara yonelmislerdir. Gazinolar her ne
kadar baslarda klasik tisluplu icralarin yapildigi mekanlar olsa da daha sonralar Klasik Tiirk Miizigi
islubunun dontistiigli mekanlar olmustur. Dinleyicilerin isteklerine yanit verme ¢abalari, sanatin degil
popiiler olanin talep gérmesi, icracilarin maddi kaygilarla degisimlere karsi ¢ikamamasi gibi etkenler,
20. yiizyilin ikinci yarisinda eglence endiistrisinde Klasik Tiirk Miizigi’nin biiyiik bir doniisiim
yasamasina sebep olmus; icracilari, repertuvari ve kokeni ayni ancak iislubu erozyona ugramis yeni bir
icranin dogmasina sebebiyet vermistir.



20. Yizyilin ikinci Yarisinda Eglence Endiistrisinde Klasik Tiirk Mizigi'nin Déniisimii Ve Sebepleri

KAYNAKCA

Akdagoglu, T. (2024). Giiniimiiz popiilizminde Tiirk miizigi dinleyicisinin korunmas1 ve gelenegin aktarilmasi: yontemler ve
yaklasimlar. Yegah Miizikoloji Dergisi, 7(1), 35-47.

Akkol, L. (2018). Miizik sosyolojisinde T. W. Adorno’nun yeri. Alternatif Politika Dergisi, 10 (1), 111-130.

Aksoy, B. (2003). Avrupali gezginlerin géziiyle Osmanlilarda musiki. Pan Yayincilik.

Aksoy, B. (2009). Ciineyt Orhon anlatiyor: radyo giinlerim. Pan Yayincilik.

Aksiit, S. (2000). Alkislarla gegen yillar: hatirat. Aksoy Yayncilik.

Altunelli, A. U. (2025). Bir déniisiim siirecinin izdiisiimii: 1970’lerde gazinolar. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
16(1), 13-34.

Artag, A. (2019). Ziya Gokalp’in milli miizigimizi olugturmakla ilgili diisiincelerinin Atatiirk’iin ayni dogrultudaki fikirlerine
ve cagdas Tiirk miizigine etkileri. Inénii Universitesi Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi, 8 (2), 529-550.

Beken, M. N. (2003). Aesthetics and artistic criticism at the turkish gazino. Antropology and music online. N8. Journal of
Musical Anthropology of the Mediterranean.

Beken, M. N. (2011). Istanbul miizik piyasas1 ve gazinolar. Istanbul'da Eglence iginde (s. 85-95). Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari.

Bengi, D. (2020a). 50°li yillarda Tiirkiye: sazli cazli sozliik “simdiki zaman beledir”. Yap1 Kredi Yayinlari.
Bilgin, N. (20006). Sosyal bilimlerde i¢erik analizi teknikler ve érnek ¢alismalar. Siyasal Kitabevi.
Cetinkaya, Y. (1999). Miizik yazilari. Kakniis Yaynlari.

Demirdirek, S. B. (2022). Erken Cumhuriyet doneminden giiniimiize Klasik Tiirk Miizigi icracihiginin toplumsal rol baglaminda
degerlendirilmesi. (Yayimlanmamis doktora tezi). Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Lisansiistli Egitim Enstitiisti,
Ankara.

Dikici, R. (2011). Cumhuriyet’in divast Miizeyyen Senar: Tiirk musikisinin 75 yillik tarihi. Everest Yaynlari.
Dikici, R. (2018). Askin kavurdugu giines: Zeki Miiren. Remzi Kitabevi.
Dilmener, N. (2003). Hafif Tiirk pop tarihi: bak bir varmugs bir yokmus. Tletisim Yaymlari.

Ersoy Cak, S. & Besiroglu, S. S. (2016). Bir muhabbet kusu: postmodern golgeler 1siginda Zeki Miiren. Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari.

Esen Biger, B. (2020). Kemengeci Vasilaki’ye ait kiirdilihicazkar pesrevi 6rnekleminde Tiirk miiziginde yorum. Turkish Studies,
15 (3), 1837-1863.

Gilintekin, M. (2012). Taniklariyla Tiirkiye'de musiki yakin tarihi-1: Nevzat Athg in tanmikliginda. 21. Asir Yayinevi.

Giiray, C. (2016). Cumhuriyetin ilk yillarindan giintimiize hiikiimet programlarinda miizik: elestirel bir bakis. F. Kutluk
(Derleyen). Illiizyon iginde (s. 231-256). H20 Kitap.

Kamiloglu, R. (2007). Ahmedoglu Siikrullah ve Edvdr-1 Misiki Adl Eseri. Yayimlanmanms Doktora Tezi, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Karasar, N. (2016). Bilimsel arastirma yontemi. Nobel Akademik Yayincilik Egitim Danigsmanlik.

Kocabagoglu, U. (2010). Sirket telsizinden devlet radyosuna, trt éncesi dénemde radyonun tarihsel gelisimi ve tiirk siyasal
hayatt icindeki yeri. Tletisim Yaymlart.

Ozgedik, G. (2019). Cok Partili Donemde Tiirk Siyasal Hayatinda One Cikan Liderler: Adnan Menderes ve Turgut Ozal'm
Siyasal Hayattaki Benzerlikleri Uzerine Bir Analiz. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kirtkkale Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Kirikkale.

Ritzer, G. (2010). Globalization- A Basic Text. New Jersey: Wiley-Black Well.
Talas, M., & Kaya, Y. (2007). Kiiresellesmenin Kiiltiirel Sonuglari. Tirkliik Bilimi Arastirmalar, (22), 149-162.
Tanar, M. (2012). Bir Degisim Déneminin Sembolii Zeki Miiren. Evrensel Kiiltiir, (251), 21-24.

Tuncel, E. (2025). III. Selim ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin Eserleri Baglaminda Stizidilara Makaminda Klasik Kemenge
Alistirmalarinin Olusturulmasi. Eurasian Journal of Music and Dance, (26), 372-386.

Tura, Y. (1989). Tiirk Musikisinin Mes eleleri. Pan Yaymcilik.

Unal, G. (2017). Bati-Dis1 Modernlik Kavrami Baglaminda Kanto. Online Journal of Music Sciences, 2 (3), 247-263.
Unlii, C., & Zaman, G. Z. G. (2016). Fonograf-gramofon-tas plak. Pan Yayncilik.

Yildirim, A., & Simsek, H. (2005). Sosyal bilimlerde nitel aragtirma yontemleri. Seckin Yayincilik.

| 8 | AKADEMiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYL: 25 | AGUSTOS 2025 |



