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20. YÜZYILIN İKİNCİ YARISINDA 
EĞLENCE ENDÜSTRİSİNDE KLASİK 

TÜRK MÜZİĞİ’NİN DÖNÜŞÜMÜ VE 
SEBEPLERİ 1 

Transformatıon Of Classıcal Turkısh Musıc In The 
Entertaınment Industry In The Second Half Of The 

20th Century And Its Reasons  
Süleyman Barış DEMİRDİREK2 

 

ÖZ 

Müz(k, toplum tarafından yönlend(r(len b(r olgu oluşunun 
yanı sıra toplumu dönüştüren ve aynı zamanda onunla b(rl(kte 
dönüşen de b(r olgudur. 20. yüzyılın (k(nc( yarısındak( 
dönüşümler, Türk toplumunun en yaygın olarak tükett(ğ( Klas(k 
Türk Müz(ğ(’nde b(r popülerleşme dönem( başlatmıştır. Ancak 
bu popülerleşme, madd( kaygılar ve küreselleşme etk(ler(yle 
müz(ğ(n başat d(nam(kler(nde değ(ş(mlere sebeb(yet verm(şt(r. 
Araştırmada, Klas(k Türk Müz(ğ(’n(n; toplumsal dönüşümler, 
küreselleşme ve teknoloj(k gel(şmeler eksen(nde, eğlence 
endüstr(s(ndek( dönüşümünün ortaya konulması 
amaçlanmaktadır. Çalışmada, 20. yüzyılın (k(nc( yarısında 
eğlence endüstr(s(nde Klas(k Türk Müz(ğ(’n(n dönüşümü 
(ncelend(ğ(nden, tarama model( kullanılmıştır. Elde ed(len 
ver(ler üzer(nde kategor(sel (çer(k anal(z( yapılmıştır. Bulgular 
net(ces(nde b(reysel ve endüstr(yel madd( kaygılar, 
küreselleşme ve toplumsal değ(ş(mler sonucunda Klas(k Türk 
Müz(ğ(’n(n (çer(s(nden doğan b(r üslup anlayışının eğlence 
endüstr(s(nde hak(m olduğu sonucuna ulaşılmıştır. 

Anahtar Kel,meler: Klas(k Türk Müz(ğ(, üslup, gaz(nolar, 
eğlence endüstr(s( 

ABSTRACT 
In add(t(on to be(ng a phenomenon gu(ded by soc(ety, mus(c 

(s also a phenomenon that transforms soc(ety and at the same 
t(me transforms w(th (t. In the second half of the 20th century, 
soc(al transformat(ons ushered (n a per(od of popular(zat(on (n 
Class(cal Turk(sh Mus(c, the most w(despread genre (n Turk(sh 
soc(ety. However, th(s popular(zat(on has also led to changes (n 
the dom(nant dynam(cs of mus(c due to commerc(al concerns 
and the effects of global(zat(on. The research a(ms to reveal the 
performance transformat(on of Class(cal Turk(sh Mus(c (n the 
enterta(nment (ndustry on the ax(s of soc(al changes. S(nce the 
transformat(on of Class(cal Turk(sh Mus(c (n the enterta(nment 
(ndustry (n the second half of the 20th century was exam(ned, 
the survey model was used (n the study. Categor(cal content 
analys(s was performed on the data obta(ned. As a result of the 
f(nd(ngs, (t was concluded that as a result of (nd(v(dual and 
collect(ve commerc(al concerns, global(zat(on, soc(al 
transformat(ons and popular(zat(on efforts, a styl(st(c 
understand(ng emerg(ng from Class(cal Turk(sh Mus(c has 
become dom(nant (n the enterta(nment (ndustry. 

Keywords: Class(cal Turk(sh Mus(c, style, cas(nos, 
enterta(nment (ndustry
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EXTENDED ABSTRACT 

In add(t(on to be(ng a phenomenon gu(ded by soc(ety, mus(c (s also a phenomenon that transforms soc(ety and at the same t(me 
transforms w(th (t. Th(s (nterplay makes mus(c a reflect(on of soc(al values and a powerful tool and symbol of cultural change. 
Thus, mus(c emerges not only as an art form but also as an element that shapes the l(ves of soc(et(es. Wh(le soc(ety (ncludes 
mus(c (n (ts l(fe, (t becomes a partner of mus(c over t(me and shapes (t w(th (ts l(fe. W(th(n the framework of th(s mutually 
progress(ve relat(onsh(p, mus(c (s (nfluent(al (n shap(ng the da(ly l(ves of (nd(v(duals. The l(fe of the soc(ety emerges as a factor 
that determ(nes the(r w(shes and expectat(ons regard(ng mus(c. In essence, th(s s(tuat(on (n(t(ates a process that requ(res mus(c 
to adapt to chang(ng soc(al dynam(cs. It (s also an (nd(cat(on that mus(c (s not only a tool that (s consumed qu(ckly, but also a 
dynam(c that plays a role (n soc(al needs. 

The soc(al transformat(ons of the second half of the 20th century (n(t(ated a per(od of popular(zat(on (n Class(cal Turk(sh Mus(c, 
the most w(dely consumed mus(c of the Turk(sh soc(ety. In th(s process, wh(le Class(cal Turk(sh Mus(c tr(ed to preserve (ts 
class(cal, trad(t(onal structure and style desp(te all k(nds of negat(v(ty, (t has encountered new (nterpretat(ons (n t(me due to 
certa(n cond(t(ons and obl(gat(ons. Popular(zat(on, mater(al concerns and the effects of global(zat(on have led to changes (n the 
dom(nant dynam(cs of mus(c. Espec(ally (n the mus(c of the enterta(nment (ndustry, Class(cal Turk(sh Mus(c has sacr(f(ced 
some of (ts bas(c dynam(cs. Turk(sh soc(ety, wh(ch has undergone changes (n (ts l(v(ng hab(ts, has started to be exposed to 
mus(c genres other than Class(cal Turk(sh Mus(c and Folk Mus(c much more w(th the effect of global(zat(on and technolog(cal 
developments, wh(ch has led to an expans(on of mus(cal preference opt(ons (n the(r da(ly l(ves and new demands. As the 
expectat(ons of the aud(ence d(vers(f(ed, the mus(c (ndustry accelerated (ts product(on of d(fferent genres (n order to (ncrease 
(ts prof(ts. In part(cular, the (rregular m(grat(on from rural to urban areas, wh(ch started (n the 1950s and has been repeated at 
var(ous (ntervals, and the relocat(on of monetary cap(tal have changed the demograph(cs of the mus(c aud(ence of the 
enterta(nment sector. On the one hand, the change (n demograph(cs and on the other hand, the change (n the hands of the cap(tal 
caused the cas(no to lose (ts customers (nterested (n Class(cal Turk(sh Mus(c and (nstead started to host customers from d(fferent 
segments of soc(ety. Th(s transformat(on has created a process (n wh(ch fast, s(mple themes that pr(or(t(ze ease w(th the(r lyr(cs 
and melod(c structure w(ll beg(n to come to the fore (n the enterta(nment (ndustry mus(c scene. 

In the 20th century, the rap(d spread of the cap(tal(st understand(ng of the world to the geography of Turkey through 
global(zat(on has g(ven cap(tal the opportun(ty to present mus(c as a product and a commod(ty rather than an art(st(c value. 
Over t(me, th(s s(tuat(on has led to the pr(or(t(zat(on of commerc(al concerns (n the mus(c product(on process, pr(or(t(z(ng the 
demands of the market rather than art. Mus(c (s no longer cons(dered as a project(on of the h(gh arts, but as a commod(ty. In 
the aftermath of th(s process, the search for commerc(al success began to take precedence over aesthet(c concerns (n mus(c 
product(on. Rather than the product(on of class(cal Turk(sh mus(c, the product(on of mus(c genres that w(ll be more (n demand 
(n the mus(c market and that w(ll respond to the new hab(ts and demands of the soc(ety has accelerated. The expans(on of rad(o 
broadcast(ng poss(b(l(t(es, the development of sound record(ng technology and the rap(d growth of the record (ndustry led to 
the rap(d development of the concept of mak(ng mus(c for prof(t. 

Class(cal Turk(sh Mus(c, wh(ch can be cons(dered as an unwanted legacy of the Ottoman Emp(re w(th(n the framework of the 
early republ(can reforms, has been pushed out of the state's (nst(tut(onal(zat(on efforts, and th(s process has led to the 
development of econom(c concerns for Class(cal Turk(sh Mus(c performers. Performers' f(nanc(al d(ff(cult(es have (ncreased 
(n Class(cal Turk(sh Mus(c, whose educat(on, teach(ng and performance have been suppressed and banned at many po(nts. 
Class(cal Turk(sh Mus(c performers, who had to do add(t(onal jobs due to f(nanc(al concerns and who were (n the enterta(nment 
(ndustry mus(c sector, reflected the style of mus(c they grew up (n for a certa(n per(od of t(me, but (n t(me, w(th the expectat(ons 
of the soc(ety, wh(ch exper(enced transformat(ons (n the ax(s of global(zat(on and technolog(cal developments, they made some 
sacr(f(ces from the performance style of Class(cal Turk(sh Mus(c by respond(ng to the(r demands. The current process of the 
enterta(nment (ndustry has led to the format(on and development of a transformat(on process (n Class(cal Turk(sh Mus(c 
performances. The class(cal style began to erode, and a new market style began to emerge from Class(cal Turk(sh Mus(c w(th 
new mus(cal genres. 

The research a(ms to reveal the transformat(on of Class(cal Turk(sh Mus(c (n the enterta(nment (ndustry (n the ax(s of soc(al 
changes, global(zat(on and technolog(cal developments. The study (s (mportant (n terms of reveal(ng how the transformat(on 
process of Class(cal Turk(sh Mus(c (n the enterta(nment (ndustry (n the second half of the 20th century took place w(th(n the 
framework of (nd(v(dual and (ndustr(al mater(al concerns, global(zat(on and technolog(cal developments, and soc(al changes. 
S(nce the transformat(on of Class(cal Turk(sh Mus(c (n the enterta(nment (ndustry (n the second half of the 20th century was 
exam(ned, the survey model was used (n the study. Categor(cal content analys(s was performed on the data obta(ned. 
Accord(ngly, the categor(es (n the study were determ(ned as (nd(v(dual and (ndustr(al concerns, global(zat(on, technolog(cal 
developments and soc(al changes. As a result of the f(nd(ngs, factors such as (nd(v(dual and (ndustr(al mater(al concerns, 
global(zat(on and soc(al changes, a styl(st(c understand(ng emerg(ng from Class(cal Turk(sh Mus(c as a result of global(zat(on 
and soc(al changes, efforts to respond to the demands of the l(steners, the demand for what (s popular rather than art, and the 
(nab(l(ty of performers to oppose changes due to mater(al concerns, caused Class(cal Turk(sh Mus(c to undergo a major 
transformat(on (n the enterta(nment (ndustry (n the second half of the 20th century. It was concluded that (n the second half of 
the 20th century, Class(cal Turk(sh Mus(c underwent a major transformat(on (n the enterta(nment (ndustry, lead(ng to the 
emergence of a new style whose performers, reperto(re and or(g(n were the same, but whose style broke away from the or(g(nal. 
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20. Yüzyılın İk:nc: Yarısında Eğlence Endüstr:s:nde Klas:k Türk Müz:ğ:’n:n Dönüşümü Ve Sebepler: 

GİRİŞ 

20. yüzyılın başında Türk2ye Cumhur2yet2’n2n kurulmasıyla b2rl2kte b2rçok alanda reformlar yapılmıştır. 
Tüm reformlar, Türk2ye Cumhur2yet2’n2n kurulmasıyla başlamamış, hal2hazırda yıkılışından önce 
Osmanlı Devlet2’nde de uzun süred2r yapılmaya çalışılan reformların b2r kısmı, 2y2leşt2rmeler ve çağın 
şartlarına uygun düzeltmeler yapılarak devam ett2r2lm2şt2r. Yapılan reformların bazıları 2sten2len 
sonuçlara ulaşırken bazıları 2se ekonom2k, coğraf2 sebepler ve de toplumun kültürel d2renc2 sebeb2yle 
başarısızlığa uğramıştır. Müz2k alanında yapılmak 2sten2len reformlar da toplumum kültürel d2renc2 
karşısında başarıya ulaşamamış reformlar arasında yer2n2 almıştır. 
Erken cumhur2yet dönem2ndek2 müz2k reformları Z2ya Gökalp’2n Türkçülük anlayışı zem2n2nde 
gel2şm2şt2r (Artaç, 2019, s.532) görüşü, yaygın olarak kabul ed2len b2r b2lg2d2r. Herhang2 b2r müz2ğ2n 
evrensel olab2lmes2 2ç2n Batı Müz2ğ2 2le harmanlanması f2kr2, dönem2n yaygın kanısıdır (Çet2nkaya, 
1999, s.32). Gökalp’2n de büyük oranda bu düşünce 2le Halk Müz2ğ2 ve Batı Müz2ğ2 sentez2yle ortaya 
çıkarılacak b2r M2ll2 Müz2k görüşünü savunduğu 2fade ed2leb2l2r. Bu görüşler çerçeves2nde Klas2k Türk 
Müz2ğ2’n2n Osmanlı’nın 2stenmeyen b2r m2rası olarak added2lerek pas2v2ze ed2lme çabaları başlamıştır.  
Bu amaçla, 2çer2ğ2nde baskı, yasak ve kısıtlamaların olduğu b2rçok g2r2ş2mde bulunulmuştur. Bu süreçte 
Darü’l Elhan’da Batı Müz2ğ2 bölümü açılmış, Batı Müz2ğ2 çalışmaları desteklenm2şt2r. Bu çalışmaları 
daha 2ler2 götürmek amacı 2le Musık2 Muall2m mekteb2 kurulmuştur. 1926’da Darü’l Elhan’da Klas2k 
Türk Müz2ğ2 yasaklanmış, Türk Müz2ğ2 eğ2t2m2 Sanay2-2 Nef2se Encümen2 kararıyla yasaklanarak, Türk 
Müz2ğ2 2ç2n ayrılan kadrolara “kes2nl2kle eğ2t2m ve öğret2m vermeyecek” şartı konulmuştur (Dem2rd2rek, 
2022, s.49-50). Atlığ, Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n bu durumunu radyodak2 yasakla kıyaslayarak “…asıl 
yasak budur…” dem2şt2r. (Güntek2n, 2012, s.74). Radyo’da Klas2k Türk Müz2ğ2 2craları 1934 ve 1936 
yılları arasında yasaklanmıştır. Bunlar ve benzer2 yasak ve baskı örnekler2, dönem2n yönet2m anlayışının 
Klas2k Türk Müz2ğ2’ne bakışını ortaya koyar n2tel2kted2r. 

Ancak tüm bu g2r2ş2mlere karşı Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n tek fakat çok güçlü b2r desteğ2 vardır. Bu destek, 
toplum desteğ2d2r. Toplum, özell2kle o dönemde devlet2n tekel2nde olan radyo aracılığıyla, gel2şen 
teknoloj2 ve eğlence endüstr2s2n2n sunumlarıyla, yaygın b2r şek2lde karşılaşmaya başladığı Batı temell2 
müz2kler ve d2ğer müz2k türler2n2n karşısında Klas2k Türk Müz2ğ2’n2 öncelem2şt2r.  Çünkü hala Klas2k 
Türk Müz2ğ2, çabalara rağmen halk tarafından tüket2lmekteyd2 ve bu durum da toplumun müz2kle olan 
2l2şk2s2n2 kolay b2r şek2lde bozulamayacağını göstermekted2r (Dem2rd2rek, 2022, s.57).  Bu çalışmanın 
da odaklandığı nokta olarak Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n özell2kle eğlence endüstr2s2ndek2 2cra faal2yetler2 
ve toplumsal değ2ş2mler çerçeves2ndek2 dönüşümler2, önem arz etmekted2r. Eğlence endüstr2s2ndek2 
dönüşüm 2fade ed2lmeden önce bu sürec2 hazırlayan faktörler, bel2rlenen kategor2ler çerçeves2nde 2fade 
ed2lecekt2r. 

 

Problem Durumu 
Klas2k Türk Müz2ğ2, Erken Cumhur2yet dönem2nde, devlet tarafından baskılara ve yasaklara maruz 
kalmıştır. Ancak toplumun bu müz2kle olan yüzlerce yıllık münasebet2, onun kend2s2n2 sürdüreb2lmes2n2 
sağlamıştır. Fakat bu süreç 2çer2s2nde b2reysel ve endüstr2yel madd2 kaygılar, küreselleşme ve toplumsal 
değ2ş2mler 2le eğlence endüstr2s2nde bu müz2ğ2n 2çer2s2nde doğan yen2 b2r üslupla repertuvarı, 2cracıları 
aynı olan b2r müz2k türü ortaya çıkmıştır. Çalışmada, Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n 20. yüzyılın 2k2nc2 
yarısında eğlence endüstr2s2ndek2 dönüşüm sürec2n2n mezkur değ2şkenler çerçeves2nde ele alınması ve 
ortaya konulması, araştırmanın problem durumunu oluşturmaktadır. 

Araştırmanın Amacı 
Araştırmada, Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n 20. yüzyılın 2k2nc2 yarısında eğlence endüstr2s2ndek2 dönüşüm 
sürec2n2n, b2reysel ve endüstr2yel madd2 kaygılar, küreselleşme ve toplumsal değ2ş2mler çerçeves2nde 
nasıl gerçekleşt2ğ2n2n ortaya konulması amaçlanmaktadır.  
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Süleyman Barış DEMİRDİREK 

Araştırmanın ÖnemB 
Bu çalışma, Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n 20. yüzyılın 2k2nc2 yarısında eğlence endüstr2s2ndek2 dönüşüm 
sürec2n2n, b2reysel ve endüstr2yel madd2 kaygılar, küreselleşme, teknoloj2k gel2şmeler ve toplumsal 
değ2ş2mler çerçeves2nde nasıl gerçekleşt2ğ2n2n ortaya konulması yönünden önem arz etmekted2r. 

1. YÖNTEM 
Bu bölümde araştırmanın model2, ver2 toplama tekn2kler2 ve ver2ler2n tahl2l2 açıklanmıştır. 

1.1. Araştırmanın ModelB 
Bu araştırmada, 20. yüzyılın 2k2nc2 yarısında eğlence endüstr2s2nde Klas2k Türk Müz2ğ2’ndek2 dönüşüm 
2ncelenmes2 neden2yle tarama model2 kullanılmıştır. “Tarama, geçm2şte ya da halen var olan b2r durumu 
var olduğu şekl2yle tesp2t etmey2 amaçlayan araştırma model2d2r. Araştırmaya konu olan olay, b2rey ya 
da nesne, kend2 koşulları 2ç2nde ve olduğu g2b2 tanımlanmaya çalışılır” (Karasar, 2016, s.109). 

1.2. VerB Toplama TeknBklerB 
Ver2ler2n toplanmasında l2teratür taraması, doküman 2ncelemes2, belgesel ve arş2v taraması tekn2kler2 
kullanılmıştır. “Belgesel tarama, var olan kayıt ve belgelerden ver2 toplama tekn2ğ2d2r. Tarananlar, 
geçm2ştek2 olguların anında 2z bıraktığı fotoğraf, f2lm, plak, ses ve v2deo kayıt c2hazları, CD’ler, çeş2tl2 
araç-gereçler; b2na ve heykel g2b2 kalıntılar; olgular hakkında, sonradan yazılmış ve ç2z2lm2ş her türlü 
mektup, rapor, k2tap, ans2kloped2; resm2 ve özel yazılar ve 2stat2st2kler; tutanak, anı, yaşam öyküsü vb. 
kayıtlardır” (Karasar, 2016, s.229). 

1.3. VerBlerBn AnalBzB ve Yorumlanması 
Araştırmada; 20. yüzyılın 2k2nc2 yarısında eğlence endüstr2s2nde Klas2k Türk Müz2ğ2’ndek2 dönüşüm 
2ncelend2ğ2 2ç2n araştırmanın ver2ler2, l2teratür ve arş2v taramaları sonucunda elde ed2lm2şt2r. Sonrasında 
elde ed2len ver2ler üzer2nde kategor2sel 2çer2k anal2z2 yapılmıştır. Bu ver2ler bulgulara dönüştürülmüş ve 
yorumlanmıştır. İçer2k anal2z2, elde ed2len ver2ler üzer2nde, toplanan ver2ler2n önce 
kavramsallaştırılması, daha sonra da ortaya çıkan kavramlara göre mantıklı b2r b2ç2mde düzenlenmes2 
ve buna göre ver2y2 açıklayan temanın saptanmasıdır (Yıldırım & Ş2mşek, 2005, s.227). “Kategor2sel 
2çer2k anal2z2 2se, genel olarak, bel2rl2 b2r mesajın önce b2r2mlere ve ardından b2r2mler2n, bel2rl2 kr2terlere 
göre kategor2ler hal2nde gruplandırılmasını 2fade eder. Kategor2ler2n homojen, ayırt ed2c2, objekt2f 
olması, bütünsell2k taşıması, amaca uygun ve anlamlı olması gerek2r” (B2lg2n, 2006, s.19). Bu 
doğrultuda çalışmadak2 kategor2ler; b2reysel ve endüstr2yel kaygılar, küreselleşme, teknoloj2k gel2şmeler 
ve toplumsal değ2ş2mler olarak bel2rlenm2şt2r.  
Ayrıca mevcut çalışma, yazara a2t “Erken Cumhur2yet Dönem2nden Günümüze Klas2k Türk Müz2ğ2 
İcracılığının Toplumsal Rol Bağlamında Değerlend2r2lmes2” başlıklı doktora tez2nden üret2ld2ğ2 2ç2n 
tez2n 2çer2s2ndek2 b2rçok kaynak, farklı b2r kurgu 2çer2s2nde bu çalışmada da kullanılmıştır. Tez2n 
yayımlandığı 2022 tar2h2nden sonrak2 güncel çalışmalar 2le tezde kullanılmamış olan ve gereks2n2m 
duyulan d2ğer kaynaklardan da faydalanılmıştır. 

2. BULGULAR VE YORUMLAR 
Bu bölümde, çalışmanın odağı olan Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n eğlence endüstr2s2ndek2 dönüşüm sürec2n2 
ortaya koyacak bulgular ortaya konulmuş ve yorumlanmıştır. Eğlence endüstr2s2ndek2 dönüşüm kadar 
hem bu sürec2 hazırlayan hem de süreç 2çer2s2nde etk2 eden küreselleşme ve teknoloj2k gel2şmeler, 
b2reysel ve endüstr2yel madd2 kaygılar ve toplumsal değ2ş2mler2n açıklanması önem arz etmekted2r. 

2.1. 20. Yüzyılda Küreselleşme ve TeknolojBk GelBşmelerBn, KlasBk Türk MüzBğB’nBn 
Eğlence EndüstrBsBndekB Dönüşümüne EtkBsB 
Küreselleşme, evrensel olarak ekonom2k, s2yasal ve kültürel bütünleşme, f2k2rler2n, görüşler2n, 
prat2kler2n, teknoloj2ler2n ortak b2r kullanım zem2n2nde değerlend2r2lmes2, mekanların yakınlaşması, 
dünyanın küçülmes2, sınırsız rekabet, serbest dolaşım, pazarın dünya ölçeğ2nde büyümes2 ve ulusal 
sınırların dışına çıkması, dünyanın tek pazar hal2ne gelmes2d2r (Balay, 2004, s.63). Küreselleşme ve 
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toplum, b2rb2rler2n2 etk2leyen 2k2 unsurdur. Küreselleşme, toplumu etk2ley2p yaşantısında dönüşümlere 
sebep olurken, toplumun kültürünün küreselleşmeyle etk2leş2mler2 2se dönüşümler2 meydana get2rm2şt2r 
(Talas ve Kaya, 2007, s.152- 153). Küreselleşme etk2ler2, teknoloj2k gel2şmeler2 müteak2ben 20. yüzyılın 
başında Türk2ye’de de kend2s2n2 2y2den 2y2ye göster2r olmuştur. Artık herhang2 b2r coğraf2 bölgede ortaya 
çıkan madd2 veya kültürel b2r ürün, hızlıca d2ğer ülkeler2n sınırlarına g2r2ş yaparak pazarda kend2ne pay 
bulur hale gelm2şt2r. Halk, el2ndek2 ürünü kullanmak zorunda olan b2r konumdan, ürün seçeb2len b2r 
konuma geç2ş yapmıştır. Müz2k ve d2ğer sanat öğeler2 de hal2hazırda soyut b2rer kavram oldukları 2ç2n 
ülkeler ve kültürler arasında kolayca geç2ş yapab2lm2şt2rler (R2tzer, 2010, s.244). Bu süreçte müz2ğ2n 
popülerleşmes2 ve metalaşarak b2r pazar ürünü olarak kullanılması, öneml2 b2r gerçekl2k hal2ne gelm2şt2r 
(Akdağoğlu, 2024, s.37). 
Mezkûr konularda bahsed2ld2ğ2 üzere Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n eğlence endüstr2s2ndek2 değ2ş2m2n2 
hazırlayan b2rçok faktör mevcuttur. Bunlardan b2r2 de teknoloj2k gel2şmelerd2r. 20. yüzyılda ses kaydının 
yaygınlaşması ve müz2k yayın 2mkanlarının teknoloj2k 2mkanlarla kolaylaşması, Türk toplumunun 
b2rçok müz2k türüne küreselleşmen2n de etk2ler2yle kolayca er2şeb2lmes2n2 sağlamıştır. Bu sürec2n 
anlaşılması, dönüşüm sürec2n2n anlaşılmasında fayda sağlayacaktır. 
Ed2son tarafından fonografla 2lk ses kaydının yapıldığı ya da c2hazın bu 2sm2 aldığı tar2h 1877’yken, 
gramofon ve plakların p2yasaya güçlü b2r şek2lde çıktığı tar2h 2se 1902’d2r (Ünlü, 2016, s.25, 38). 
1899’da dünyada 2lk plak kaydının, 1900’ler2n başında 2se Türk2ye’de 2lk gramofon kaydının yapıldığı 
b2l2nmekted2r (D2lmener, 2003, s.20). Daha sonra plak çağı başlamış, önce 78’l2kler kullanılmış, 
sonrasında 33 ve 45’l2kler, 70’l2 yıllarla b2rl2kte 2se kaset teknoloj2s2 varlık göstermeye başlamıştır. Bu 
süreç, toplumun büyük b2r kısmının müz2ğe kend2 evler2nde er2şeb2lmes2, d2nlemek 2sted2ğ2 müz2ğ2 
seçeb2lmes2 anlamına gelmekted2r. Bu durum da daha önce ev2nde, mahalles2nde, şehr2nde, eğlence 
mekanlarında, yalnızca şeh2rl2 b2r müz2k kültürü etrafında Klas2k Türk Müz2ğ2 ve Halk Müz2ğ2’yle 
muhatap olan halkın, yen2 müz2k türler2yle tanışmasına sebeb2yet verm2şt2r.  

Gel2şmeler2n doğal b2r sonucu olarak Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n pazar payındak2 düşüş kaçınılmaz 
olmuştur. Kocabaşoğlu’nun sunduğu ver2ler 2ncelend2ğ2nde, 1927 ve 1963 Ankara radyosu yayınlarında 
toplam müz2k yayınlarının 2çer2s2nde Batı Sanat Müz2ğ2, Batı Eğlence Müz2ğ2 ve d2ğer müz2kler2n yayın 
oranı, Klas2k Türk Müz2ğ2 ve Halk Müz2ğ2’n2n yayın oranından daha fazladır (Kocabaşoğlu, 2010, 
s.104-105, 201, 260-261, 354-355, 460). Görüldüğü üzere halk, en kolay şek2lde müz2ğe ulaşab2ld2ğ2 
araç olan radyoda ekser2yetle uluslararası müz2klere maruz kalmıştır. Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n radyoda 
yasaklandığı 1934-1936 yılları arasında Mısır radyolarından Arap müz2kler2n2n d2nlend2ğ2 b2l2nmekted2r. 
Mevcut durumlar, toplumun artık bu yen2 müz2k türler2n2 de talep etmes2ne yol açmıştır. Plaklar ve 
radyoda tango, kanto, samba, caz rumba g2b2 yen2 müz2k türler2yle tanışan toplum, zaman 2çer2s2nde bu 
türler2 talep eder hale gelm2şt2r. Madd2 kaygılar sebeb2yle hem b2reyler hem de eğlence endüstr2s2, bu 
talebe yanıt vereb2lmek adına yen2 yollara başvurmuşlardır.  

Klas2k Türk Müz2ğ2 bestekarları tarafından Batılı formlarda eserler bestelenm2ş, Batı Müz2ğ2 sazları, 
Klas2k Türk Müz2ğ2 2cralarında kullanılmaya başlanmış, Batı Müz2ğ2 ve Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n farklı 
öğeler2n2n kullanımıyla oluşturulan melez müz2k türler2 ortaya çıkmıştır. Bu durumun 2lk örnekler2 
olarak, müz2k yayımı yapan plak ş2rketler2n2n, Klas2k Türk Müz2ğ2 bestekarlarından kantolar 
bestelemeler2n2 2stemeler2 görüleb2l2r. Kaptanzade Al2 Rıza Bey, Ref2k Fersan, Dramalı Hasan, Sadett2n 
Kaynak, Cümbüş Mehmet, M2ldan N2yaz2 kantolar bestelem2ş, cümbüş, ud, çalpara, kanun g2b2 sazlar, 
2cralarda yer alamaya başlamıştır (Ünal, 2017, s.263). 20. yüzyılın 2k2nc2 yarısına gel2nd2ğ2nde 2se 
küreselleşmen2n etk2ler2 daha fazla görülmeye başlanmış, melez müz2k üret2m2 artmıştır. 1950’lerden 
sonra NATO’ya üyel2ğ2n etk2s2yle, Amer2kan kültürünün yaygın b2r şek2lde nüfuzu, caz müz2k ve rock 
müz2ğ2n yaygınlaşmasına sebep olmuş, Klas2k Türk Müz2ğ2 ve Halk Müz2ğ2 2cra düzenlemeler2nde 
sıklıkla Batı temell2 sazlar görülmeye başlanmıştır (Dem2rd2rek, 2022, s.63). 
Bulgulardan anlaşıldığı üzere küreselleşme etk2ler2, pazara yen2 ürünler2n çok daha kolay g2rmes2ne, 
dünyanın tek b2r pazar hal2ne gelmes2ne sebeb2yet verm2şt2r. Sanatın, kap2tal2zm2n etk2s2yle b2r ürün 
hal2ne gelmes2yle b2rl2kte, b2rçok yen2 müz2k türü, b2r d2ğer dey2şle yen2 ürün de Türk2ye pazarında 
kend2s2ne yer ed2nm2ş, Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n pazardak2 payını küçültmüştür. Bu durum 2se Klas2k 
Türk Müz2ğ2 2cracılarının da yen2 müz2k türler2n2n 2çer2s2ndek2 öğelerden faydalanarak ürünler2nde bu 
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öğeler2 kullanmalarına sebep olmuştur. Bu durum, eğlence endüstr2s2 2çer2s2nde artık yen2 b2r vücutla ve 
üslupla 2cra ed2lecek Klas2k Türk Müz2ğ2 dönüşümünün temel hazırlayıcı unsurlarından b2r2 olmuştur. 

2.2. Toplumsal DeğBşBmlerBn KlasBk Türk MüzBğB’nBn Eğlence EndüstrBsBndekB 
Dönüşümünde Rolü 
Türk toplumu tar2h boyunca b2rçok coğraf2, s2yas2, d2n2 evrensel değ2ş2kl2klere şah2tl2k etm2şt2r. Yakın 
tar2h de bu değ2ş2kl2kler2n özell2kle s2yas2 ve evrensel zem2nde sıklıkla yaşandığı b2r dönem olmuştur. 
Tar2h boyunca toplumsal değ2ş2mler2n en büyük tet2kley2c2s2n2n; yönet2c2 değ2ş2kl2kler, b2r d2ğer dey2şle 
s2yas2 değ2ş2kler olduğu 2fade ed2leb2l2r. S2yas2 değ2ş2mler, elbette b2rçok konuda olduğu g2b2 ülken2n 
kültür sanat pol2t2kalarını kuvvetl2 b2r şek2lde etk2leyen değ2ş2mlerd2r. S2yas2 değ2ş2mler çerçeves2nde 
2kt2darların tutumları, Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n kader2n2n tay2n2nde her zaman öneml2 b2r rol oynamıştır 
(Dem2rd2rek, 2022, s.105). 
S2yasal değ2ş2mler, yalnızca salt b2rer pol2t2k karar mekan2zması olarak değ2l, aynı zamanda toplum 
demograf2s2n2n yaşantı terc2hler2n2 ve öncel2kler2n2 değ2şt2ren b2r yapı olarak da ele alınmalıdır. Bu 
değ2ş2mler, farklı zaman aralıklarında toplumun sosyal yapısında, önces2ne göre güçlü b2r şek2lde 
değ2ş2mlere yol açan olgular olmuşlardır. Güray da hükümetler2n değ2ş2m2n2 ve bu değ2ş2mler2n 
Türk2ye’n2n müz2k pol2t2kaları üzer2ne etk2ler2n2 “Cumhur2yet’2n İlk Yıllarından Günümüze Hükümet 
Programlarında Müz2k: Eleşt2rel B2r Bakış” yazısında; kuruluş dönem2, 2çe dönüş dönem2, kültürel 
entegrasyon dönemlend2rmeler2 üzer2nden 2ncelem2şt2r (Güray, 2016, s.236-237). Güray’ın da yaptığı 
g2b2, bu değ2ş2mler benzerl2k gösterse de değ2ş2mler2 dönemler şekl2nde ele almak, konunun anlaşılması 
2ç2n fayda sağlayacaktır. Burada önem arz öden dönemler olarak 1923-1950 erken cumhur2yet kuruluş 
dönem2, 1950-1960 Demokrat Part2 Dönem2 ve sonrasında 1980’dek2 Özal hükümet2 dönem2n2n kısaca 
özetlenmes2 ve bahs2 geçen dönemlerdek2 tutumların ortaya konulması, toplumsal değ2ş2mler2n 
anlaşılmasına açıklık get2recekt2r. 

Mezkûr 2fadelerde de bahsed2ld2ğ2 üzere Erken Cumhur2yet dönem2nde Klas2k Türk Müz2ğ2’ne karşı 
başlarda Osmanlı’nın 2stenmeyen m2rası muameles2 yapılmaktaydı. Fakat bu pol2t2kaların zaman 
2çer2s2nde toplumdan destek görmed2ğ2 anlaşılmıştır. Daha sonraları bu çerçevede gel2şt2r2len pol2t2kalar, 
1940’lara doğru gevşet2lm2şt2r. 1950 yılında 2kt2dara gelen Demokrat Part2’n2n Klas2k Türk Müz2ğ2’ne 
bakış açısı da önem arz etmekted2r. Osmanlı-İslam-Türk kültürünü ben2mseyen part2, Klas2k Türk 
Müz2ğ2’n2n leh2ne hamlelerde bulunmuştur. Bu dönemde Klas2k Türk Müz2ğ2, devlet kurumlarında 
kend2s2ne daha fazla yer bulab2lm2ş, müz2ğ2n yönet2m kademeler2nde Klas2k Türk Müz2ğ2 2cracıları 
get2r2lm2şt2r. 
Ancak b2r d2ğer yandan da bu dönemdek2 pol2t2kalar sebeb2yle köyden kente göçün artması, toprak 
sah2pler2n2n zeng2nleşmes2, şeh2r nüfusunun fak2rleşmes2, eğlence endüstr2s2 tüket2c2 demograf2s2n2n de 
değ2şmes2ne sebeb2yet verm2şt2r. Bu durum, yen2 müşter2 k2tles2n2n 2stekler2ne uygun b2r müz2ğ2n onlara 
sunulması 2ht2yacını doğurmuştur. Hal2hazırda gel2şen teknoloj2 ve küreselleşmen2n etk2ler2yle yen2 
müz2k türler2ne maruz kalan d2nley2c2 k2tles2, g2tt2ğ2 eğlence mekanlarında da arzu ett2kler2 müz2ğ2 
görmek 2stem2şlerd2r3. 

Demokrat Part2 dönem2nde yaşanan gel2şmeler2n b2r benzer2n2n de 80’l2 yıllarla b2rl2kte Özal hükümet2 
2le devam ett2ğ2 2fade ed2leb2l2r. Özal’ın, Demokrat Part2 ve Menderes’2n pol2t2kalarıyla paralel b2r tutum 
2zled2ğ2 b2l2nmekted2r (Özged2k, 2019, s.98). Ayrıca kültür sanat pol2t2kalarında da y2ne benzer 
pol2t2kalar güttükler2 b2l2nmekted2r. Ancak 1970’lerle başlayan ekonom2k kr2z2n ve köyden kente yen2 
b2r göç dalgasının, Demokrat Part2 dönem2ne benzer b2r şek2lde d2nley2c2 demograf2s2n2 bu dönemde de 
değ2şt2rd2ğ2 görülmekted2r. 

Hal2 hazırda küreselleşmen2n etk2ler2, teknoloj2k gel2şmeler, toplumsal değ2ş2mlere yol açarken b2r d2ğer 
yandan da plansız köyden kente göç ve kültürel küreselleşmen2n etk2ler2yle toplumdak2 değ2ş2kl2kler ve 
paranın el değ2şt2rmes2 1950’ler2n devamında eğlence endüstr2s2nde Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n dönüşüm 
sürec2n2 hazırlayan ve süreç 2çer2s2nde hızlandıran faktörler olmuşlardır. 

 

 
3 Bu durum Eğlence Endüstr0s0nde Klas0k Türk Müz0ğ0’n0n Değ0ş0m0 başlığında detaylıca 0ncelenm0şt0r. 
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2.3. BBreysel MaddB Kaygıların KlasBk Türk MüzBğB’ndekB Dönüşümde Rolü 
Sanatçılık, tar2h boyunca hem Osmanlı hem de Avrupa coğrafyasında patronajlık geleneğ2 eksen2nde 
varlığını sürdürmüştür. Osmanlı’da müz2k 2nsanlarının sadece 2cracı olarak değ2l bestec2 ve müz2k 
b2l2mc2s2 olarak da desteklend2ğ2 b2l2nmekted2r. Edvarların yazılması 2ç2n müz2k b2l2mc2ler2n2n 
pad2şahlarca desteklend2ğ2 yaygın b2r b2lg2d2r. Bu duruma; Şükrullah’ın Edvâr-ı Mûs2kî’s2, Hızır b2n 
Abdullah’ın Edvâr’ı, Bedr2 D2lşâd’ın Murad-nâme’s2 II. Murad Han’a ve Abdülaz2z Çeleb2’n2n 
Nekâvâtü’l-Edvâr’ı Fat2h Sultân Mehmed’e, Lâd2kl2 Mehmet Çeleb2’n2n R2sâletül-Feth2yye, Zeynü’l-
Elhân fî İlmî’t-Te’lîf ve’l-Evzân ve Seydî’n2n El-Matla’ı II. Bayez2d’e sunulan eserler örnek olarak 
ver2leb2l2r (Kam2loğlu, 2007, s.15). B2r d2ğer yandan da yen2 b2r makamı ona a2t takımıyla b2rl2kte 
pad2şaha sunmak ve müz2k 2craları yapmak ve Enderun da öğret2c2 vasfıyla bulunmak da patronajlık 
çerçeves2nde müz2syenler2n geç2m kaynakları olarak 2fade ed2leb2l2r.  
18. yüzyıl reform hareketler2yle Batı’da “patronajlık” s2stem2n2n çökmes2, tanz2mat sürec2yle b2rl2kte 
Osmanlı’da da geçerl2 olmaya başlamıştır (Dem2rd2rek, 2022, s.40). Saltanatın kaldırılması 2le 
patronajlık, b2reysel g2r2ş2mler2n har2c2nde neredeyse yok olmuştur den2leb2l2r.  Osmanlı Devlet2’nde 
başlayan bu süreç, Türk2ye Cumhur2yet2 2le devam etm2şt2r. Hal2hazırda patronajlık geleneğ2n2n yok 
olmasından dolayı sıkıntılar çeken Klas2k Türk Müz2ğ2 2cracıları, çalışmanın g2r2ş bölümünde 2fade 
ed2ld2ğ2 üzere Erken Cumhur2yet dönem2 reformlarıyla b2rl2kte Klas2k Türk Müz2ğ2’n2 baskılayan ve 
bazı durumlarda da yasaklayan anlayış çerçeves2nde, özell2kle kurumsallaşma çabalarının dışında 
bırakılmaş, 2cracıların, devlet kurumlarında profesyonel b2r meslek olarak müz2syenl2k yapma 
2mkanlarını kısıtlamıştır. Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n kurumsallaşma çalışmalarında göz ardı ed2lmes2, 
2cracıların madd2 gel2rler2n2 kazanab2lmeler2n2n önünü büyük oranda kapatmıştır, bu durum 2se b2rçok 
2cracının 2k2nc2 b2r meslek sah2b2 olması gerekl2l2ğ2n2 ortaya çıkarmıştır (Dem2rd2rek, 2022, s.180).  
Kurumsallaşma çalışmalarının akab2nde radyo ve beled2yeler g2b2 kurumlarda 2st2hdam ed2lme şansı 
bulan Klas2k Türk Müz2ğ2 2cracıları 2ç2n madd2 kaygıların tamamen ortadan kalktığı 2fade ed2lemez. 
Klas2k Türk Müz2ğ2 2cracıları 2ç2n öneml2 b2r kurum olan radyodak2 düşük ücretler de 2cracıların 
ekonom2k kaynaklarını çeş2tlend2rmek 2ç2n g2r2ş2mlerde bulunmalarına yol açmıştır. İk2nc2 b2r mesleğ2 
olmayan b2rçok 2cracı da eğlence endüstr2s2 2cralarında bulunmak durumunda kalmışlardır. Klas2k Türk 
Müz2ğ2 2cracılarının o dönemk2 ekonom2k durumlarının anlaşılab2lmes2 2ç2n en öneml2 örneklerden b2r2n2 
Cüneyd Orhon vermekted2r. Orhon, “…b2z radyo sanatçıları pek para kazanmayız… geç2m2m2z2 
sağlamak 2ç2n b2rkaç 2ş2 b2rden yürütmem2z gerekmekted2r…” (Aksoy, 2009, s.73) d2yerek, dönem2n 
radyo sanatçılarının ekonom2k durumlarını ortaya koymaktadır. 

Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n öneml2 2cracı, bestekar ve yazarlarından bazılarının müz2k 2nsanı k2ml2kler2n2n 
yanı sıra başka mesleklere de sah2p oldukları da b2l2nmekted2r. Alaedd2n Yavaşça’nın tıp hek2m2, 
C2nuçen Tanrıkorur’un M2mar, Cem2l Bey’2n memur, Arel’2n hukukçu ve çeş2tl2 devlet memurlukları, 
Reşat Aysu’nun mühend2s, Keman2 Hakkı Derman’ın eczacı, Rauf Yekta’nın memurluk yaparak 
geç2mler2n2 sağladığı görülmekted2r (Dem2rd2rek, 2022, s.99). Bahs2 geçen müz2k 2nsanlarının yanı sıra 
b2rçok müz2k 2nsanı ek b2rer meslek sah2b2 olarak ekonom2k geç2m kaynaklarını yaratmışlardır. Fakat 
ekonom2k kaygılarla b2rl2kte 2cracıların en fazla başvurduğu yöntem, konunun da odağı olan eğlence 
endüstr2s2ndek2 müz2k çalışmaları, b2r d2ğer dey2şle p2yasa 2cralarıdır.  
Madd2 kaygılar sebeb2yle p2yasa 2cralarında bulunan b2rçok Klas2k Türk Müz2ğ2 2cracısı olduğu 
b2l2nmekted2r. Klas2k Türk Müz2ğ2 ud 2crasında b2r ekol olan Yorgo Bacanos’un gaz2nolarda yaptığı 
p2yano 2cralarıyla P2yan2st Yorgo olarak adlandırıldığı b2l2nmekted2r (Aksoy, 2009, s.79).  Radyo’da 
arabesk 2cranın yapılmasının karşısında duran en öneml2 2s2mlerden Orhon’un aynı tar2h aralığında 
gaz2noda p2yasa üsluplu 2cralar yapan Zek2 Müren’e refakatç2 olarak eşl2k ett2ğ2 görülmekted2r (Aksoy, 
2009, s.84, 170). Klas2k Türk Müz2ğ2 menşe2l2 2cracıların eğlence endüstr2s2 müz2k 2cralarında 
bulunmalarına b2rçok eleşt2r2 de gelm2şt2r. Peyam2 Safa’nın Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n 2çk2l2 gaz2nolarda 
2cra ed2lmes2ne yönel2k eleşt2r2ler2ne hem Selahatt2n Pınar’dan hem de Sadett2n Kaynak’tan gelen 
cevaplar, konunun anlaşılab2lmes2 2ç2n önem arz etmekted2r. 
Kaynak b2r cevabında, “… B2naenaleyh b2z san’at kıymet2 üstün eserler vereb2lmek 2ç2n kalabalığa h2tap 
eden nağmeler de yaratmak zaruret2ndey2z. Faraza ‘Yanık Ömer’ b2z2 besl2yor. B2z de ondan 
kazandığımızla san’atı beslemeye çalışıyoruz… halk eserler2, san’at kıymet2 üstün olan eserlere 
vel2n2metl2k ed2yorlar.” (Beng2 ve Zat, 2020a, s.20-21) derken, b2r d2ğer cevabında 2se “Bugün b2r çalgılı 
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gaz2noda musık2 d2nlemek 2ç2n 50 l2ra masrafa g2rmekten çek2nmeyenler b2le var. Halbuk2 2çk2s2z 
yerlerde ver2len san’atkârâne konserler2n 50’şer kuruştan satılan b2letler2 müşter2 bulamıyor.” (Beng2 ve 
Zat, 2020a, s.22) dem2şt2r. Bu söylemler, dönem2n 2cracılarının madd2 kaygılarını göster2r n2tel2kted2r. 
B2r d2ğer örnekte 2se Selahatt2n Pınar, gaz2nolardak2 2craları kastederek,” Türk musık2s2 çalınan yerlerde 
… orta klas2klerden, haf2f klas2klere… haf2f şarkılara, türkülere… her çeş2t Türk Musık2s2 terennüm 
etmek lazımdır… sahnede altı saat Abdülkad2r Merâg2’nn ‘Segâh Kâr-ı Şeş-âvâz’ını veya Dede 
Efend2’n2n ‘Ferahfeza Ây2n2n2 çalamayız ya!” (Beng2 ve Zat, 2020a, s.22) d2yerek, esasında gaz2nolarda 
yaşanan repertuvar dönüşümünün b2lg2ler2n2, b2r d2ğer yandan da yaşanacak üslup değ2ş2m2n2n 2puçlarını 
verm2şt2r.  
Anlatılan süreçler, 2çer2s2nde b2rçok faktörü b2rleşt2rerek eğlence endüstr2s2ndek2 Klas2k Türk 
Müz2ğ2’n2n dönüşüm sürec2n2 hazırlamıştır. Çalışmanın son bölümünde bulguların ışığında Klas2k Türk 
Müz2ğ2’n2n eğlence endüstr2s2ndek2 değ2ş2m sürec2 ve oluşan yen2 üslubun sürec2 detaylarıyla 
açıklanmıştır. 

2.4. Eğlence EndüstrBsBnde KlasBk Türk MüzBğB’nBn Dönüşümü ve YenBden ÜretBmB 
Öncek2 başlıklarda Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n eğlence endüstr2s2 müz2k sunumlarında dönüşüm sürec2n2 
hazırlayan faktörler 2fade ed2lm2şt2. Bu başlıkta da özell2kle o dönemde eğlence sektörünün d2namosu 
olan gaz2nolar üzer2nden bu dönüşüm sürec2n2n nasıl 2şled2ğ2 2fade ed2lecekt2r. Erken cumhur2yet 
dönem2nde s2yas2 yönet2m2n tutumu, küreselleşme ve teknoloj2k gel2şmeler ve b2reysel madd2 kaygılarla 
2cracılar, yen2 ekonom2k gel2r elde etme yolları arayışına g2rm2şlerd2r. Bu durum da 2cracıların klas2k 
üsluplu 2craların dışında p2yasa üsluplu 2craların gel2şt2ğ2 ve yapıldığı mekanlarda 2cra yapmaya 
yönelmeler2ne sebeb2yet verm2şt2r (Dem2rd2rek, 2022, s.184). Müz2k, 18. yüzyıldan 2t2baren zaman 
2çer2s2nde kap2tal2st anlayışın etk2s2yle yüksek sanatlı b2r değerden ürün hal2ne dönüşmüştür. Bu noktada 
da artık Adorno’nun da 2fade ett2ğ2 üzere üret2m, yen2den üret2m ve tüket2m sürec2, önem arz etmeye 
başlamıştır (Akkol, 2018, s.115). 

İfade ed2ld2ğ2 üzere gaz2nolar, bu dönüşüm sürec2n2n gerçekleşt2ğ2 en öneml2 mekanlardır. Gaz2noların 
köken2n2n, Avrupalıların 19. yüzyıl sonu ve 20. yüzyıl başında kurduğu mekanlar 2le Klas2k Türk Müz2ğ2 
ve Halk Müz2ğ2’n2n 2cra ed2ld2ğ2 müz2kl2 kahvehaneler olduğu 2fade ed2leb2l2r (Erol, 2002: 86). Daha da 
evvel2yatında 2se hal2hazırda Osmanlı Devlet2’nde mekanlarda müz2k d2nlerken yemek yeme 
alışkanlığının olduğu b2l2nmekted2r (Aksoy, 2003, s.257-258). Gaz2nolardak2 esas amacın sanat eser2 
üretmek, kültürü yaşatmak değ2l, t2car2 hedefler olduğu b2l2nmekted2r. Sol2st seç2m2, program, program 
2çer2s2ndek2 2şley2ş, saz 2cracılarının seç2m2, kostümler ve hatta müşter2lerle gerçekleşecek d2yaloglar 
b2le para kazanma odaklı b2r çerçevede gel2şmekted2r (Beken, 2011, s.89). Yan2 bu mekanlarda artık 
küreselleşmen2n etk2s2yle halkın teknoloj2k 2mkanlarla plaklardan er2şeb2ld2ğ2 müz2k türler2 ve üslupları, 
halkın 2stekler2 çerçeves2nde t2car2 kaygılarla sunulmaya başlanmıştır. Bu mekanların asıl hedef2, t2car2 
kaygılarla para kazanma olmuş, bunun dışında müz2k, 2cracı, eser vb. tüm öğeler, bu uğurda gerekt2ğ2nde 
şartlara uygun şek2lde değ2şt2r2len, dönüştürülen ve kullanılan materyaller olmuştur.  
Özell2kle 20. yüzyılın 2k2nc2 yarısına kadar gaz2nolarda klas2k üslupla paralell2k gösteren 2cralar 
yapıldığı b2l2nmekted2r. Yalçın Tura da gaz2noların 2lk başlarda kal2tel2 ve n2tel2kl2 2cralar yapılan 
mekanlar olduğunu bel2rtmekted2r (Tura, 1989, s.49). Zaten Orhon da “…radyo kadrolarını dışarıdak2 
gaz2no kadrolarını aratmayacak, halkı memnun edecek b2r sev2yeye taşımak…” d2yerek, gaz2nodak2 
2cracıların arzu etmeler2 hal2nde 2sted2kler2 üslupta müz2k yapab2lecek sev2yede olduklarını bel2rtm2şt2r. 
Gaz2noda 2cra yapan sazların arasında Keman2 Nubar Tekyay, Hakkı Derman, Selahatt2n Pınar, Güngör 
Hoşses, İrfan Özbakır, Tanbur2 Özcan Korkut, İsma2l Şençalar, Paraşko Leondar2d2s, Kadr2 Şençalar, 
Sal2h Orak, Ercüment Batanay g2b2 onlarca Klas2k Türk Müz2ğ2’nde usta olarak anılan saz 2cracısı 
sayılab2l2r.  
Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n gaz2nolardak2 üslup değ2ş2m sürec2 başlamadan önce d2nley2c2 k2tles2n2n 2ç2nde 
çokça Klas2k Türk Müz2ğ2 entelektüel2n2n olduğu 2fade ed2leb2l2r. Aksüt’ün verd2ğ2 örnek bu noktada 
önem arz etmekted2r. Selahatt2n Pınar’ın b2r d2nley2c2 2le g2rd2ğ2 “…hang2 makamda fasıl d2nlemek 
2sters2n2z…” sorusuna, d2nley2c2n2n “…Ev2ç’2n kardeş2 Ferahnak d2nlemek 2ster2z…” (Aksüt, 2000, 
s.37) d2yaloğu, d2nley2c2 k2tles2n2n n2tel2ğ2n2 net b2r şek2lde açıklamaktadır. Beken de Tepebaşı 
gaz2nosunda d2nley2c2ler2n fasıl 2crasını d2nled2kten sonra Batı Müz2ğ2 eserler2n2 beklemeden 
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programdan ayrıldığı örnekler2n olduğunu bel2rtmekted2r (Beken, 2003, s.1). Ancak zaman 2çer2s2nde 
d2nley2c2 k2tles2n2n değ2şmes2yle yapılan müz2ğ2n değ2şt2ğ2 de net b2r şek2lde görülmekted2r.  
İfade ed2ld2ğ2 üzere gaz2nolar başlarda Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n halkla buluştuğu noktalar olmuş ancak 
1960’larla b2rl2kte 2craların dönüşüm yaşadığı b2r mekân hal2ne gelm2şt2r. Özell2kle Zek2 Müren k2ml2ğ2 
ve onun oluşmasına katkıda bulunduğu 2cra üslubu -k2 buna p2yasa üsluplu 2cra den2lmekted2r, eğlence 
endüstr2s2 müz2k 2cralarında teamül hal2ne gelm2şt2r. Köyden kente düzens2z göçün gaz2no d2nley2c2s2n2n 
demograf2s2n2 değ2şt2rd2ğ2n2 bel2rten Beken, bu d2nley2c2 k2tles2n2n zaman 2çer2s2nde gaz2nonun sunduğu 
2çer2ğe etk2 ett2ğ2n2 bel2rtmekted2r (Beken, 2003). Ersoy Çak ve Beş2roğlu da d2nley2c2ler2n değ2şmes2yle 
b2rl2kte repertuvarın klas2k eserlerden Halk Müz2ğ2 çeş2tlemeler2ne doğru b2r geç2ş yaptığını 
bel2rtmekted2r (Ersoy Çak ve Beş2roğlu, 2016, s.28). Zek2 Müren’2n köyden kente göçle başlayıp 
gecekondulaşmayla devam eden sürec2 2y2 anal2z etmes2 ve bu duruma göre b2r sahne hazırlaması, onun 
programlarının hep dolu olmasını sağlamıştır (Altunell2, 2025, s.27). Müren, 60’lara yaklaşıldıkça; hızlı, 
popüler, kısa Klas2k Türk Müz2ğ2 eserler2, repertuvarında öncelemeye başlamıştır (Tanar, 2012, s.23). 
Makam kullanımlarının da artık H2caz, Rast, N2havend vb. çok b2l2nen b2r skalada kalmaya başladığı 
görülmekted2r. Ancak b2l2nd2ğ2 üzere Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n kad2m hafızası, b2rkaç makamın 2ç2ne 
sığdırılamayacak kadar der2n ve gen2ş b2r yapıdır (Tuncel, 2025, s.375). Repertuvarı, Klas2k Türk 
Müz2ğ2 repertuvarını kapsasa da ekser2yetle şarkı formunu terc2h eder hale gelm2şt2r (Dem2rd2rek, 2022: 
86). Kend2s2 de bu seç2m ve 2cra üslubunu “Halk ne 2sted2yse onu vermeye çalıştım” (Ersoy Çak ve 
Beş2roğlu, 2016, s.106), d2yerek açıklamıştır. Zek2 Müren bu süreçte kend2 yorum tarzını uygularken, 
p2yasa üsluplu 2cranın oluşmasına da zem2n oluşturmuştur (Esen B2çer, 2020, s.1844).  
Bahsed2len süreçler yalnızca repertuvar 2çer2ğ2 seç2mler2yle sınırlı kalmamış, aynı zamanda 2cranın 
üslup ka2deler2nde değ2ş2mlere sebeb2yet verm2şt2r. Klas2k Türk Müz2ğ2 2cra üslubundan çıkılarak yen2 
b2r p2yasa 2crası üslubu oluşmaya başlamıştır.4 Gaz2nolarda k2tlen2n ve üslubun değ2şmes2yle b2rl2kte 
2stekler2n de değ2şmeye başladığı görülmekted2r. Senar da bazı d2nley2c2ler2n kend2s2nden Arabesk 
şarkılar 2sted2ğ2n2 bel2rtm2şt2r (D2k2c2, 2011, s.294, 307). 1960’lı yıllar, anlatılan süreçlerle b2rl2kte artık 
gaz2nolarda Klas2k Türk Müz2ğ2 2cralarının ve üslubunun değ2l, yen2 b2r üslubun var olmaya başladığı 
dönemler hal2ne gelm2şt2r. 70’lerle b2rl2kte artık gaz2nolar, kötüleşen ekonom2yle b2rl2kte normal halkın 
er2şeb2leceğ2 mekanlar olmaktan çıkmıştır. Yalnız ekonom2k durumu 2y2 olan azınlığın bu mekanlara 
g2deb2lmes2, halk 2le 2cranın arasına mesafe koymuş, mekanlar ve 2cracılar da bu k2tlen2n 2stekler2n2 
karşılayab2lmek adına sanatsal değerlerden b2rçok ödün verm2şt2r. D2k2c2, 80’l2 yıllara gel2nd2kçe 
d2nley2c2 k2tles2n2n çok büyük oranda değ2şt2ğ2n2, artık sol2stler2n b2rkaç eserden sonra hemen Arabesk 
repertuvara geçt2ğ2 2cralar yaptığını bel2rtmekted2r (D2k2c2, 2018, s.341). 1980’lerle serbest p2yasa 
ekonom2 anlayışı 2vme kazanmıştır. Hızlı zeng2n olan toplumsal b2r grubun eğlence hayatında varlık 
göstermes2, yen2 b2r dönüşümün de kapılarını açmış, zaten 60’lı yıllarda erozyona uğrayan, 70’l2 yıllarda 
Arabesk’2n yıprattığı 2cra kültürü, 80’l2 yıllarda benzer etk2lerle yen2 yıpranmalara maruz kalmıştır 
(Dem2rd2rek, 2022, s.89). Daha sonralarında telev2zyon çağına ayak uyduramayan gaz2noların 
dönemler2 yavaşça kapanmıştır. Ancak bahs2 geçen süreçler, Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n gaz2nolarda 
yaşadığı kend2 2ç2nden çıkan b2r üslup anlayışının, b2r d2ğer dey2şle p2yasa üsluplu 2cranın oluşumunun 
toplumsal, ekonom2k ve b2reysel temeller2n2 açıklar n2tel2kted2r. 

SONUÇ 
Klas2k Türk Müz2ğ2, tar2h boyunca Türk toplumuyla karşılıklı b2r etk2leş2mle var olmuştur. Erken 
Cumhur2yet dönem2 müz2k reformları, b2l2nd2ğ2 üzere Osmanlı’nın 2stenmeyen m2rası olan Klas2k Türk 
Müz2ğ2’ne karşı baskıcı ve yasaklar 2çeren b2r tutum serg2lem2şt2r. Bu durum, Klas2k Türk Müz2ğ2 
2cralarının devlet kademeler2nde yer bulamamasına ve bu nedenle yalnızlaşmasına sebeb2yet verm2şt2r. 
20. yüzyılın d2ğer get2r2ler2 olan küreselleşme ve teknoloj2k gel2şmelerle b2rl2kte yaşanan toplumsal 

 
4 Müz0kal anal0z bu makalen0n odağında olmadığından dolayı detaylı b0lg0 0ç0n bakınız: Dem0rd0rek, S. B. (2022). 

Erken Cumhur+yet dönem+nden günümüze Klas+k Türk Müz+ğ+ +cracılığının toplumsal rol bağlamında 

değerlend+r+lmes+. (Yayımlanmamış doktora tez0). Ankara Hacı Bayram Vel0 Ün0vers0tes0 L0sansüstü Eğ0t0m 

Enst0tüsü, Ankara 
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dönüşümler de bu etk2leş2m2n canlı b2r örneğ2n2 ortaya çıkarmış. Eğlence endüstr2s2nde Klas2k Türk 
Müz2ğ2’n2n dönüşümünün temeller2n2 atmıştır. 
Erken cumhur2yet dönem2 2le 2cracıların devlet kademeler2nde 2ş bulamaması, yasaklar baskılar ve de 
daha sonraları gevşet2len pol2t2kalarla b2rl2kte buldukları 2şlerde dah2 düşük ücretler kazanması, b2reysel 
madd2 kaygıları beraber2nde get2rm2şt2r. İcracılar, yer2 geld2ğ2nde ek 2şler yapmış, yer2 geld2ğ2nde para 
kazanmak 2ç2n eğlence endüstr2s2 müz2k 2cralarının 2ç2nde bulunmuşlardır. 
Küreselleşme ve teknoloj2n2n etk2ler2yle b2rl2kte artık halk daha fazla müz2k türüne kolayca ulaşab2l2r 
olmuş, bu durum da Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n pazardak2 payını küçültmüştür. Klas2k Türk Müz2ğ2 
2cracıları b2r yandan devlet kurumları tarafından yalnız bırakılırken b2r d2ğer yandan da yen2 gelen müz2k 
türler2yle pazarı paylaşmak durumunda kalmışlardır. 1950’lerle ve devamında yaşanan toplumsal 
dönüşümler 2se Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n eğlence endüstr2s2ndek2 dönüşünü hazırlayan d2ğer sacayağı 
olmuştur. 1950’lerde Nato’ya katılımın da etk2s2yle kültürel küreselleşme hızlanmış, bunun yanı sıra 
köyden kente düzens2z göç başlamış, para el değ2şt2rm2ş, bu durum da gaz2no d2nley2c2 k2tles2n2n 
değ2şmes2ne sebeb2yet verm2şt2r. Para kazanmak 2ç2n kurulan eğlence endüstr2s2 kurumları, tüm 
2şley2şler2n2 yüksek karlılık üzer2ne oluşturarak sanatsal öğeler2 2k2nc2 planda bırakmışlardır. 
1950’lerdek2 düzens2z göçün ve d2nley2c2 k2tles2n2n benzerler2 1970’ler ve 1980’lerde de yaşanarak 
gaz2no d2nley2c2s2n2n tamamen değ2şmes2ne sebeb2yet verm2şt2r. 

Toplumsal değ2ş2mler2n d2nley2c2 k2tles2n2 değ2şt2rmes2 ve küreselleşme etk2ler2yle halk her ürüne ve 
teknoloj2k gel2şmeye daha çabuk ulaşmaya başlamıştır. B2r d2ğer yandan da Erken Cumhur2yet 
dönem2nde devlet kurumsallaşmasının dışında bırakılan Klas2k Türk Müz2ğ2 2cracıları, madd2 kaygıları 
sebeb2yle p2yasa 2cralarına ve bu sektörün başat mekânı gaz2nolara yönelm2şlerd2r. Gaz2nolar her ne 
kadar başlarda klas2k üsluplu 2craların yapıldığı mekanlar olsa da daha sonraları Klas2k Türk Müz2ğ2 
üslubunun dönüştüğü mekanlar olmuştur. D2nley2c2ler2n 2stekler2ne yanıt verme çabaları, sanatın değ2l 
popüler olanın talep görmes2, 2cracıların madd2 kaygılarla değ2ş2mlere karşı çıkamaması g2b2 etkenler, 
20. yüzyılın 2k2nc2 yarısında eğlence endüstr2s2nde Klas2k Türk Müz2ğ2’n2n büyük b2r dönüşüm 
yaşamasına sebep olmuş; 2cracıları, repertuvarı ve köken2 aynı ancak üslubu erozyona uğramış yen2 b2r 
2cranın doğmasına sebeb2yet verm2şt2r. 
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20. Yüzyılın İk:nc: Yarısında Eğlence Endüstr:s:nde Klas:k Türk Müz:ğ:’n:n Dönüşümü Ve Sebepler: 
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