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0z Bu calisma, klasik Tirk msikisinin 6nemli bestekarlarindan Hammami-zade ismail Dede Efendi'nin Ferahfeza
makaminda besteledigi kar formundaki eserini tarihsel, estetik ve bicimsel yonleriyle incelemeyi amaclamaktadir.
Arastirmada, Mevlevi terbiyesiyle sekillenen Dede Efendi'nin sanatsal kimligi baglaminda, geleneksel masiki form-
larindaki bireysel yaraticilik glici ve 6zgiin Usllbu on plana cikarilmaktadir. Calisma, yalnizca belirli bir eser analizi ile
sinirli kalmayip; klasik formun yapisal bilesenleri, makam ve usdl iliskisi, giifte-melodi uyumu, terenniim kullanimi,
dramatik yapi ve melodik kurgunun detaylari tizerinden donemin estetik anlayisini anlamaya yonelik kapsamli bir
cozlimleme sunmaktadir. Yontem olarak nitel arastirma desenine dayall betimsel analiz yaklasimi benimsenmistir.
Eser; form, yap! ve icerik bakimindan sistematik olarak ele alinmis, terenniim cumlelerinin dizeni, usil cesitliligi,
makam geckileri ve melodik kivrimlar ayrintili sekilde analiz edilmistir. inceleme, Dede Efendi’nin klasik formlari
teknik ustalikla uygularken ayni zamanda yliksek estetik duyarlilik, yenilikgilik ve 6zglnlik sergileyen bir Uslip
gelistirdigini ortaya koymaktadir. Ferahfeza Kar'i, klasik Tlrk misikisi repertuvarinda hem tarihi hem sanatsal agidan
seckin bir yere sahiptir.

Abstract This study aims to examine the kiar composed by one of the prominent composers of classical Turkish music,
Hammami-zade ismail Dede Efendi, in the Ferahfeza makam from historical, aesthetic, and structural perspectives.
Within the framework of Dede Efendi’s artistic identity shaped by Mevlevi training, the research emphasizes his
individual creativity and distinctive style within traditional musical forms. The study is not limited to a single compo-
sition analysis; rather, it offers a comprehensive interpretation of the period’s aesthetic understanding through the
structural components of classical form, the relationship between makam and usil, the harmony between poetic text
and melody, the use of terenniim, dramatic organization, and melodic construction. The study adopts a qualitative
research design based on a descriptive analytical approach. The work is systematically evaluated in terms of form,
structure, and content, and the arrangement of terenniim phrases, diversity of usil patterns, makam transitions,
and melodic contours are analyzed in detail. The findings reveal that Dede Efendi applied classical forms with
technical mastery while simultaneously developing a highly aesthetic, innovative, and original style. The Ferahfeza
Kar occupies a distinguished position in the classical Turkish music repertoire, both historically and artistically.
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Yazar Notu Bu calisma, Doc. Dr. Yavuz DEMIRTAS damismanliginda Asli YESILGUL ALAY tarafindan hazirlanan ve Ulusal Tez
Merkezi sayfasinda 332027 nolu “Hammami-zade ismail Dede Efendi'nin Hayati Ve Ferah-Fezd Klasik Fasli” baslikli
ylksek lisans tezinden (retilmis ve glincel literatlir taramasliyla desteklenerek alandaki son gelismelerle yeniden
yapilandintmistir.

Extended Summary

This study presents a comprehensive analysis of the kdr composed by Hammami-zade ismail Dede Efendi in the
Ferahfeza makam, positioning the work not only as a musical composition but as a rich cultural and intellectual
product of the late Ottoman period. As one of the most significant figures in classical Turkish music, Dede Efendi
occupies a unique position in the tradition due to his ability to reconcile classical formality with personal expression,
spiritual insight, and aesthetic innovation. The Ferahfeza Kar, considered among his mature works, offers fertile
ground for examining the dynamic relationship between form and individuality in Ottoman-Turkish musical culture.

The kar form, traditionally placed at the beginning of the vocal suite (fasil), is known for its extended structure,
complex rhythmic patterns, and refined poetic content, often written in classical Ottoman Turkish using aruz meter.
In this context, the analyzed piece exemplifies the grandeur and formality of the genre while showcasing Dede
Efendi’s interpretive depth and compositional originality. The choice of Ferahfezd makam—a relatively rare but rich
and introspective mode—further adds layers of meaning to the piece, emphasizing a sense of spiritual elevation and
lyrical intimacy.

The methodology adopted in this research is grounded in qualitative inquiry and employs descriptive and structural
music analysis. The study examines the composition’s form, phrase architecture, modal development, rhythmic
design (usdl), and text-melody integration. Particular attention is paid to the interplay between melodic progression
and poetic content, as well as the role of terenniim sections—both [dfz7 (lexical) and ka7 (nonsense syllables)—which
serve as both formal markers and expressive devices. The analysis reveals a carefully balanced structure, wherein
repetition, contrast, variation, and modulation are interwoven to sustain both formal cohesion and expressive
dynamism.

Interms of form, the kdr reveals a layered and hierarchical organization. Its sections are demarcated through recurring
terenniim motifs that function as both musical and rhetorical anchors. The use of Zencir and other large-scale
usal cycles adds rhythmic gravitas, while frequent modulations within and across sections highlight the composer’s
mastery of tonal navigation. The work’'s melodic contours extend across a wide range, employing ascending and
descending gestures, ornamentation, and nuanced intervallic motion to evoke both narrative and emotional depth.
The poetic text, set in aruz, is tightly integrated with the melodic line, allowing semantic emphasis to align with
melodic cadence and rhythmic weight.

One of the primary findings of the study is that Dede Efendi’s approach to composition reflects a deep internalization
of tradition coupled with an instinct for renewal. Rather than innovating by abandoning form, Dede Efendi revitalizes
inherited structures from within—altering, expanding, and intensifying them to reflect the aesthetic and expressive
demands of his time. This characteristic makes his music particularly valuable for understanding the transition
between classical continuity and individual agency in 19th-century Ottoman musical thought.

The study also emphasizes the pedagogical value of works such as the Ferahfeza kar. In an era where shorter, more
accessible forms dominate performance and instruction, extended compositions like this provide critical insight
into the intellectual and technical challenges faced by composers and performers alike. The analysis suggests that
greater inclusion of large-form works in conservatory and university curricula could significantly enhance students’
understanding of compositional form, modal development, rhythmic complexity, and historical aesthetics.

Furthermore, the research advocates for interdisciplinary perspectives in approaching Dede Efendi's music, partic-
ularly in light of his Mevlevi affiliation and strong literary sensibility. His compositions are not merely technical
exercises but deeply rooted in the cultural and metaphysical worldviews of his time. The Ferahfeza Kar exemplifies
how music, poetry, and mysticism converge in Ottoman intellectual life. Thus, this work offers scholars opportunities
to explore intersections between musicology, Ottoman literature, Sufi studies, and performance practice.
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In conclusion, Hammami-zade ismail Dede Efendi’s Ferahfeza Kar stands as a landmark of Ottoman-Turkish musical
creativity. It not only exemplifies the composer's formal mastery and artistic vision but also illustrates how a deeply
rooted tradition can be reimagined through a personal, spiritual, and aesthetically refined lens. As such, the piece
represents more than a single musical work—it is a cultural statement that bridges past and present, form and
emotion, discipline and freedom. This study contributes to the growing body of scholarship that seeks to reevaluate
classical Turkish music not as a static heritage but as a living tradition shaped by its most visionary interpreters.
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FERAHFEZA MAKAMINDA KAR FORMU: DEDE EFENDI’NiN USLUBU UZERINE BIiR
iNCELEME

Tirk misikisi, yiizyillar boyunca farkli medeniyetlerin, inang sistemlerinin ve kiiltiirel katmanlarin etki-
lesimiyle sekillenmis, kokli ve ¢cok katmanli bir sanat alanidir. Hem sozlii hem de enstriimantal formlariyla
estetik, ritmik ve melodik agidan geliskin bir yapi sergileyen Tiirk misikisi, ayni zamanda toplumun tarihsel
bellegini, duygu diinyasini ve degerler sistemini yansitan 6nemli bir kiiltiirel ifade aracidir. icrasi, teorisi ve
formlari bakimindan klasiklesmis bir gelenege sahip olan bu miizik anlayisi, o6zellikle Osmanli donemiyle
birlikte saray, tekke ve halk cevrelerinde kurumsallasarak sanatin farkli katmanlarinda derinlesmis ve
zenginlesmistir.

Yapi itibariyla saz misikisinden ziyade soz musikisine, yani siire dayali bir karakter tasir. Bu baglamda
musikideki “s6z” kavrami, esasen belirli ol¢ii ve kaliplara bagli olan siiri ifade eder. Klasik Tirk siiri
denildiginde ise, bu siir anlayisini ariiz vezni disinda diisiinmek neredeyse imkansizdir. Ariiz vezni, Kutadgu
Bilig'den itibaren klasik Tiirk¢e'nin en ¢ok basvurdugu nazim olgiisudiir. Turk misikisinde giiftenin vezni ile
bestedeki usiil arasindaki zorunlu bag, bu tarihi ve estetik birlikteligin dogal bir sonucudur. Bu uyum, klasik
Tiirk mGsikisinin hem siirsel hem de ritmik yapisinda temel belirleyici unsurlardan biri olmustur (Tanrikorur,
1998).

Rauf Yekta Bey ve Tiirk misikisinin onde gelen otoriteleri, “Tiirk mdsikisinin miikemmel bir tarihi
yazildiginda goriilecektir ki, en meshur Tlrk bestekarlarinin biiyiik bir kismi Mevlevidir” tespitinde bulun-
muslardir. Bu Mevlevi bestekarlar arasinda ozel bir yere sahip olan Dede Efendi, 1778-1846 yillari arasinda
yasamis ve klasik Tiirk misikisinin son biiyiik doneminin temsilcilerinden biri olmustur. Misiki cevrelerince
bestekarligl “dehad” diizeyinde degerlendirilen Dede Efendi, sanat hayatina erken yasta baslamis; giicli bir
musiki egitimi alarak, donemin onde gelen iistatlarindan mesk yoluyla istifade etmistir. Bu siirecte, ken-
disinden onceki donemlere ait neredeyse biitiin 6nemli eserleri derinlemesine 6grenmis ve ¢oziimlemistir.
Dede Efendi’nin eserleri, hem seleflerinden devraldigi misiki mirasini yansitmasi hem de yenilikgi tslubu,
incelikli duyarliligi ve 6zgiin buluslariyla klasik Tiirk misikisine kattigi katkilari ortaya koymasi bakimindan
son derece kiymetlidir (Cipan ve Karaman 2010, s. 488). Bu ¢ercevede degerlendirildiginde, Dede Efendi'nin
sanati, sadece bireysel bir yetkinlik 6rnegi degil, ayni zamanda klasik Tiirk misikisinin siirle kurdugu tarihsel
bagin, tasavvufi derinligin ve estetik rafineligin birlestigi yiiksek bir temsil alani olarak one ¢ikar; boylece
hem miizikal hem kiiltiirel siirekliligi saglayan oncii bir rol Ustlenmistir.

Dede Efendi, klasik Tirk mdsikisinin zirve sahsiyetlerinden biri olarak yalnizca bestekarligi ile degil,
ayni zamanda hanendeligi, nazari bilgisi ve mesk gelenegindeki etkinligiyle de sanat tarihinde mistesna
bir konumda yer alir. Mevlevihane terbiyesiyle sekillenen bu derin sanat anlayisi, onun eserlerinde hem
geleneksel yapiya bagliligi hem de yenilik¢i yaklasimlari bir arada sunmasini mimkiin kilmistir. Dede
Efendi’'nin mizikal kimligi, sadece bir donemin estetik anlayisini yansitmakla kalmamis, ayni zamanda son-
raki kusaklara yon veren kurucu bir unsur olarak etkisini siirdirmiistiir. Onun eserlerinde, geleneksel form
ve kurallarin otesinde, i¢sel duyusun ve bireysel hissiyatin giiclii izleri de goriliir. Bu ¢ercevede, Hammami-
zade ismail Dede Efendi’nin misiki mirasi, sadece klasik Tiirk misikisinin bicimsel sinirlarinda degil, ayni
zamanda bireysel yaraticiligin gelenekle kurdugu dinamik iliskide anlam kazanmaktadir. Onun eserlerinde
goriilen teknik incelik, duygu yogunlugu ve yapidaki istikrar, donemin sanatsal anlayisini asarak evrensel
bir ifade giiciine ulasir. Bu baglamda, Dede Efendi'nin Ferahfeza makaminda besteledigi kar formundaki
eserin analizi, yalnizca belirli bir kompozisyonun incelenmesinden ibaret olmayip, ayni zamanda klasik form
anlayisinin ¢oziimlemesine ve bestekarin bireysel iislibunun izlerinin agiga ¢ikarilmasina da hizmet etmek-
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tedir. Bu dogrultuda hazirlanan calisma, hem form bilgisine dayali ¢oziimlemeler yoluyla sanatsal yapiyi
goriiniir kilmayr hem de Dede Efendi’'nin estetik tavrini daha yakindan degerlendirmeyi hedeflemektedir.

Hammami-zade ismail Dede Efendi’'nin Hayati

ismail Dede Efendi’nin yasami, sadece bireysel bir sanatcinin biyografisi degil, ayni zamanda Osmanli
masiki gelenegi icinde sekillenen bir kiiltiirel ve sanatsal insa siirecidir. Bu boliimde, onun hayatina iligkin
temel unsurlar basliklar halinde ele alinarak, sanatiyla kisisel yasami arasindaki etkilesim biitiincil bir bakis
acisiyla incelenecektir.

Ailesi, Cocuklugu ve Gencligi

ismail Dede Efendi, Tiirk misikisi tarihinde farkli unvanlarla anilan ve klasik repertuvara yon veren
onemli bir bestekardir. 9 Ocak 1778'de istanbul Sehzadebasi’'nda diinyaya gelmis; babasi Siileyman Aga’'nin
Osmanli bilirokrasisindeki gorevleri ve ardindan “Hammami-zade” lakabiyla anilmasina neden olan hamam
isletmeciligi, ailesinin toplumsal konumunu sekillendirmistir (Aksiit, 1993; Zeteroglu, 2023). Cocukluk déne-
minde giiclii ses yapisiyla dikkat ceken Dede Efendi, Camasirci Mektebi'nde kisa siirede “ilahicibasi” olarak
taninmistir (Ayvazoglu, 1999). ilk sistemli miisiki egitimini Uncu-zade Mehmed Emin Efendi’den alan Dede,
hocasinin destegiyle Maliye Nezareti'nde Katip Muavini olarak goreve baslamistir (Cirak ve Tutu, 2020, s. 161).
Memuriyetine devam ederken Yenikapi Mevlevihanesi'nde Ali Nutki Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede’'den aldigi
derslerle hem mdsiki bilgisini derinlestirmis hem de Mevleviligin tasavvufi terbiyesini benimsemistir (Yekt3,
2000; Feyzioglu, 2017). Bu ¢ift yonlii egitim siireci yaklasik yedi yil boyunca kesintisiz sekilde devam etmis
ve Dede Efendi’nin sonraki sanat yasaminin temelini olusturmustur.

Tanpinar, ismail Dede Efendi'yi hem Mevlevi dervisligini hem de saray mensubu kimligini uyumla
siirdiiren, ayni zamanda halkla iliskisini koruyan bir sanat¢i olarak tanimlar. Rumeli kokeni nedeniyle
erken yasta edindigi Rumeli ezgileri, onun geleneksel yapiyr Bati etkileriyle birlestiren miizikal Gslubuna
yansimistir (Tanplnar, 1996).

Dergahin postnisini Ali Nutki Dede’nin kendi elyazisiyla tuttugu 6zel defter olan Defter-i Dervisdn'da;

“Zaman-1 mesihatimizda dergah-i dliyeye cile ¢ikarip

Dervis olmaya gelen canlar”

basligi altinda yer alan listede, 18 Zilhicce 1212 (1797) tarihli kayitlarda adi gecen ismail Dede Efendi,
29 Temmuz 1798'de sema meskini tamamlamis; Sultan IIl. Selim’in daveti ve Ali Nutki Dede’nin izniyle 1001
glinliik cile siiresini doldurmadan “Dede” unvaniyla saray fasillarina katilmaya baslamistir (Yiiksel, 2007;
Salgar, 2004). Cilesinin olagan siireden ¢ok 6nce tamamlanmasi, sanatindaki yetkinlige ve kendisine duyulan
glivene isaret etmektedir (Gargun ve Karaman, 2012, s. 357). Bu karar, hem onu yormamak hem de yeteneginin
oniinii agmak adina bilingli bir tercihi yansitir.

Esi ve Cocuklar

ismail Dede Efendi, 1801de Nazlifer Hanim ile evlenerek Akbiyik Mahallesi'ne yerlesmis; bu siirecte
sarayla iliskileri gliclenmis ve “Musahib-i Sehriyari” ile ardindan “Miiezzinbasilik” gorevlerine getirilmistir
(Yavasca, 2006; Oztuna, 1990; Yektd, 1925). 1804'te seyhi Ali Nutki Dede’nin ve kisa siire sonra oglunun vefat
ise derin manevi etkiler birakmis ve sanatina yansimistir (Salgar, 2004). Ardi ardina yasadigi kisisel kayiplarin

derin etkisiyle, Bayati makamindaki,

“Bir gonca-femin yaresi var cigerimde
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Ates dokuliirse yeridir ah-1 serimde
Her lahza hayali duruyor didelerimde

Takdire nedir ¢are bu varmis kaderimde”

giifteli bestesini bu donemde, muhtemelen duygusal bir tesirle kaleme almistir. 1808’de annesi Rukiye
Hanim'in, 1810'da ise oglu Mustafa’'nin vefati, Dede Efendi’nin manevi ¢okiintiisiinii derinlestirmis ve bu
durum eserlerine de yansimistir (inal, 1958; Salgar, 2005). Sonraki yillarda ii¢ kizi diinyaya gelmis; biiyiik
kizi Hatice Hanim'in Tanburi Sirin Arif Aga ile evlilig§inden, bestekar Rifat Bey'in de yer aldigi dort ¢ocuk
dogmustur (Ozalp, 2000).

Vefati

Sultan IIl. Selim’in tahttan indirilip oOldiriilmesi, sarayin Bati musikisine yonelmesi ve geleneksel
misikinin geri plana diismesi, Dede Efendi'nin sanatinda belirleyici bir kirilma yaratmis; buna ragmen sanat
iretimi azalmamis, aksine yogunlagmistir (Arslan, 2020). Sultan Abdiilmecid doneminde Bati miiziginin
sarayda hakim hale gelmesi ise onun igin biiylik bir hayal kirikligi olmus ve bu durum sanatina da yansimistir
(Kilincarslan, 2006; Ozalp, 2000). Yasinin ilerlemesi ve kiiltiirel doniisiimiin etkisiyle ciktig hac yolculugunda
koleraya yakalanan Dede Efendi, 29 Kasim 1845'te Mina'da vefat ederek Hazreti Hatice'nin kabri civarina
defnedilmistir (inal, 1958).

Sanatgi Kisiligi

Hammami-zade ismail Dede Efendi, Meragali Abdiilkadir ve Itri ile birlikte Tiirk misikisinin en biiyiik
bestekarlarindan biri kabul edilir ve misikideki iiretkenliginin yani sira siir, hat ve edebiyatta da derin bir
estetik anlayis sergilemistir (Urhan, 2022). Tiirkce ve Farsca manzumelerinde Mevleviligin mistik duyarlig
belirgindir (Yliksel, 2001); Esma Sultan icin yazdig kasideyi kendi hattiyla tezhip ettirmesi hat sanatindaki
ustaligini, Ayin Defteri’ndeki metinler ise diiz yazi becerisini ortaya koymaktadir (Ungor, 1966; Salgar, 2004).

Mevlevi cilesi sirasinda besteledigi ilk eserlerle taninmis, Ill. Selim’in takdirini kazanarak sarayda resmi
gorevler Ustlenmis ve zamanla miiezzinbasiliga yiikselmistir (Ozalp, 2000). Kisisel kayiplari bestelerine
duygusal bir derinlik katmis; “Bir gonca-femin yaresi var cigerimde” bu donemin belirgin 6rneklerindendir
(Salgar, 2004). Sultan 1. Mahmud doéneminde yeniden saraya ¢agrilan Dede Efendi, musahiplik gorevi
sirasinda sanatinin zirvesine ulasmis ve padisah tarafindan gesitli nisanlarla taltif edilmistir (Yavasga, 2006).
Hanendeligi donemin en saygin icracilari arasinda yer almasini saglamis; buna karsilik neyzenligi ikincil
diizeyde kalmistir (Cipan ve Karaman, 2010, s. 495; Ozalp, 2000). Genc yasta besteledigi “Ziilfiindedir benim
baht-1 siyahim” ise onun hem geleneksel bilgiyi hem de yaratici yenilik arayisini yansitan karakteristik bir
eserdir (Salgar, 2004).

Dede Efendi, Mevlevi terbiyesinin kazandirdigi manevi derinligi estetik ve teknik ustalikla birlestirerek
geleneksel kaliplar icinde ozgiin bir ifade dili gelistirmis ve XIX. ylizyil misikisinde miistesna bir konuma
ulasmistir (Ergur, 2024; Tuncel, 2025; inan ve Feyzioglu, 2023; Yektd, 1925; Salgar, 2004). Sanatindaki yenilikgi
yaklasim, yeni degerlendirme oOlgiitlerinin olusmasina katki saglamis; Il. Mahmud’a ithaf ettigi Sultan-1 Yegah
makamindaki eserde 88 zamanli “Eksik Zencir” usdliini ilk kez kullanmasi, ritmik yapidaki bu yenilikgiligin
carpici bir 6rnegini olusturmustur (Salgar, 2004).

Dede Efendi, hemen her formda basarili eser verebilen nadir bestekarlardan biri olup ozellikle dini
masikideki ayin ve duraklariyla tistiin bir sanat kudreti sergilemistir (Yekta, 1925). Mesud Cemil'e gore hem
klasik gelenege bagli kalmis hem de Ill. Selim ve Tanzimat donemlerindeki yenilikgi egilimleri kavrayarak Bati
miizigiyle temas kurmus; bu etkilesim “Kar-1 Nev” ve “Yine bir giilnihal” gibi eserlerine yansimistir (Cipan ve
Karaman, 2010, s. 502-503). Kendi olusturdugu Sultan-1 Yegdh makami ve bu makamda besteledigi eserler,
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teknik yenilik kapasitesini gosterirken; Bati etkilerini geleneksel yapiyla uyumlu bicimde kullanmasi, ritim
ve melodi iliskisine hakimiyetini ortaya koymustur (Kilingarslan, 2006).

Dede Efendi, Tiirk misikisinin hemen tiim formlarinda yiiksek diizeyde eser vermis, melodik yaraticiligi,
makam-usil geckilerindeki ustaligi ve ozellikle Zencir usiliini kullanmadaki maharetiyle klasik repertu-
varin en 6zglin bestekarlari arasinda yer almistir (Aksiit, 1993). Sultan-1 Yegah, Neveser, Saba-Biselik gibi yeni
makamlari tertip ederek musiki literatiiriine onemli katkilar yapmis; Sarki formunda ulastigi estetik diizey
ise Haci Arif Bey disinda neredeyse erisilememistir (inan ve Feyzioglu, 2023, s. 12; Ozalp, 2000). Ferahfeza
faslinin Sultan Il. Mahmud’un talebiyle kisa siirede bestelenmesi ve bu icra sonunda “Murassa iftihar Nisan1”
ile odiillendirilmesi, onun sanatsal kudretini ve saray nezdindeki itibarini gostermektedir (Salgar, 2004).
Klasik gelenege koklenen bu tiretim, Mevlana’dan Dede Efendi'ye uzanan manevi estetik cizginin giinlimiizde
de etkisini siirdiirdiigiinii hatirlatir (Kaplan, 1978).

Gorsel 1
Ferahfeza Kar'in Notasi
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FERAHFEZA KAR (6 )
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KAYSER O FAGFOR U CEM KAVUS U KEY
PADISAHIM OMRUN EFZUN EDE HAK

R(Z U SEE ViRDIM BUDUR MANENDH NEY

GUFTE : Dede

Eserin Formu

Kar formu, La-Dini Tiirk misikisinin en kapsamli ve gorkemli formudur. Eserler, genellikle uzun terenniim-
lerle baslar; bu terenniimler dizelerin sonunda veya ikiser dize araliklarla tekrar eder. Terenniimler, yapinin
biitlinliiglinii saglayan temel unsurlardir. Karlar, hane veya bend adi verilen 2-3-4-5 boliimden olusur ve her
boliim farkli miizik ciimleleri icerir. Giifteler ise cogunlukla dortli, altili ya da sekizli birimlerden meydana
gelir. Buyapi, formun hem edebi hem de melodik zenginligini yansitir. Her ne kadar biiyiik form kategorisinde
yer alsa da karlar, dinamik ve esnek bir yapiya sahiptir. Bu formda kullanilan siirsel yapi, Mesnevi tarzinda
olup her beytin dizeleri kendi arasinda kafiyelidir ve uzun soluklu metinlerden olusur. Karlar, cogunlukla
uzun ve gosterisli terenniimlerle baslamakta; her dize, bu terenniimlerle biitiinlesmektedir. Terenniimler
genellikle anlamsiz, yani ikal nitelikte olup, miizikal yapiy1 zenginlestiren ses unsurlaridir. Ancak bazi bolim-
lerde “ah, vay, can-1 men, ruh-i revanim, mihr-i tabanim” gibi anlam tasiyan lafzi terenniimler de yer alabilir.

e
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Bu tlr terenniim ve nagme birlikteliklerine bazi kaynaklarda “Naks” adi verilmistir. Kar formundaki
ezgiler “temli” (usillii) ya da “temsiz” (usilsiiz) olabilir. Ote yandan, Itri Mustafa Efendi'nin Neva Kari'nda
goriildiigli lizere bazi 6rneklerde eser, terenniimsiiz olarak dogrudan giifteyle de baslayabilir. Karlarin yapisal
kuruluslan sabit bir semaya bagli degildir. Bu nedenle bestekarlar, makam ve usil geckileri iizerinden
genis bir yaraticilik alanina sahip olup sanatsal yetkinliklerini serbest bicimde ortaya koymuslardir. Karlar,
cogunlukla biiylik usillerle dlglilmislerdir ve Devr-i Kebir, Hafif, Muhammes, Evsat, Sakiyl, Nimsakiyl, Zencir,
Hezeg, Cenber, Darb-1 Tiirki, Fer'i vs. gibi usdller kullanilan usillerdir. Nadiren, Devr-i Revan, Diiyek, Yiriik
Semai, Agir Sengin Semai, Devr-i Hind1 Agir Diiyek gibi kiigiik ustllere de yer verildigi goriilmistiir.

Karlar, fasil icralarinda, pesrevden sonra, besteden once yer alir. Karlar, bestelenis maksadina ya da
giiftenin anlamina ya da eserde kullanilan makamatin sayisina gore de isim almistir: Kar-1 Murassa, Kar-i
Muhtesem, Kar-1 Sesevaz, Kar-1 Giysu, Kar-1 Sah, Sevkname, Haydarname, Kar-1 Nev, Butidar, Cah-1 Zenahdan,
Kar-1 Sevk-i Hayal, Bag-1 Behist, Kar-1 Ceyhun, Kar-1 Sevk-i Leb, Kar-1 Sur-i Sah-i, Kar-1 Lalezar, Kar-1 Miineccim
vb. gibi... Kar'larda dikkati ceken diger bir unsur da, genellikle Farsca giiftelerin kullanilmis olmasidir
(Yavasca, 2002). Ancak XV. yiizyildan sonra ise Tiirkce yazilan giiftelere de yer verildigi dikkat cekmektedir
(Senduran, 2022).
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Eserin Form Analizi

“Kasr-1 cennet havz-1 kevser ab-1 hay”

T
A
B

A

Yesilgul Alay & Demirtas, 2025

TERENNUM
KASR-I CENNET HAVZ-I KEVSER AB-I HAY
ZEVK-i SOHBET KUSE-I HEY YAR HEY

TERENNUM
ZEVK-i SOHBET KUSE-I HEY YAR HEY

TERENNUM
ZEVK-i SOHBET KUSE-I HEY YAR HEY

TERENNUM

GORMEMISTIR BOYLE CAY-I BI-BEDEL
KAYSER U FAGFUR U CEM KAVUS U KEY

TERENNUM
PADISAHIM OMRUN EFZUN EDE HAK
RUZ U SEB VIRDIM BUDUR MANEND-I NEY

TERENNUM
RUZ U SEB VIRDIM BUDUR MANEND-I NEY

TERENNUM
RUZ U SEB VIRDIM BUDUR MANEND-I NEY
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Eserin Form Analizi Sonuglan

- Ferahfeza makamindaki bu eser, kar formunun geleneksel yapisini basariyla temsil eden klasik Tiirk
musikisi icinde hem yapisal hem de estetik anlamda iist diizey bir bestekarlik tiriintidiir.

« Eserin giris bolumi klasik bir terenniim climlesiyle agilmakta; bu ifade dinleyicide estetik bir hazirlik
olusturmakta ve dikkatin yogunlasmasini saglamaktadir. Terenniim ciimlesi, hem mdisikideki ahenk
yapisini gliclendirmekte hem de formun dramatik bitiinliigiine katki sunmaktadir. Terenniim boliim-
lerinde ikai ve afzi terenniimler beraber kullanilmistir.

« Terenniim boliimlerinde birkag boliim disinda farkli melodi yapilari goze carpmaktadir.
+ Terenniim bolimlerinde ikai ve lafzi terenniimlerin birlikte kullanildigi goriilmektedir.

- Eserin en belirgin yapisal 6zelliklerinden biri, 32 zamanli biiyiik bir usil ile sekillenmis olmasidir. Bu usiil,
eserin butlinline hem ritmik bir ciddiyet ve ihtisam kazandirmakta hem de Kar formunun klasik agirbasli
yapisini desteklemektedir.

- Eserdeki giiftelerindeki ol¢u sayisi ile terenniim bolimlerindeki Olcii sayisinin birbirine esit olmadigl
goriilmektedir. Ayrica her devrenin bir usil olmadigi, devrelerin ikinci usiile sarktig goriilmektedir.

+ “Gormemistir boyle cay-i bi-bedel” ile baslayan C boliimii, onceki devrelere kiyasla melodik olarak yeni
bir diisiince gelistirmekte ve ardindan “Kayser U fagfiir u Cem Kavis u key” seklindeki D bolimdii ile zirve
noktasina ulasmaktadir. Bu boliimler, eserde dramatik doruk noktalarini temsil etmekte ve hem giifte
hem de melodi agisindan i¢sel zenginligin ifadesi olmaktadir.

- Eserdeki makam geckileri biiyiik bir ustalikla gerceklestirilmistir.

« Bir Olcii icindeki nota kaliplarinin, baska olciilerde ayni kalipla fakat baska perdelere goguriildugii ve
cesitlemeleri daha cok bu sekilde kullandigi gorulmektedir.

« Ferahfeza makami, gerek genis ses sahasi gerekse karakteristik geckileri bakimindan oldukga zengin bir
yapiya sahiptir. Bu eserde de makamin tipik ozellikleri, 6zellikle gecis notalarinda ve melodik kivrimlarda
kendini gostermektedir.

- Eser; hem seyri, hem teknik ustalik, hem de estetik denge acgisindan klasik Tiirk misikisi repertuvari iginde
onemli bir yere sahiptir.

« Eserin icinde yer alan her devre, farkli makamsal yollardan gecerek hem bestekarin teknik hakimiyetini
hem de formun dramatik gereksinimlerini karsilamaktadir. Bu yoniiyle eser, Ferahfeza makaminin potan-
siyelini sonuna kadar kullanmaktadir.

Dede Efendi’'nin klasik Tiirk misikisine yaptigi katkilar yalnizca niceliksel bir iiretim degil, niteliksel
anlamda da derin bir dontisiimii icermektedir. Ferahfeza makaminda besteledigi bu kar, hem miizikal yapinin
estetik derinligini hem de klasik form anlayisi icinde bireysel bir tislup olusturma gayretini yansitmaktadir.
Dolayisiyla, eser yalnizca tarihsel bir donemin estetik anlayisini temsil etmekle kalmamakta, ayni zamanda
Dede Efendi’'nin ¢ok yonlii sanatkar kimligini bitiinciil bicimde goriiniir kilmaktadir.

Sonuc ve Oneriler

Dede Efendi'nin eserleri, iislip bakimindan belirgin bir sanatsal incelik ve bigimsel tutarlilik sergile-
mektedir. XIX. ylizyilda yetisen Tiirk bestekarlari icinde hem geleneksel klasik tslibu korumus, hem de
musikimize getirmis oldugu yeniliklerle mdsiki sanatimizda yeni ufuklar agmistir.

Dini ve dindisi hemen biitiin formlarda eserler ortaya koyan Dede Efendi'nin eserlerinden yalnizca 287
tanesi elimizde mevcuttur. Bircok makam terkib etmis olan Dede, pek ¢ok 68renci de yetistirmistir.
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Terkib ettigi makamlardan olan Sultan-i Yegah basta olmak lizere diger makamlar ve kar formundaki
teknik ustaligl, onun musikideki reformcu yoniinii ve klasik cerceve icinde yenilik iiretme kapasitesini ortaya
koymaktadir.

Dede Efendi, bestecilik iisliibunda, tavir ve iislibuna siirekli olarak birtakim yenilik ve ozellikler katmak
suretiyle, klasik ekoliin en onemli temsilcisi olmustur. Miizigimizin uzun siiredir tekrarlanan kalip ve moti-
flere bagli kalmasindan kaynaklanan duraganligi diisiindiigiimiizde, bu dongiiyi asma yoniinde nitelikli
katkilar sunan s6z konusu eserlerin 6nemi daha da belirginlesmektedir. Bestecilik konusunda yeterli bilgiye
sahip olmadigi halde iiretimde bulunan kisilere karsi nitelikli bir referans niteligi tasiyan bu calismalar,
ulusal mizik kiiltiirinii evrensel olcltlerle bulusturmalar bakimindan da deger tasimaktadir. Elde edilen
bulgular, Dede Efendi'nin yalnizca bir misiki listadi olarak degil, ayni zamanda kiiltiirel siirekliligin, estetik
donusimun ve i¢sel derinligin birlesim noktasi olan ¢ok yonlii bir sanatkar olarak ele alinmasi gerektigini
gostermektedir. Onun eserlerinde ge¢misle gelecek, gelenekle bireysel yaraticilik, estetikle ruhsal ifade
arasinda ince bir denge bulunmaktadir. Bu cercevede ulasilan temel sonuglardan biri, Dede Efendi’'nin
bestecilik faaliyetinin yalnizca geleneksel mirasi aktarmakla sinirli olmadigi; aksine, gelenegi i¢sellestirerek
donemin estetik talepleriyle harmanladigi 6zgiin bir sanat vizyonuna sahip oldugudur.

Glinlimiizde geleneksel Tirk mdsikisi egitim programlarinda Dede Efendi'nin eserlerinin hem teknik
hem de estetik ¢oziimlemelerle daha kapsamli bicimde ele alinmasi, bestekarlik egitimi agisindan yol
gosterici olacaktir. Ozellikle form bilgisi, ustil-melodi-giifte iliskisi gibi unsurlarin 6gretiminde 6rnek eser
olarak kullanilmasi onerilmektedir. Boylelikle gen¢ miizisyenlerin geleneksel mirasa daha giiclii bir bicimde
baglanmalari saglanacaktir.

Kar gibi biiyiik formlarin, yalnizca bicimsel yapilari degil, ayni zamanda tarihsel baglamlar ve estetik
degerleri ile birlikte ele alinmasi gerekmektedir. Bu baglamda, klasik Tiirk misikisindeki biiyiik formlarin
Dede Efendi Ozelinde karsilastirmali analizlerine yonelik akademik arastirmalarin arttirilmasi 6nem arz
etmektedir.

Dede Efendi'nin giifte secimlerindeki incelik, siirsel ifade giicii ve arliz vezniyle kurdugu iliski, misiki ve
edebiyat arasindaki bagin giiclii 6rneklerinden biridir. Bu yoniiyle, miizikoloji ve edebiyat biliminin ortak
zemininde, ozellikle klasik siirin miizikal ifadesine odaklanan calismalarin tesvik edilmesi onerilmektedir.

Dede Efendi’nin eserlerine dair sesli ve yazili kaynaklarin dijital ortama aktarilmasi, geng arastirmacilarin
erisimini kolaylastiracak ve kiiltiirel mirasin korunmasina katki saglayacaktir. Bu cercevede, eserlerinin
transkripsiyonlarinin ve icra orneklerinin dijital platformlarda erisilebilir kilinmasi 6nerilmektedir.

Mevleviligin misiki Gizerindeki etkisinin Dede Efendi 6rnegi lizerinden yeniden degerlendirilmesi, sadece
miizik tarihi agisindan degil, ayni zamanda tasavvuf kiiltiiriiniin estetik boyutlarini anlamak agisindan da
faydali olacaktir.

Klasik Tiirk misikisi egitimi veren kurumlarin, Dede Efendi'nin eserlerini hem repertuvar hem de
analiz derslerinin temel malzemesi haline getirmesi; disiplinlerarasi yaklasimlarla, Dede Efendi’'nin misiki,
edebiyat, hat ve tasavvuf alanlarindaki cok yonlii kimliginin ele alinmasi; onun sanatinin daha derinlikli ve
biitiincul bir bicimde anlasilmasina katki saglayacaktir.

Dede Efendi gibi sanatkarlarin yalnizca miizik camiasinda degil, genel kiiltiir alaninda da taninirliginin
arttirilmasi, kiiltiirel kimlik insasinda onemli bir adim olacaktir. Bu nedenle, miifredatlara ve kiiltiirel etkin-
liklere Dede Efendi’nin sanati hakkinda daha fazla icerik kazandirilmasi onerilmektedir.

Sonuc olarak, Hammami-zade ismail Dede Efendi’nin Ferahfezd makamindaki kari, hem formun temsil
giicii hem de sanatkarin bireysel iislibunu yansitma bicimi bakimindan klasik Tiirk misikisinin zirve 6rnek-
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lerinden biri olarak degerlendirilmelidir. Onun sanat anlayisi, gelenek ve yenilik arasinda kurdugu dengeyle,
gecmisten gliniimiize uzanan kiiltiirel siirekliligin tasiyicisi ve donlistiiriiciisti olarak goriilmelidir.
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