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OzET

Bu arastirmada; sosyolojik bir bakis agisiyla, sokak muizisyenlerin mizik yapma amaglari
ile mekan segimleri arasinda bir iliski olup olmadigi sorgulanmis ve beraberinde
muzisyenlerin kdltlrel arka planlari ve icra etmeyi tercih ettikleri mizik tirleri arasindaki
iliskiler ortaya konmustur. Nitel ve betimsel bir ydntemi benimseyen arastirmada;
arastirmanin mekani olan istanbul’'un Kadikdy ilgesi, demografik yapisi baglaminda “alt’
ve “Ust” ve mizisyenlerin amaglari da “gelir elde etme”, “gériindr olma” ve “takdir gérme”
kategorileri altinda incelenmistir. Miizisyenlerin hikaye ve problemleri onlarin ifadeleriyle
aktariimistir. Sonug olarak; “alt” Kadikdy muzisyenlerinin gelir elde etme ve gértindr olma,
“Ust” Kadikdy muzisyenlerinin ise takdir gérme amaclarini tasidiklari ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Sokak miizigi, mekan, kent, kamusal alan, sosyoloji

RELATIONSHIP BETWEEN MUSICAL INTENTIONS AND
LOCATION CHOICES OF STREET MUSICIANS: ISTANBUL,
KADIKOY EXAMPLE

ABSTRACT

In this research; the relationship between musical intentions and location choices of street
musicians is questioned correlatively musicians’ cultural backgrounds and preferred music
genres, with sociologic perspective and qualitative and descriptive methods. Kadikoy
district of Istanbul, where the research takes place, has been examined under categories
“upper” and “lower” and the intentions of the musicians has been categorized as “making
money”, “being visible” and “artistic.” The answers, stories and problems of the street

musicians are quoted with their own expressions. As a result; it has become clear that
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Sokak miizisyenlerinin miizik yapma amaclar1 ve mekén secimleri arasindaki iliski:
Istanbul, Kadikdy 6rnegi

musicians of the “lower” Kadikoy have intentions of making money or being visible, while
the musicians of the “upper” Kadikoy have artistic intentions.
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1.GIRIS

Sokak muzisyenligi veya gezgin muzisyenlik, insanlar kentlerde yasamaya
basladigindan bu yana var olagelmistir. Batida “Harper”, “Minstrel”, “Troubadour”
benzeri isimlerle anilmis bu gezgin mizisyenler, doguda “Skomorokhi”, “Barot”
ve kiiltirimiizde de “Ozan” veya “Asik” olarak taninmislardir. Zaman zaman
danismanlik, sifacilik, elgilik gibi gérevler de Ustlenebilmis bu kisiler, sehir sehir,
sokak sokak gezmis, muziklerini icra etmis, karsihginda para, yiyecek veya
barinak talep etmis ve sd6zli kulturi aktarmak, gerektiginde hikimdari

elestirmek, halki egitmek benzeri islev veya goérevlere de hep sahip olmuslardir.

Bugiiniin sokak muzisyenleri belki -cogunlukla- gezgin degildirler, ancak modern
kentin sokaklari para karsiliginda performanslarini sergileyen mizisyenlere hala
sikga sahne olmaktadir. Dahasi bugiin bile bu sanatcilar, tipki birer asik veya
ozan gibi, klltir aktarma, elestirme, egitme gibi amaglara sahip olduklarini ifade
edebilmektedirler. Ancak her sokagin her amaca uygun olmayacagi veya her
mizik tarzinin her yerde icra edilemeyecegi agiktir; bu mizisyenler miizik yapma
amaglarina ve dolayisiyla icra etmek istedikleri muizik tirlerine uygun kent

mekanlarini ustaca segmektedirler.

Arastirmanin yuriitildigi istanbulun Kadikdy ilgesi ve onun merkezi olan
Caferaga ve Osmanaga mahallelerinde, ¢ok farkl tarzlarda mizikler icra eden
bircok sokak mizisyenine hemen her giin rastlanabilmektedir. Sokak muzigi
dendiginde akillara ilk olarak Beyoglu ve istiklal Caddesi gelebilir; ancak Kadikdy,
dar bir alanda c¢ok farkl karakterlere sahip mekanlar icerdiginden, mekan-muzik
iliskisini ¢ézimleyebilmek icin ¢ok daha uygundur. Toplu ulasim duraklarinin,
magazalarin, eglence yerlerinin yogun oldugu Rihtim ve Boga meydanlarinda
cogunlukla halk mizigi, sanat mizigi, etnik ve populer muizik icra eden
muzisyenlerle; lUks lokantalara, butik kafelere ev sahipligi yapan ve daha zengin
ve “seckin” bir karaktere sahip Moda’da ise ¢gogunlukla caz, klasik, rock, deneysel
benzeri mizik tirlerini icra eden muzisyenlerle karsilasilacagini tahmin etmek
zor degildir. Ancak muzisyenlerin; mekan segimleri, sokakta muizik yapma
amagclari, icra ettikleri muzik tarzini benimseyis nedenleri, geldikleri yerler ve

problemleri onlardan dinlendiginde, ortaya ¢ok katmanl bir hikaye c¢ikacaktir.
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Sokak miizisyenlerinin miizik yapma amaclar1 ve mekén secimleri arasindaki iliski:
Istanbul, Kadikdy 6rnegi

1.1. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirma temel olarak; sokak muzisyenlerinin mizik yapma amaglariyla,
mizik icra etmeyi sectikleri mekanlar arasinda bir iliski olup olmadigini
sorgulamay1 amaglamaktadir. Bu yapilirken, amag¢ ve mekan secimleri ile; icra
edilen muzik tdrleri, neden bu muzik turlerinin benimsendigi ve muzisyenlerin
kultirel arka planlari arasindaki olasi iliskiler de ortaya konmak istenmistir. Ayrica
sokak muzisyenlerinin mek@n ve muzik algilarinin ve sanatlarini icra ederken
karsilastiklari zorluklarin onlarin ifadeleriyle aktariimasi ve bu ifadelerin
Olumsuzlestiriimesi de arastirmanin bir diger amaci olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu

baglamda arastirmanin problemleri sirasiyla;

1-  Sokak muzisyenlerinin kiiltlirel arka planlarinin, icra etmeyi tercih ettikleri
mizik tirline ve dolayisiyla amag ve mekan segimlerine etkisi var midir?

2- Sokak muizisyenleri hangi amaglarla sokakta miizik icra etmektedirler ve
bu amaglari icra ettikleri miizik tlrdyle iliskili midir?

3- Sokak muzisyenleri, mulzik icra edecekleri mekanlara nasil karar
vermektedirler ve miizik yapma amaglarinin bu kararlara etkisi var midir?

4- Sokak mdizisyenlerinin muzik icra etmeyi ve etmemeyi tercih ettikleri
mekanlara ve buralarda siklikla gorilen insanlara dair algilari nasildir?

5- Sokak muzisyenlerinin muziklerini icra ederken karsilastiklari zorluklar
nelerdir, bunlar icra ettikleri muzik tirleri ve segtikleri mekanlar ile iliskili

midir ve bu zorluklari nasil asmaktadirlar?

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; sokak muzisyenlerinin miziklerini icra edecekleri mekanlara dair
tercihlerinin rastgele olmadiginin ortaya konmasi, bu segimlerde miizik yapma
amaglari ile icra edilen mizik turlerinin ve bunlarda da kdlttrel arka planlarin,
yani etnik kokenlerin, dogulan yerlerin, ekonomik iliskilerin etkisi oldugunun
gOsterilmesi acisindan 6nemlidir. Ayrica muzigin toplumdan bagimsiz
olmadidinin, toplumsal olarak insa oldugu ve ettiginin ve kilturel farkhliklara dair
simgesel bir degerinin de oldugunun anlasiimasi agisindan da 6nem tasir. Sokak

mizisyenlerinin hayat ve mesleklerine dair dertlerinin, yasadiklari zorluklarin ve
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bu zorluklari ne bigcimlerde astiklarinin veya asamadiklarinin gértlmesi de ayrica
Onemlidir. Son olarak; kimi zaman durup dinleyebildigimiz ama ¢ogunlukla
Onlerinden gegip gittigimiz, sokaklari daha canli kilan bu gériinmez sanatgilarin
pek duymadigimiz hikayelerinin, icra ettikleri mizige ve bulunduklari mekana
bakislarinin kendi ifadeleriyle kaydedilmesine ve literatiirde yer edinmesine katki

sunmasl da bu arastirmayi énemli kilar.

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; yukarida bahsedilen iliskileri ortaya c¢ikarmak ve problemleri
cevaplayabilmek adina nitel verilerin kullanildigi betimsel bir yodntemi
benimsemistir. Veriler goriisme teknigi ile toplamistir ve bu gérismeler, ne ¢gok
kati ne de ¢ok esnek bir yapiya sahip olan yari-yapilandiriimis bigimdedirler;
sorularin ana hatlari énceden belirlenmistir, ancak goérismeler sirasinda
sorularin bigcim ve siralari degisebilmistir. Béylece muzisyenlerin deneyimleri,

duygulari, disiinceleri ve bakis agilari yakalanmaya galisiimistir.

2.2. Katilimcilar

Arastirmanin verileri; Kadikdy'in Caferaga ve Osmanaga mahallelerinde,
Ozellikle -muzisyenlerin sik tercih ettigi- Rihtim, Boda meydanlari, Bahariye
Caddesi ve Moda Caddesi’nde karsilasilan 12 farkli mizisyen veya muizisyen
grubundan toplanmistir. Kadikdy’deki sokak muizisyenlerinin timundn bilinmesi
mimkin olmadigindan érneklem alinmamistir, ancak arastirmanin katilimcilar
ile yeterli gesitlilige ulasilabilmistir. Arastirmaci 15 Eylil 2017 Cuma ve 16 Eylul
2017 Cumartesi gunleri boyunca bahsedilen bdlgeleri taramis ve arastirma
yaptigini belirterek goériisme talebinde bulundugu 15 sokak mdizisyeninden
gérismeye riza gosteren 12'siyle goérismeleri gergeklestirmistir. Goérlisme
yapilan muzisyenlerin 7’sine “alt’, S’ine ise “Ust” Kadikdy'de rastlanmistir.
Belirtilmelidir ki; arastirmanin katihmcilari Kadikdy’deki tim sokak muzisyenlerini
temsil edici nitelikte degildirler, ancak Kadikdy sokak muzisyenleri habifus'ini,

havasini ve bahsedilen iliskileri betimlemek adina yeterli gértlmuslerdir.
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2.3. Veri Toplama Araci

Arastirma dahilinde muzik icra edilen mekan, mizik yapma amaci, icra edilen
muzik tdru ve kultdrel arka plan ile ilgili birtakim nedensel baglantilar kurulacaktir;
ancak bu bagdlantilar nedenselligi test eden degil, arayan ve betimleyen
baglantilar olacaktir. Elbette benzer arastirmalarin farkli mekanlarda veya ayni
mekanda farkli zamanlarda yapilmalan belli genellemelere varmaya yardimci
olabilir. Ancak neticede bu arastirma bir genelleme yapmayi amaglamamakta;
odaklandigi mekan ve zaman sinirlari dahilinde, Kadikéy’iin sokak muizisyenleri
evreninde nasil bir hava estigini betimlemeye ve bu havayi katilimcilarinin

ifadeleriyle aktarmaya gabalamaktadir.

Bahsedilen nedensel baglantilari ortaya ¢ikarabilmek ve betimleyebilmek adina
veri toplamak amaciyla bir “soru formu” gelistiriimistir. Bu form t¢ kisim ve on iki
sorudan olusmaktadir. Katimcilara; ilk bélimde isimleri, yaslari, memleketleri,
ikametleri ve baska bir mesleklerinin olup olmadidi sorulmustur. ikinci bolimde,
muzik yapma amaglari, neden sokakta muzik yaptiklari, hangi muzik tlrini ve o
mizik tirind neden icra ettikleri sorulmustur. Son bélimde ise, bulunduklari
mekani neden tercih ettikleri, genelde o0 mekanda mi performans sergiledikleri ve
dteki mekani neden tercih etmedikleri sorulmustur. ikinci ve ticlincii bélimdeki
yedi soru arastirmanin problemlerine ydnelik yari-yapilandirilmis sorulardir.
Sorularin cevaplanmalarinda ve anlasilmalarinda bir problem olup olmadigini
belirlemek adina arastirmaci tanidigi iki sokak muzisyeniyle pilot uygulama

yapmis ve bir problem olmadigini gérmdistar.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Bahsedildigi Uzere arastirmaci ilgili tarihlerde ilgili bélgeleri taramis, karsilastig
tim sokak muzisyenlerine bir arastirma yuruttigind ve arastirmasinin amacini
belirtmis ve katilmak isteyip istemediklerini onlara sormustur. Katilmaya razi olan
mizisyenler ile bahsedilen soru formu cergevesinde yuz yize goérismeler
gerceklestiriimistir. Sorulan sorular katilimcilarca anlasiimadiginda veya
arastirmanin gergevesine iliskin cevaplar alinamadiginda, arastirmaci sorulari

anlatmak ve katihmcilari gerceve iginde tutmak adina, onlari yénlendirmekten
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kaginarak, zaman zaman midahalelerde bulunmustur. Cevaplar kisa olmamistir;
muzisyenler sorulari ilgiyle karsilamis ve amag¢ veya dertlerini uzun uzun
anlatmislardir, gériismeler ortalama 15’er dakika stirmustir. Tim gérismeler bir
ses kayit cihazi araciligiyla kaydedilmis ve ardindan tim bu ses kayitlari metne
dékulmustir. Muzisyenlerin performanslarini gok fazla duraklatmak istememeleri
kesintisiz goOrismeler yapmayi zorlastirmistir, ancak arastirmacinin sokak
muzisyeni habitusiine hakim olusu, katilimcilari bir anlamda rahatlatarak
gOrismelere sohbet havasi vermis ve veri toplama stirecini daha verimli kilmistir.
Ayrica; muizisyenlerin mekan ile iliskilerini ¢oziimleyebilmek adina, arastirmaci
gbrismelere baslamadan ©6nce miuzisyenler ile karsilastigi mekénlari ve
mdizisyenlerin o anda icra ettikleri mizik tlrlerini de not etmistir. Arastirmanin son

halini merak eden katihmcilardan geri bildirim adina e-posta adresleri alinmistir.

2.5. Verilerin Analizi

Arastirmada toplanan veriler; bahsedilen mekan, amac ve kiltirel arka plan
kategorileri altinda ele alinmis ve igerikler, aralarindaki ortakliklar ve farkhhklar
cercevesinde analiz edilmistir. Arastirmanin mekan kategorileri; daha heterojen
bir yapiya sahip olan “Alt Kadikdy” ve daha homojen bir yapiya sahip olan “Ust
Kadikdy” olarak belirlenmistir. Arastirmanin mizik yapma amaci kategorileri ise;
“gelir elde etme”, “gorinir olma” ve “takdir gérme” olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Mekan kategorileri ilgili bélgenin demografik yapisindan ileri gelmektedir, amag
kategorileri ise arastirmacinin ilgili habitus’e olan hakimiyeti ve yillar siren
g6zlemleri esliginde belirlenmis ve kuramsal bir gergeveyle desteklenmislerdir.
Hem mekan hem amacg kategorilerine bulgular béliminin basinda kuramsal
baglamda kisaca deginilecek ve neden bu kategorilerin secildigi aciklanacaktir.
Katilimcilarin verdikleri tim cevaplar bu kategoriler gergevesinde okunmus ve
cumlelerin yanina hangi kategoriye referans verdikleri parantez icinde not
distlmustir. Daha sonra katilimcilar amaglari ve mekan tercihleri gergevesinde

gruplanmis ve verdikleri cevaplar arasindaki benzerlikler ortaya ¢ikariimistir.
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3. BULGULAR

Arastirmanin bulgularinin aktarilacagi bu bélime 6ncelikle arastirmanin “sokak
muzisyenlerinin mizik icra etme amaclar” kategorilerinin anlasilabilmesi adina
kisa bir kuramsal bdlim ile baslanacak, ardindan bu bélimde arastirmanin
mekan kategorilerinin anlasilabilmesi adina arastirmanin yiriitiildiigi istanbul’'un

Kadikoy ilgesi ve merkez mahalleleri kisaca tanitilacaktir.

Arastirmanin bulgularinin, arastirmanin mekan kategorileri olan “Alt” ve “Ust
Kadikdy” kategorileri baglaminda ayri basliklar halinde sunulmasi uygun
bulunmustur. Her iki baslk altinda ayrn ayr, arastirmanin problemleri
gercevesinde sirasiyla: 1- Muizisyenlerin kiltlrel arka planlarinin, yani etnik
kokenlerin, dogduklari yerlerin, ekonomik durumlarinin, icra etmeyi tercih ettikleri
muzik turlerindeki etkisine, 2- Mlzisyenlerin sokakta muzik icra etme amaglarina
ve icra etmeyi tercihleri mizik tlrlerinin (ve dolayisiyla kiltlrel arka planlarinin)
bu amaglar ile iliskilerine, 3- Mizisyenlerin mekan segimlerine ve bu secgimleri ile
mizik icra etme amaglar arasindaki iliskilere deginilecektir. Mekan — Amag
iliskileri aktarilirken muzisyenlerin o mekéanlara dair algilarina ve o (veya 6teki)

mekanlarda yasadiklari zorluklara ve Urettikleri gbzimlere de yer verilecektir.

3.1. Sokaklar, Tiiccarlar ve Amaglari

Kent karmasiktir, heterojendir, bircok farkliiga ev sahipligi yapar. Simmel’in
(2009: 320) metropoll “Bu kadar farkir ¢ikarlari olan (...) bu kadar farkli insanin
bir araya gelmesi’, Park ve Burgess'in (2016: 78) sehri “Irklarin ve kiiltirlerin
kaynastigi yer”ve Wirth’n (2002: 81) kenti “Cok sayida tirdes olmayan insani
barindiran (...) yerlesim yerleri” biciminde tanimlamalari bosuna degildir. Kentte
yasayan bunca farkli insanin bir araya geldikleri mekanlar ise; konser ve sinema
salonlari, kahveler, lokantalar ama hepsinden 6énce Kaynar'in (2012: 14) “Bir

kapisi oldugu bile mecghulddr” diye ifade ettigi parklar, meydanlar ve sokaklardir.

‘Sahne ve sokak arasinda mantiksal bir iliski vardir’ demektedir Sennett (2013:
62) ve Mayol “Herkesi kendi roliinii oynamak igin bir maskenin ardinda durmaya

zorlayan” bir yer oldugunu soyler sokagin (De Certeau vd. 2015: 39). Sonugta
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sokak bir performans alanidir; sokagin ev sahiplerinden sokaja gezmeye
gelenlere, sokagin yerlesik esnafindan sokaktaki isportacilara kadar herkes bir
maske takmakta, rol oynamakta ve alkislarini hak etmeye calismaktadir. Alkis
metaforiktir; para, kabul gérme, ikna etme ve elbette isin iyi yapildigini anlama
veya begenilme anlamlarina gelebilir. Sokagin sahiplerinin ve sokada gezmeye
gelenlerin performans ve alkislari baska bir konudur, esnafin performanslari ise
bu arastirma i¢in 6nemlidir; zira sokak muizisyeni esnaftir, ticcardir ve tliccar

malini satmak durumundadir.

Sokak her zaman ekonomiyle, bir seyler satmakla, yani tliccarlarla ilgili olmustur;
ancak her tliccar her mall satmak istemez/satmayi beceremez ve elbette her
sokakta da her mal satilmaz. Kamusalligin burjuvanin -yani tiiccarlarin- 18.yy.’da
kentlerde yayginlasmasiyla ortaya ¢iktigini ifade eden Sennett (2013: 95-124)
sokagda ciktiginda bireysel 6zelliklerini maskesinin arkasina saklayan bir tliccar
insan tanimlamaktadir. Benzer sekilde Habermas (2004: 95) da ‘genel yarara
iliskin meseleler hakkinda”tartisan ve bunu bireysel “kanaat’lerini “kamuoyu”nun
disinda tutarak yapan (2015: 108) 18.yy. burjuvasindan bahseder. Denklem
basittir; kentin birgok farkl insanina gecis saglayan heterojen mekanlarinda
malini satmak isteyen tiiccar “ortak dil’den konusmak durumundadir, mizisyen

ise herkesin dinleyebilecedi, sevebilecegi, ortak, “populer” sarkilar icra etmek.

Tim bu kalabalik ve heterojenlik baska bir seye daha zemin saglar: Sesini
duyurma olasiligi veya gorunurlik. Kamusal alani ve dolayisiyla sokagi ‘kisinin
farkini ortaya koyarak (...) dstinldgiini gosterebilecegi” bir mekan olarak goren
Arendt (2013: 37); Fraser (2004: 118) gibi, “ortak dil’den konusanlar arasinda
gérinmez, marjinal, dislanmis olan gruplarin, yani “madun karsi-kamular”in,
kendilerini géstermek icin miicadele etmeleri gerektigini distinen kuramcilar igin
bir temel olusturmustur. Sokagi ‘kelimelerin, isaretlerin miibadele yeri” olarak
distnen Lefebvre (2017: 23) de °Sézin, kanunlardan kagip duvarlara
yazilabildigi baska neresi vardir?” diye sormustur. Yani; ortak olandan dislanmis
dilini, ideolojisini, populerin gdlgesinde kalmis muizigini duyurmak, gérinir olmak

isteyen mizisyen sokaga, hem de kalabalik ve heterojen sokaklara gikacaktir.
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Ancak tlccarlik da goérinir olma amacinin bir pargasidir; marjinal olan,
marjinalligini sunarak marjinallerin gonliini  kazanabilir. Bir metropoliin
meydaninda icra edilen yerele ait bir mizik veya bir ideolojiye ait bir mars,
metropole o yerelden gelenlerin ve o ideolojinin takipgilerinin ilgisini ¢eker,
kendisini satar. Karadeniz turkileri Karadenizlileri, sosyalist marslar sosyalistleri
cezbeder. Muzik, kidltlr tlketimi olarak bir tlr “kendini ayirt etme tarzi’dir
(Bourdieu 2015: 274), dahasi Lefebvre’in (2016: 104) sozleriyle “Bugdiin, en
ustalikll reklam formdilleri, bir dinya gorist igerirfer” ve malini satmak isteyen

tccar bazen “kendini ayir’mak ve reklamini yapmak durumundadir.

Elbette kentin her meydan ve sokadl o kadar da heterojen degildir. Kentte
yasayan herkesin geg¢tigi meydanlarda ortak dil “herkesin dili’'ne kadar
genisleyebilirken, mahallelerde vyalnizca o “mahallenin dili’ne kadar
daralabilmektedir. Homojen karakterli bir mahallede mizigini icra eden muizisyen
icin, ‘bekledigi simgesel kazancglari elde efmeye devam etmek igcin arkasina
siginmak zorunda oldugu’ “ (De Certeau vd. 2015: 42) maskeler vardir. Yani
yerellerin yerlesik oldugu bir mahallede bati mizigi, yiksek ekonomik siniflarin
yerlesik oldugu bir mahallede de yerel mizikler kazang saglamayabilir. Ayrica
sanatinin takdir gbérmesini arzulayan bir mizisyen, belki de dogal olarak

sanatinin anlasilacagi bir mahalleyi tercih etmek isteyecektir.

Neticede tim sanatcgilar “alkis”, tim tlccarlar gelir elde etme veya sermaye
pesindedir. Bourdieu (1986: 47-51) sermayeyi yalnizca ekonomik olarak
algilamamis, ona ek olarak; toplumsal bir gruba uUyelikten kaynaklanan ve o
grupta yakin olunan Kisileri ifade eden “toplumsal” ve hem kisinin teknik/kulttrel
bilgileri toplamini hem de sahip oldugu inang, gelenek, kimlik gibi ézelliklerini
ifade eden “kultiirel” sermaye tanimlarini yapmistir. Elbette bu sermayeler hem
dogustan hem de yasam boyu tecriibelerden ileri gelirler ve her biri bir digerinin
artirlmasi adina masaya yatirilabilir. Anlasilacagi Gzere sokak muzisyenleri gelir
elde etme (ekonomik sermaye), goriinir olma (toplumsal sermaye) veya takdir
goérme (kiltirel sermaye) amaglarina sahiptirler ve bu amaglarina kulturel

sermayelerini, yani muzik icra edebilme yetilerini ve kultlirel arka planlarini
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(dogum veya tecribeleri ile edindikleri yerel, ideolojik, popller veya popiler

“Ustu” muzik zevklerini/bilgilerini) masaya yatirarak ulasmaya calisirlar.

Sermayenin konu oldugu yerde, onu diizenleme, ondan pay alma amaci tasiyan
bir yapinin, yani devletin veya yerel ydnetimin de olacadi aciktir. Sokak
mizisyenlerine sik sik Kabahatler Kanunu ve Belediye Kanunu c¢ergevesinde
“gliriilty” veya isyeri Agma ve Calistirma Ruhsatlarina Dair Kanun cercevesinde
“isportacilik” yaptiklari gerekgeleriyle kolluk gli¢lerince mudahale edilmektedir.
Elbette her muzisyene ve her yerde ayni sekillerde midahale edilmemekte ve
midahalelere karsi her mahallenin tutumu da ayni olmamaktadir. Sonugta sokak
mizisyenleri, De Certeau’nun (2010: 51-56) hegemonik gligler olarak tanimladig:

“strateji’ler karsisinda, kendi ¢ikis yollarini kendi “taktik”leri ile aramaktadirlar.

3.2. Kadikdy'iin Alti Ve Ustii

Kadikdy; yaklasik 506bin kisilik niifusuyla istanbul’'un Anadolu yakasinda yer
alan biyuk ilgelerinden biridir. Ayrica %23’lik 60 yas ve Uzeri nlfusuyla yasl
kabul edilebilecek, %37’lik ylksekokul ve Uzeri mezuniyet oraniyla egitim
seviyesi® ve aylik ortalama 9025 tI'lik hanehalki geliriyle™ de ekonomik seviyesi
hayli yuksek bir ilce olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirma; Kadikdy’in
merkezini paylasan, hem sahip olduklar tiyatro, opera ve sinema binalari,
magazalar, parklar ile birer cazibe, hem de toplam 32bin kisilik ntfuslariyla™ birer
yasam merkezi olan Caferaga ve Osmanaga mahallelerinde yiratilmastar. Sekil
1’de Kadikdy’'in merkez bolgesinin haritasi gorilmektedir. Siyah kesikli gizgi
bahsedilen iki mahallenin sinirini ifade etmektedir; gizginin yukarisinda kalan

bdlge Osmanaga ve asagisinda kalan bdélge ise Caferaga mahallesidir. Bu

*flgili niifus verileri Tiirkiye Istatistik Kurumu nun (TUIK) 2013 yili “Secilmis Gostergelerle
Istanbul” arastirmasindan, 15.02.2018 tarihinde
www.tuik.gov.tr/ilGostergeleri/iller/ISTANBUL.pdf baglantisindan edinilmistir. Srastyla bkz.
sayfa 95, 99 ve 109.

*k .

Ligili veri Tiirkiye Gazetesi 'nin 07.12.2017 tarihinde “Mahallem Istanbul” projesinin
¢tktilarina dair yayinladigi bir haberden, www.turkiyegazetesi.com/ekonomi/5255225.aspx
baglantisindan 15.02.2018 tarihinde edinilmistir.

Rk
Iigili veri 15.02.2018 tarihinde, Kadikéy Kaymakamligi'nin internet sitesinde

www.kadikoy.gov.tr/mahallelerimiz baglantisindan yayinladigi veriler temel alinarak
tiretilmigtir.
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arastirmanin mekan kategorileri olan Ust ve alt Kadikdy kategorilerinde de bu

mahalle sinirina paralel bir ayrima gidilmistir.

~_ / QBKMW\, Boga Heykeli

75 -i Fenerbahge Sukri g
3 Saracoglu Stadi

200 m 5 N S erant
Sekil 1. Kadikdy haritas! ve arastirmanin mekaniar

“H” harfi Haldun Taner tiyatro binasini, “B” harfi boga heykeli ve meydanini, “S”
harfi ise Siireyya Operasi binasini isaret etmektedir. Mavi gember genel olarak
Rihtim ve kirmizi gember ise genel olarak Moda bélgelerini géstermektedir. Boga
meydanindan Sireyya Opera’sini takip ederek Moda’ya dogru ¢ikan cadde
General Asim Gundiz veya daha yaygin ismiyle Bahariye Caddesi; Moda
bdlgesinin ana damari olan cadde ise Moda Caddesi'dir. Sireyya Opera

binasinin tam da iki mahalleyi ayiran bir noktada olusu dikkat gekicidir.

Alt Kadikdy olarak anilacak olan bdlge, Rihtim boélgesini, Boga meydanini ve
Bahariye Caddesi’nin Sureyya Operasi’'na kadar olan kismini icermektedir. Bu
bdlge; sehir i¢i ve sehirlerarasi ulasim noktalarini bulundurdugu icin Kadikdy ile
ilk karsilasilan mekan olmasinin yaninda, ev sahipligi yaptigi birgok magaza,
lokanta, eglence, klltur ve is merkezleri ile tam anlamiyla bir kent merkezidir ve
oldukca heterojen bir karaktere sahiptir. Alt Kadikdy, ziyaretgilerin yeridir.

Bdlgenin yerlesik nufusu sadece 8bin kisidir ve ofis ve isletmelerin bulundugu
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ana caddeleri disinda arsa bedeli m2 basina 800 liray!" pek asmamaktadir; yani
yasamak igin gérece ucuzdur ancak pek de fazla konut bulundurmaz. Ziyaretgiler
bu bdlgede dolasmakta, eglenmekte, yiyip icmekte, alisveris yapmakta, islerine

gelmekte, bazen gecip gitmekte, ama yukarilara dogru pek de gikmamaktadirlar.

Ust Kadikdy olarak anilacak bélge ise; genel olarak Moda bélgesi ve Moda
Caddesi ile Bahariye Caddesi'nin Siureyya Operasi’ndan yukaridaki kismini
icermektedir. Bélgeye dogrudan ulasim yoktur. Cok fazla alisveris ve is merkezi
bulundurmayan bélge; pahali sayilabilecek lokanta ve kafelere, zevklere gore
Ozellesmis eglence ve kultir merkezlerine ev sahipligi yapar. 24bin Kisilik
nifusuyla alt Kadikdy'l Gge katlayan bdlgenin m2 basina arsa bedelleri ise 1000
lira ve Uzerinde seyretmektedir; yani yasamak igin pahalidir ama ayni zamanda
birgok konut bulundurur. Alt Kadikdy’e oranla az ziyaretgi ¢cektigi distinilebilecek
bdlge; “yiksek” zevk ve gelir sahibi ziyaretci ve sakinleriyle oldukga homojen bir
yapliya sahiptir. Ancak bdélgenin sahil parklarinin hemen herkesin ilgisini ¢gektigi

de unutulmamabhdir.

3.3. Alt Kadikdy’iin Miizisyenleri

Bu bdlimde; “Alt Kadikdy” olarak tarif edilmis, gogunlukla bir alisveris ve eglence
merkezi olan ve dolayisiyla oldukga kalabalik ve heterojen bir kent merkezi
yapisina sahip bu bdlgede karsilasilan sokak muzisyenlerine deginilecektir.

Arastirmada karsilasilan 12 mizisyenin 7’siyle bu bdlgede karsilasiimistir.
3.3.1. Mizisyenlerin Kiiltiirel Arka Planlari ve icra Ettikleri Miizik Tirleri

Bdélimde bolgede karsilasilan muzisyenlerin  kiltirel arka planlarina;
mesleklerine, ikamet yerlerine, memleket ve kokenlerine ve icra ettikleri mizik
turlerine yer verilecektir. Tablo 1°den gorilebilecedi Gzere bdlge mizisyenleri,
cogunlukla sanat mizigi veya halk muazigi turlerini icra etmektedirler. Bélgede

karsilasilan enstrimanlar ise; klarnet, santur ve baglama olmustur.

* Arsa degerleriyle ilgili bu veriler Gelir Idaresi Baskanligi nin
www.gib.gov.tr/sites/default/files/fileadmin/user_upload/ArsaArazi/istanbul.pdf baglantisindan
16.02.2018 tarihinde elde edilmistir.
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Tablo 1.
Alt Kadikéy'iin Sokak Miizisyenleri
) . Memleket / icra edilen
Isim (Yas) Meslek Ikamet
Kéken miizik tirt
Zonguldak /  Halk / Sanat
Cengiz (47) Muzisyen Yenisahra
Roman muzigi
Edizhun (34) Zonguldak / Roman
Muzisyen Yenisahra
(Grup Samata) Roman havalari
Sile / Halk / Sanat
Gokhan (38) Mizisyen Cekmekoy
Roman muzigi
Taylan (32) Muizisyen Kadikdy Malatya Etnik mazik
Turgay (32) Muizisyen Avcllar Tunceli Etnik mazik
Klguk Halk / Sanat
Ali (60) Mizisyen Usak
Bakkalkdy muzigi
. “Turkce,
Talat (21) Ogrenci Halkali Diyarbakir

Kirtge karisik”

Bélgede muzik dikkat

mazisyenlerin G¢lindn Roman oluslari bir yana, timd Anadolu kentlerinde

icra eden mduzisyenlerin memleketleri cekicidir;
dogmus ve cocukken aileleriyle istanbul’a gégmislerdir. Cengiz (47), Goékhan
(38) ve Edizhun (34); nereli olduklari soruldugunda basta dogduklari sehirleri
sdylemis ardindan "Romanim. Kanimizda var", "Romaniz!" ve "Romaniz tabii”
cevaplarini vermislerdir. Rihtim bdlgesinde “Turkge, Kirtge karisik” mizik icra
eden Talat (21) "Ben Amedliyim”demis, ardindan anlasiimazsa diye "Diyarbakir
yani..." diye eklemis; Turgay (32) da benzer sekilde "Dersimijyim” demis ve
"Tunceliliyim yani, ama Dersimliyim"” diye devam etmistir. “Cografyanin kader
olduguna inaniyorum" diyen Taylan (32) ise memleketi Malatya’ya dair hislerini

"Bir géniil badi var tabii ki. Ozlem var. Derinden bir 6zlem var"diyerek aktarmistir.
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Alt Kadikéy’in miuzisyenlerinin ¢ogunlukla Anadolu yakasinin kent merkezine
uzak ilgelerinde ikamet edisleri de dikkate degerdir, ayrica hepsi mesleklerini ya
muzisyen olarak belirtmistir ya da Talat (21) gibi 6grenci olup ‘Kimi garsonluk
yapmay! sever, kimi polislik yapmayi, ben mdizisyen olmay: seviyorum” diyerek
bu mesledi sececeklerini vurgulamislardir. Mizisyenlere baska meslekleri olup
olmadigi soruldugunda: Cengiz (Roman) "Ben normalde calisiyordum, sorun
oldu, ayrildim, bari buna devam edeyim dedim” demis; Gdkhan (Roman)
"Miizisyenim. Bizim aileden gelir miizisyenlik” demis ve “Isimiz yok. Calistigimiz
yer yok. Clnkd yerler oldugu zaman sigortali oluyor, ben de sigorta sevmiyorum"
diye eklemis; Ali (Usakh) ise “Yillarca ben gazinolarda saz ¢aldim, sanatgilara
caldim"demis ve “Baska hicbir gelirim yok. Ne emekliligim var ne bir seyim var”
diye belirtmistir. Benzer sekilde Taylan, Turgay ve Edizhun’un da baska bir gelir
kaynaklari yoktur. Anlasilacagi lzere alt Kadikdy’in muzisyenleri genellikle alt
ekonomik siniflardan gelmektedirler ve hayatlarini devam ettirebilmek igin

sokakta miizik yapmaya ihtiyaglari vardir.

Neden o tir mizik icra ettikleri sorulan Roman mizisyenlerden Cengiz, Gokhan
ve Edizhun, mizisyenligin ailelerinden geldigine atif yapmakta ve ¢ocukluktan
beri icinde olduklari bu tir mizigi severek icra ettiklerini belirtmektedirler. Usakl
Ali, halk mizigine ve 6zellikle de Neset Ertas’a olan sevgisini dile getirmis ve ona
baglamayi1 sevdiren babasinin da Ertas’t ¢ok sevdigini vurgulamistir. Talat,
soyledigi Kurtce sarkilar i¢in “Bizim oralarin sarkilari” demis ve santur calan
Taylan (Malatyal) ve Turgay (Tuncelili) da “halk ozani” ve “abdallik” kavramlarina

atifta bulunarak Anadolu ezgilerine olan sevgilerini dile getirmislerdir.

Buradan anlasiimasi gereken; muzisyenlerin icra etmeyi segtikleri veya bildikleri
mizik thrlerinin, yani kiltlrel sermayelerinin, icinde blyudukleri, tecriibe ettikleri
ortamlardan, kdltirel arka planlarindan, kdkenlerinden ve ekonomik
siniflarindan, yani yine kiltirel ve ekonomik sermayelerinden ileri geldigidir.
Belirtildigi gibi tiiccar sermayesini artirma niyetindedir; o halde alt Kadikdy’un
mazisyenleri sahip olduklari kiltirel sermaye ile ekonomik mi, toplumsal mi
yoksa yine kdltirel mi bir sermaye artisini hedeflemektedirler? Yani gelir mi,

gOrunur olmak mi, yoksa takdir edilmek mi istemektedirler?
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3.3.2. Mizisyenlerin Sokakta Miizik icra Etme Amaglari

Bolimde bdlge muizisyenlerin sokakta mizik icra etme amaglari, kuramsal
anlatimdan ileri gelen; gelir elde etme (ekonomik sermaye), gérinir olma
(toplumsal sermaye) ve takdir gérme (kultiirel sermaye) kategorileri baglaminda

¢OzlUmlenmistir.

Roman miuzisyenlerin gogu gelir elde etme amaci gutmektedirler. “Vatandas tg¢
lira bes lira atar, onunla da ¢orbamizi kaynatiyoruz” diyen Cengiz “Cocuga da
¢cok yiik olmak istemiyorum hani" diye eklemistir. “Sigara paramiz olmadigi
zaman ¢tkiyoruz" diyen Gokhan “Bir de oglum var okuyor” diye devam etmis ve
ona para verenlere de ‘“Allah razi olsun insanlardan, gegenlerden” diye dua
etmeyi ihmal etmemistir. “Hem mdizik yapiyorum hem de (¢ bes kurus para
kazaniyorum” diyen Ali, Roman degildir, ancak "Cocuklar da eviendiler iste,
herkes evini gegindirivor ne yalan soyleyeyim” diyerek tipki digerleri gibi
cocuklarina yik olmamak istedigini belirtmistir. Diyarbakirli Talat da "Ben biraz

da aileme destek olmak icin caltyorum”diyerek gelir ihtiyacini dile getirmistir.

Elbette alt Kadikdy’'iin miizisyenlerinin hepsi yalnizca gelir elde etme derdinde
degildir, bir kisminin paradan daha énemli gérdukleri seyler vardir. “Normalde
gider sigortall iste de galisirim bin sekiz ytiz liraya”diyen Edizhun da Roman’dir,
ancak ‘Parayr her yerde buluruz. Roman olarak hep ikinci sinif muamele
gorddgimdiz icin, sokakta kendimizi daha iyi ifade ediyoruz” diyerek muzigiyle
Romanlarin ezilisine karsi durmaya ¢abaladigini ifade etmektedir. “Maddiyat cok
arka planda”diyen Turgay (Tuncelili) “Popdiler miizige karsi oldugum icin, tirkd,
derleme, siir ile insanlari hangi goriisten, hangi sistemden olursa olsun bir araya
getirmek icin bu yolu sectim” diye belirterek ideolojik durusunu ve Anadolu’nun
sesini duyurma amacini dile getirmektedir. ‘Higcbir zaman yasal bir iste
calismadim” diyen Taylan (Malatyal) ise mizik icra etme amacini “Bu dlkede
sOyleyemeyeceklerini, séylediginde ¢ok ciddi bedellerle karsi karsiya gelecegin
bircok seyi, ritimle sbdylemek istegi” biciminde tanimlamakta ve "Para atiyor
olmalari, bizi duydukiarinin ispatidir” diyerek gelir ihtiyacini geri plana itmektedir,

ayrica "Bir liralar1 seviyorum, kagit paranin sesi yok” gibi bir dislinceye de
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sahiptir. Gelir ihtiyacini belirten Talat (Diyarbakirh) da “Bu sarkilari séylemek
daha onemli benim igin”demekte ve agmaktadir "Bizim Giiney Dogu bélgemizde
yasayan insanlar buralarda gurbeffe oldukiari icin hasret g¢ekiyorlar. Bizim
oralardan bir ezgiyi duyunca kulaklarina hos geliyor, gelip bizi dinliyoriar, bu da
bizi mutlu ediyor.” Yani Talat hem kendi dilindeki sarkilari kente duyurmak

istemektedir, hem de kendi yerelinden insanlari cezbetmek ve karsiligini almak.

Gorilecegi Uzere alt Kadikdy'in muizisyenleri arasinda iki farkli amag¢ goze
carpmaktadir: Gelir elde etmek ve goriniir olmak. Her iki amacin da kentin
heterojen bolgelerini gerektirecegi aciktir; malini “herkes”e satmak isteyen
tccarin, yani gelir elde etmek isteyen mdizisyenin, Sennett ve Habermas
baglaminda bireysel farklarini geri plana iterek “herkes”in dilinden konusmasi
gerektigi, 6te yandan goriinir olmak amacindaki madun farkhligin ise, kentin
“herkes”e ait sokaklarini Lefebvre baglaminda isgal ederek, Arendt ve Fraser

distincesinde oldugu gibi farkliligini duyurmasi gerektigi unutulmamahdir.
3.3.3. Mekan Tercihleri ile Miizik icra Etme Amaglari Arasindaki iliskiler

Muzisyenlerin mizik icra etme amaglari ile mekan secimleri arasinda bir iliski
oldugu aciktir. Gelir elde etme amacindaki; Cengiz (Roman) icra ettigi sarkilar
icin “Bunlar her zaman, her yerde, Tirkiye'nin her yerinde gecer’, Gbtkhan
(Roman) “Insanlarin dinleyecedi pargalari ¢aliyorum” ve Ali (Usakli) "Neset'ten
seviyoriar, Neset'ten galiyorum. Zaten Neset'| kim sevmez" diyerek gelir-ortak dil
iliskisini net bicimde ortaya koymus, dahasi icra ettikleri mizikten gelir elde etmek
icin “herkes”in oldugu mekanlara ihtiya¢ duyduklarini da kapali da olsa
belirtmislerdir. Bu mlzisyenlere bulunduklari mekani neden segtikleri veya diger
mekani neden se¢cmedikleri soruldugundaysa; Cengiz, "Yukari pek ¢cikmiyorum.
Pek sevmiyorum oralari, buralar iyi, orada dinlemiyoriar", Gokhan, "Yukarida
sikinti oluyor. Esnaflardan sikinti oluyor. Veya hasta oluyor. Burasi glizel. Orada
pek is citkmaz bize” demis ve Ali, "Beledjyelerden ¢gekiyorum, belediye beni
rahatsiz edjyor” diye belirttikten sonra tst Kadikéy’de performans sergiledigi bir
glin onun yuzinden ¢ikan kavgay! “Oradan bir vatandas geldi beni kaldirmak
istedi” diyerek anlatmaya baslamistir. Bu muizisyenlerin mekan segimlerinde

ortaya birka¢ baslhk ¢ikmaktadir: ilk olarak “herkes”in dinleyecedi muziklerini
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kentin heterojen bdlgelerinde icra etmek istemektedirler; ikinci olarak kentin
homojen ve Ozellikle “seckin” bdlgelerinde mduziklerinin dinlenmeyecegine ve
hatta bdlge halkinin kendilerini orada istemeyeceg@ine emindirler; son olarak
baslari ¢ogunlukla belediye ile derttedir ve gbze battiklari, kendilerine aykiri
mekanlardan uzak durmakta, mimkiinse sikayet edilmeyecekleri ve kalabalik
icinde kaybolabilecekleri mekanlari tercih etmektedirler. Yani hem basarili birer
tliccar olarak satis yapabilecekleri mekanlari ustaca belirlemekte hem de, De

Certeau baglaminda, “strateji’ye karsi “taktik”ler tretebilmektedirler.

Gorundr olma, seslerini duyurma amacindaki; Edizhun’'un Roman muzigi ile
“ikinci sinif vatandas olarak” gortldigi disindigli Romanlari goérinir kilma
¢abasi, Turgay'in populer muzik karsithgi ve her renkten insani Anadolu
ezgilerinde birlestirme amaci ve Taylan’in “sdylendiginde bedel 6denecek
seyleri” ritimle sdyleme ihtiyaci hatirlanacaktir. Bu mizisyenlere bulunduklari
mekani neden sectikleri veya diger mekéni neden se¢medikleri soruldugunda;
Edizhun Ust Kadikoéy'U kastederek “Sakin oralar, bizim miizige gelmez”, Turgay
‘Moda tarafi sakin oluyor, burada daha ¢ok insana ulasabiliyoruz” ve Taylan
‘Burada derdimizi anlatabilecegimiz kadar farkli insan var” diyerek hem seslerini
duyurmak icin heterojen bir mekana olan ihtiyaglarini vurgulamislar hem de Ust
Kadikdy’'in “segkin” ortamini elestirmislerdir. Ayrica; ‘Bir seyler anlatmak
Istiyoruz, anlatmak istedigimiz insanlar sokaktaki insaniar” diyen Taylan “Polisler
gozaltina aldilar. Yaptigimiz isin ne kadar tehlikeli oldugunu bize anlattilar, yani
biz anladik. Toplum igin bir tehlike olarak goriiyorilar bizi"veya “Sokaklar 6zgtir
ve sokaklar gercekiten insaniarin bir arada oldukiari en blyiik sahneler” diyen
Turgay "Cogu kez miidahale edildi ve birakmamaya g¢alisiyoruz" diyerek hem
ideolojik duruslarint hem de kolluk guglerine karsi micadelelerini dile
getirmislerdir. Bu muazisyenler de tipki gelir elde etme amacindakiler gibi; ilk
olarak dertlerini anlattiklari miziklerini kentin heterojen bdlgelerinde icra etmek
istemektedirler; ikinci olarak kentin homojen ve 6zellikle “secgkin” bdlgelerinde
mesajlarinin gerektigince yayillamayacagini ileri strmektedirler; son olarak
onlarin da baslari ¢cogunlukla belediye ile derttedir ancak onlar kagmaktan ¢ok

micadele etmeyi tercih etmektedirler. Yani hem gérinur olmak adina seslerini
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en iyi duyurabilecekleri sahneleri ustaca belirlemekte, hem de “strateji’ye karsi

bu defa farkh birer “taktik” Gretmektedirler.
3.4. Ust Kadikéy’iin Miizisyenleri

Bu bélimde; “Ust Kadikdy” olarak tarif edilmis, pahali sayilabilecek lokanta ve
kafelere, zevklere gore 6zellesmis eglence ve kiltir merkezlerine ev sahipligi
yapan, “seckin” ve homojen bir mahalle yapisina sahip bu bdlgede karsilasilan
sokak mdigzisyenlerine deginilecektir. Arastirmada karsilasilan 12 muzisyenin

5’iyle bu bdlgede karsilasiimistir.
3.4.1. Mizisyenlerin Kiiltiirel Arka Planlari ve icra Ettikleri Miizik Tirleri

Bolimde bélgede karsilasilan muzisyenlerin kultirel arka planlarina;
mesleklerine, ikamet yerlerine, memleket ve kdkenlerine ve icra ettikleri mizik
turlerine yer verilecektir. Tablo 2’den goriilebilecedi lGzere bdlge mizisyenleri;
cogunlukla caz, alternatif, bati miizigi benzeri tirleri icra etmektedirler. Burada

karsilasilan enstriimanlarsa gitar, akordeon, fliit gibi bati mizigi enstriimanlaridir.

Tablo 2.
Ust Kadikdy'iin Sokak Miizisyenleri
_ _ Memleket icra edilen
Isim (Yas) Meslek Ikamet
/ Kbken miizik tard

Taksim / Ankara / Dogaglama /
Evrensel (37) Grafik tasarim

Kadikoy izmir Diinya muzikleri
Umut, (23) Oyuncu, Spor  Besiktas/
Istanbul Alternatif mizik
Safa ve Murat egitmeni Goztepe
Serkan, (30) Muzisyen, Maltepe /  Tunceli/

Deneysel mizik
Deniz ve Aytag Mizik egitmeni  Atasehir Yozgat
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Atacan (23) Stajyer avukat, Sisli/ istanbul /

Caz
ve Mehmet Mihendis 6gr.  Kadikdy izmir
Erding (60) Muzisyen, Kira . Bati muzigi /
Moda Istanbul
ve arkadaslari gelirleri Dunya muzikleri

Boélgede miizik icra edenlerin memleketleri cogunlukla istanbul, Ankara ve izmir
gibi biyUksehirlerdir veya Anadolu kdkenli olup blyiksehirde dogmuslardir. Bu
miizisyenlerin nereli olduklarina dair cevaplari olduk¢a kisa olmustur. Ust
Kadikdy'in mizisyenlerinin istanbul’un egitim ve gelir seviyesi yiksek Sisli,
Kadikdy, Taksim gibi kent merkezlerinde ikamet edisleri dikkate degerdir. Ayrica
hemen hepsinin ya ayrica bir meslegi vardir veya gelecekte 6grencisi olduklari
mesleklerini yapmayi planlamaktadirlar ya da profesyonel olarak muzisyenlik
yapmaktadirlar. Ust Kadikdy’de Evrensel'in (37) de belirttigi gibi “Biz part-time
mtizisyeniz” havasi esmektedir. Erding (60) ve arkadaslari ise artik profesyonel
olarak mizisyenlik yapmadiklarini belirmekte, ancak kira ve yatirim gelirleri
bulundugunu sdylemektedirler. Anlasilacagi izere Ust Kadikdy'iin miizisyenleri
genellikle Ust veya orta ekonomik siniflardan gelmektedirler ve hayatlarini devam

ettirebilmek igin sokakta mizik yapmaya pek ihtiyaclari yoktur.

”

Neden o tur mizik icra ettikleri sorulan bdlge muzisyenlerinden; Evrensel (60)
Kardesim mlizisyendi, ondan kaptim. Bu muzik beni tedavi ediyor, iyi geljyor.
Sevdigim igin, hobi olarak yapiyorum”, alternatif mizik icra ettiklerini belirten
Umut, Safa ve Murat (23) "E kendi zevkimiz! Biz dinledigimiz ve sevdigimiz igin
yapiyoruz", Gipsy Cazturine gonil veren Atacan ve Mehmet (23) “Bize heyecan
verdigi icin caliyoruz" ve Bati muzidi icra ettiklerini séyleyen Erdin¢ (60) ve
arkadaslari ise “Seviyoruz miizigi” cevaplarini vermislerdir. Gériilecegi iizere Ust
Kadikdy muzisyenlerinin icra etmeyi sectikleri veya bildikleri mizik tarleri veya
kiltirel sermayeleri de, kiiltlirel arka planlarindan ve ekonomik siniflarindan ileri
gelmektedir. Ancak kuilturel sermaye bu defa, Alt Kadikdy mizisyenlerinin
aksine, yerel degil kiresel veya batili, “herkes”in degil yalnizca sevenlerin takdir

edebilecegi, gorece pahali enstrimanlar ile icra edilebilecek mizik tarlerini
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beslemistir ve bu durum da buyik élgiide gorece ylksek ekonomik gelir seviyeleri

ve icine dogduklari metropol ortamlari ile ilgilidir.
3.4.2. Mizisyenlerin Sokakta Miizik icra Etme Amaglari

Bdlge muzisyenlerinin kendilerine has kdiltlirel sermayeleriyle ne elde etmek
istedikleri agiktir: sanatlarinin takdir gérmesi veya yine kiltirel sermaye. Zira
"Arada boyle sigara parasi...” diye saka yapan Evrensel ‘Konser icin yiz lira
verseler ¢tkmam, isin iginde bir zorlama var, ama burada 6zgdrlik var’, Umut,
Safa ve Murat “Cok egleniyoruz. Zaten bizim mdizigimize para aftmazlar,
enerjimize atiyoriar. Olmasa da olur” ve Atacan ile Mehmet "Eger miizik ile
hayatta kalabilseydik sadece mizik yapabilirdik, ama bizim yaptigimiz mizikle
zor" demektedirler. Profesyonel miizisyenler olan Serkan, Deniz ve Aytag (30)
ise "Artik sanatin sokaga ¢ikmasinin zamani gelmistir, ¢tinkd burasi olmazsa
neresi olabilir?" diye sormakta ve ardindan muzik sektori icinde yasadiklari
sikintilari dile getirdikten sonra sozlerini “Sokak daha 6zglin ve ozgiir geliyor”

diye bitirmektedirler.
3.4.3. Mekan Tercihleri ile Miizik icra Etme Amaglari Arasindaki iliskiler

Ust Kadikdy’tin miizisyenleri, De Certeau’nun da dedigi gibi bekledikleri simgesel
kazanglari elde edebilmek adina bdlgenin homojen yapisina uygun bir maskenin
arkasinda durur gibidirler veya tersinir bicimde bdlgenin yapisina uygun bir
maskeleri oldugu icin burayi tercih etmektedirler. Mizisyenlere bulunduklari
mekani neden sectikleri veya diger mekéni neden secmedikleri soruldugunda:
"Burada daha az glrdltd var. Burada bir ruh var” diyen Evrensel, Alt Kadikdy'l
"Cok kalabalik 6bdr taraf, sevmiyorum, yani hem bizim miizigi pek sevmezler de
oralarda" diye anlatmakta. Umut, Safa ve Murat benzer da bi¢cimde “Ciinkd
buralar ¢ok glizel. Kalabalik ama ¢ok da degil. Hem arabalar da buralarda ¢ok
rahatsiz etmiyor, mizigimizin duyulmas: énemlii” sézlerini sdylemekte. Baska
mekan alternatifleri olarak Caddebostan ve Adalar gibi Ust Kadikdy’e benzer
karakterde semtleri siralayan Serkan, Deniz ve Aytag fikirlerini "Asadr pek
inmeyiz herhalde, hengdmeden hoslanmiyoruz, bir Kirliligi de, anlasiimamayr da

beraberinde getiriyor. Bu civarda insanlarin bizim yapacagimiz mizige daha
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yakin olacagini ddstintyoruz” biciminde dile getirmekteler. Alt Kadikoy'l
kastederek "Orada cok fazla gdrdilti oluyor, bizim enstrimaniar akustik oldugu
igin pek duyulmuyor”diyen Atacan ile Mehmet Ust Kadikdy’iin seckin karakterine
atif yaparak ‘Bu /afi s6ylemek istemiyoruz, ama biraz da nezih hani buralar” diye
utanarak eklemekteler. Erding (60) ve arkadaslari ise laflarini hig
sakinmamaktalar; "Daha sakin buralar. Millet miizigimizi takdir edjyor burada, elit
bir halk var. Asagilarda kilgik adamlar oluyor, kalabalik hem." Dahasi Erding ve
arkadaslar bu “kilgcik” adamlardan pazar ginleri, bu defa kendi mekanlarinda
rahatsiz olmaktalar: "Hemen her giin buradayiz. Pazar gtinleri ¢ikmiyoruz, pazar
gtinleri bazi kilgik adamlar var burada.” Gérilecegi lzere Ust Kadikdy'iin
mizisyenleri; ilk olarak muziklerinin duyulacagi gérece sakin bir ortama ihtiyag
duymaktadirlar; ikinci olarak kentin homojen ve 6zellikle “seckin” bolgelerinde
sanatlarinin daha iyi anlasilacagini ileri stirmekte ve “herkes’in oldugu,
sanatlarinin anlasiimayacagi disindikleri bélgelerden uzak durmaktadirlar; son
olarak baslari belediye ile pek derde girmemektedir, hatta gogunlukla zabita
tarafindan gérmezden gelinmekte ve bir midahale s6z konusu olsa dahi halk

onlari savunmaya galismaktadir.
4. TARTISMA ve SONUC

Bu arastirmada temel olarak; istanbul’'un Kadikdy ilgesinin merkez bélgelerinde
performans sergileyen sokak muzisyenlerinin mekan secimleri ile mizik yapma
amagclari arasinda bir iliski olup olmadigi sorgulanmistir ve beraberinde
mizisyenlerin icra etmeyi tercih ettikleri muzik tirleri ile kilturel arka planlari
arasindaki iliskiler de ortaya konmaya calisiimistir. Ayrica arastirmanin nitel ve
betimsel karakteri sayesinde bu goérinmez mduzisyenleri hikayeleri kendi
ifadeleriyle metne aktariimis, eder varsa problemleri ve bulduklari ¢6zim yollari
sunulmaya c¢abalanmistir. Arastirma dahilinde Kadikdy'in merkez bdlgesi
demografik ézellikleri baglaminda; daha heterojen bir yapiya sahip “Alt” ve daha
homojen ve segkin bir yapiya sahip “Ust’” Kadikdy olarak iki baslik altinda
incelenmistir. Milzisyenlerin amaglari ise; basitgce “Gelir elde etme”, “Gérinir

olma” ve “Takdir gérme” kategorileri altinda irdelenmistir.
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Alt Kadikéy’deki mizisyenlerin gelir elde etme ve gérinir olma amaclarina sahip
olduklari gértlmis ve bu amaglari i¢in heterojen bir mekana ihtiya¢c duyduklar
onlarin ifadeleriyle ortaya konmustur. Dahasi gelir elde etme pesindeki
muzisyenlerin ¢ogunlukla “herkes”in sevdigi parcalar icra eden Romanlar ve
gOrunurlik pesindeki muzisyenlerinse “halk ozani” veya “asik” karakterini
benimseyen, halki bilgilendirme ve Anadolu’nun ezgilerini duyurmak ¢abasindaki
Anadolu kentlerinde dogup istanbul’a gégmiis kisiler olduklari ortaya cikmistir.
Neticede sokak muzisyenleri birer ticcardir ve malini “herkes”e satmak isteyen
tlccar, yani gelir elde etmek isteyen mizisyen, Sennett ve Habermas
baglaminda bireysel farklarini geri plana iterek “herkes”in dilinden konusmasi,
“herkes”in dinleyecegi parcalari galmasi gerekecektir. Ote yandan gériiniir olma
amacindaki gérinmez, madun farkliliklarin ise, kentin “herkes”e ait sokaklarini
Lefebvre baglaminda isgal ederek, Arendt ve Fraser distincesinde oldugu gibi
farkliliklarini duyurmalari, yani farkliliklarina ait ezgileri icra etmeleri gerekecektir.
Dolayisiyla, hem denetimsiz gelir elde eden hem de hakim yapiyla micadele

eden boélge muizisyenlerinin basi yerel yonetim ile de sik sik derde girmektedir.

Ust Kadikdy'de performanslarini sergileyen miizisyenlerin yalnizca miiziklerini
dinletme ve takdir gérme derdinde olduklari anlasiimis ve bu amaglari i¢in daha
homojen ve “seckin” karakterde bir bdlgeye ihtiya¢c duyduklari yine onlarin
ifadeleriyle aktariimistir. Dahasi bdlge mizisyenlerinin biyik sehirlerde dogan,
ayrica meslekleri veya gelirleri bulunan ve dolayisiyla kiiresel muziklere veya bati
muzigine yakin zevkleri olan kisiler olduklari ortaya cikmistir. Bdlgedeki
muzisyenler; De Certeau’nun da dedigi gibi bekledikleri simgesel kazanclari elde
edebilmek, yani takdir gérmek ve alkislanmak adina bdlgenin homojen yapisina
uygun bir maskenin arkasinda durmakta, bdlgenin sevecegi mizik tarzlarini icra
etmektedirler veya tersinir bicimde bdlgenin yapisina uygun bir maskeleri, tarzlari
oldugu igin burayi tercih etmektedirler. Yerel yénetimse bu defa bu miizisyenlere

¢ok fazla karismamakta, karissa bile halk tarafindan tepkiyle karsilanmaktadir.

Sonug olarak; sokak miuzisyenlerinin muzik tiri secgimleri, dogduklari,
biyudikleri ortamla, kdkenleri, memleketleri ve ekonomik siniflariyla, yani

ekonomik, toplumsal ve kiltirel sermayeleriyle iliskili gérinmektedir. Dahasi,
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mizik icra etmek adina sokagi tercih edisleri ve bu tercihleri arasindaki farkliliklar
da yine kiltirel arka planlar ile iliskilidir. Sokak muzisyenleri gercekten de
amaglarina uygun sokaklari, mekanlari, gerek hedef kitlelerini gerekse de yerel

yonetimler ile yasayacaklari problemleri hesaba katarak ustaca se¢mektedirler.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

This research aims to question; the relationship between musical intentions and
location choices of street musicians correlatively musicians’ cultural backgrounds
and preferred music genres, with sociologic perspective and qualitative and
descriptive methods. Therefore the problems of the research are; 1-How street
musicians choose locations to perform? 2-What are the musical intentions of
street musicians? 3-Is there any relationship between cultural backgrounds,
preferred music genres, location choices and musical intentions of the street
musicians? 4-How street musicians see the locations they usually perform and
the people lives there? 5-What are the problems the street musicians have and

how they solve them.

2. Method

This research uses qualitative and descriptive methods and semi-structured
interview technique to find out relationship between street musicians’ cultural
background, musical intetions and location choices. The participants of the
research are 12 street musicians which were encountered at istanbul, Kadikoy
district during 15th and 16th of September, 2017. To collect data a question form
was prepared that includes questions about age, residence, hometown, music

genre and location choices and musical intientions. Interviews were recorded
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with a vocie recording device and then typed. Datas were analyzed; by the
intention categories “making money”, “being visible” and “artistic’, which are
about the conceptual framework, and the location categories “upper” and “lower”

Kadikoy.

3. Findings, Discussion and Results

For lower Kadikoy street musicians, two major intentions were found which are
“making money” and “being visible.” The musicians that aims to make money
have usually Roman ethnicity and come from lower classes, they usually
performs songs that everyone can listen to achieve more money and have trouble
with local authorities. The musicians that aims to be visible usually come from
Anatolian country regions or subaltern classes, they usually perform their local
songs to make people hear their problems and they also have trouble with local
authorities. The musicians that aims to make money or be visible both need

heterogeneous city scapes. For “upper” Kadikoy street musicians only one
intention were found which is “artistic.” They usually come from metropol cities
and upper economic classes, and they usually perform western musics as rock,
jazz, classical. They need more homogeneous and “elite” locations for their
performances and to be “appreciated” and they usually have no trouble with local

authorities.
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