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Oz

Bu calisma, fotografin kentlerle kurdugu derin tarihsel, estetik ve elestirel iliskiyi ele almaktadir.
Camera Obscura’ya kadar dayanan fotograf ve kent iliskisi, fotografin kente ve kente ait olanlar1 kaydetmedeki
rolii ile baglantihdir. Ornegin, Georges-Eugéne Haussmann'm, Paris'i yenileme ve modernlestirme projelerini
fotograflayan Charles Marville, estetik bir arsiv ortaya ¢ikarmigtir. Ayni sekilde, Eugéne Atget gibi
fotografcilar, kentlerin yapisal 6zelliklerini ve sosyal atmosferini estetik bir duyarlilikla belgeleyerek, bu
baglamdaki ilk 6rnekleri ortaya koymuslardir. Yine kent ve fotograf arasindaki iligkiyi yakindan ilgilendiren
sokak yasami, 20. yiizyilin baslarinda, kent ve birey arasindaki iliskiye odaklanan bir yaklagimla gelismistir.
Henri Cartier Bresson gibi fotografcilar, kentin anlik dogasina odaklanirken, Garry Winogrand gibi isimler,
sehirlerin degisen dinamiklerini ele almistir. Bununla birlikte, Jacob Riis ve Lewis Hine gibi fotografcilar ise
fotografi sosyal esitsizliklere dikkat ¢eken bir arag¢ olarak kullanmis ve bu yoniiyle belgesel fotografciligin
elestirel potansiyelini kisisel yaklasimlariyla ortaya koymuslardir. Fotografin tiptan arkeolojiye, tarihten
antropolojiye kadar pek ¢ok disiplinde belgeleyici ve kanit tabanli rolii agik¢a goriilmektedir. Ancak toplumsal
bellegi kuran, yorumlayan ve sorgulayan bir ara¢ haline gelmesi; onu modern gorsel kiiltiiriin merkezine
yerlestirmistir. Fotografgilar, kadrajlarina aldiklari her kentsel unsurla birlikte estetik ve ideolojik tercihlerde
bulunurlar; boylece fotografin ¢ok boyutlu dogasi agiga ¢ikar. Sonug olarak, fotograf ve kent arasindaki iligki,
tarihsel bir baglamin ¢ok 6tesinde estetik, toplumsal ve elestirel anlamlar barindiran bir biitiinliik arz eder. Bu
baglamda, fotografin, kentlerin degisen yapisini gozlemleme, belgeleme ve yorumlama araci olarak ele
alimmas1 gerekmektedir. Fotografla birlikte kentin bellegi yeniden insa edilmekte; insan ve mekan arasindaki
dinamik iligki gérsellestirilmekte ve bdylece kent anlayisina elestirel bir perspektif kazandirilmaktadir.
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PHOTOGRAPHIC APPROACHES IN THE CONTEXT OF THE RELATIONSHIP
BETWEEN PHOTOGRAPHY AND THE CITY

Abstract

The relationship between photography and the city, dating back to the Camera Obscura, is linked to
photography’s role in recording the city and what belongs to it. For example, Charles Marville, who
photographed Georges-Eugeéne Haussmann’s projects to renew and modernize Paris, created an aesthetic
archive. Similarly, photographers such as Eugéne Atget documented the structural features and social
atmosphere of cities with an aesthetic sensibility, producing the first examples in this context. Street life, which
is also closely related to the relationship between the city and photography, developed in the early 20th century
with an approach focusing on the relationship between the city and the individual. While photographers like
Henri Cartier Bresson focused on the instantaneous nature of the city, figures such as Garry Winogrand
addressed the changing dynamics of urban environments. At the same time, photographers like Jacob Riis and
Lewis Hine used photography as a tool to draw attention to social inequalities, thereby revealing the critical
potential of documentary photography. The documentary role of photography is clearly visible in many
disciplines, from medicine to archaeology, from history to anthropology. However, its transformation into a
tool that constructs, interprets, and questions social memory has placed it at the center of modern visual culture.
Photographers, with every urban element they frame, make aesthetic and ideological choices; thus, the
multidimensional nature of photography emerges. In conclusion, the relationship between photography and the
city presents a unity that contains aesthetic, social, and critical meanings far beyond a historical context. In this
regard, photography should be considered as a tool for observing, documenting, and interpreting the changing
structure of cities. With photography, the memory of the city is reconstructed; the dynamic relationship
between human and space is visualized, and thus, a critical perspective is brought to the understanding of the
city.

Keywords: Photography, urban, photography and city, city and art, street photography

GIRIS
Fotograf, kentlerin tarihi ve sosyal yapilarinin kaydedilmesinde, toplumsal elestiri ve
sanatsal bir ifade dili yaratilmasinda 6nemli bir aragtir. Bu nedene fotograf, kentin hem

belgesel hem de estetik agidan tanimlayicist olarak toplumsal ve sanatsal hareketlere 151k
tutan estetik ve elestirel bir giice sahiptir.

Tarihsel siirece bakildiginda, kentlerin fiziksel ve sosyal yapilarinin belgelenmesinde
fotografin oynadig1 rol, modernitenin yiikselisiyle birlikte daha goriiniir hale gelmistir.
Ozellikle 19. yiizyildan itibaren fotograf, kente dair estetik ve ideolojik sdylemleri
sekillendiren gii¢lii bir temsil aracina doniismiistiir. Fotograf, en temel isleviyle kentsel
dokuyu kayit altina alirken, ayn1 zamanda toplumsal sorunlarin ve sanatsal yonelimlerin de
ifadesine olanak tanir. Bu baglamda fotografcilarin segtigi konular ve kullandiklar
yontemler, bu medyumun ¢ok boyutlu yapisin1 agik¢a ortaya koyar. Fotograf, Camera
Obscura’dan baslayarak kentlerin belgelenmesine, sehirlerin doniisiim siireglerinin kaydina
ve sokak yagaminin spontane anlarinin yakalanmasina kadar gorsel baglamda 6nemli bir
ifade aracidir.

Bu nedenle de calisma, kent ve fotograf arasindaki iligkiyi tarihsel ve sanatsal
baglamda incelemektedir. Fotografin kesfinden onceye dayanan bu iliski, tarihsel siireg
icinde ele alinarak degerlendirilmektedir. Fotografin zaman iginde gegirdigi evrim ve bu
evrimle birlikte ortaya c¢ikan kavramsal doniisiimler dogrultusunda, kent ve fotograf
arasindaki iliskinin nasil sekillendigi bu calismanin temel odak noktalarindan birini
olusturmaktadir.
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Bu amag¢ dogrultusunda makale, 6nce Camera Obscura gibi fotograf Oncesi
kopyalama ve optik tekniklerin kent tasvirindeki roliinii; ardindan fotografin icadiyla birlikte
ortaya ¢ikan Niépce’nin penceresi gibi erken kent goriintiilerini ve 19. yiizyilda kurumsal
belgeleme projelerini ele alir. Paris’in Haussmann donemine taniklik eden Charles
Marville’in arsiv niteligindeki iiretimi ve kentsel dokunun siirselligini agiga ¢ikaran Eugéne
Atget’in dizileri bu tarihsel ¢izginin temel Ornekleridir. Ayrica seyahat fotografciligi,
imparatorluk arsivleri ve kartpostal endiistrisi ise fotografin kentsel imgeyi dolagima sokan
belgesel-ckonomik iligkisini ortaya ¢ikaran 6nemli noktalardir.

Bununa birlikte fotograf, toplumsal elestirinin 6nemli bir platformu olarak da islev
gormiistiir. Fotograf, bellegin giiclii yoniinii kullanarak kentlerin degisen dinamiklerini hem
estetik hem de belgesel bir dille yorumlama potansiyeline sahiptir. Bu yoniiyle, fotografin
estetik ve toplumsal anlamda ne denli gii¢lii bir ara¢ oldugu goriilmektedir. Calismada, Jacob
Riis ve Lewis Hine fotograflari toplumsal elestiriye olan yaklagimi ele alinirken 20. yiizyila
gelindiginde ise sokak yasami odaginda Henri Cartier-Bresson’un “an” vurgusu ve Garry
Winogrand’in degisen metropol dinamiklerine yonelimi, belgesel pratiklerin evrildigi bir
esige isaret etmektedir. Cagdas donemde ise Baltz, Becher’ler gibi topografik/kavramsal
yonelimler ile kentsel goriintiiniin sinirlarin1 genisleten pratikler, Morell ve Orozco gibi
yaklagimlarla, fotografin kenti yalnizca temsil etmedigini; ayn1 zamanda kentsel deneyimi
diisiinsel diizlemde doniistiirdiigiinii gostermektedir. Bu nedenle yontem olarak ¢alisma, bu
eksenleri sanatgi-temelli ¢oziimlemeler ve literatiir taramasiyla birlestirir; boylece fotograf—
kent iligkisinin arsivsel, estetik ve elestirel boyutlarini ortak bir ¢er¢evede tartismaktadir. Bu
dogrultuda, fotograf¢ilarin kentin estetik ve elestirel boyutlarini nasil ele aldiklarini ve bu
stirecte ne tiir iliskiler gelistirdiklerini incelemeyi amaglamaktadir. Dolayisiyla bu arastirma,
fotograf ile kent arasindaki iligkiyi tarihsel baglamda ele alip giinlimiiz sanatcilarini
inceleyerek mevcut boslugu doldurmayi hedeflemektedir.

1. Bulgular

Insanin toplumsal bir varlik olmasi onu yerlesmeye ve kent yapilanmalarmna
yoneltmistir. Bu yapilanma eylemleri ise insani kiiltlirel olarak doniistiirmiistiir. Kentin,
insan1 etkilemesi, insana ait olan sanatin da etkilemesine neden olmustur. K. Baynes’in
(2012, s. 39) de belirttigi gibi; “Insanla kiiltiriin ya da insanla yerlesimin neden ve etkisinin
ele alinmayacag: bir an hi¢ olmadi. Insan sanati yapti, sanat insani, insan sanati, sanat
insani...” bu bir dongidiir. Ayrica Giirbiiz’in de aktardigi gibi; kentler, hem kolektif
kiiltliriin hem de sanatin gelisiminde etkili olmustur. Bireylere aidiyet sunan ve ¢coklu yagsami
miimkiin kilan kent, ortak deneyimlerle kiiltiirii beslemistir. Kent manzaralar1 ve deneyimleri
sanatcilara ilham verirken, baslangigta arka planda kalan kentsel imgeler zamanla sanatin
merkezine yerlesmistir (Giirbiiz, 2022, s. 249). Bu nedenle kent ve sanat iligkisinin izleri
yerlesme kiiltiiriiniin basladigr donemlere kadar gitmektedir.

Bununla birlikte, fotograf ile kent arasindaki iliski ise, fotografin icadiyla baglamaz.
Bu iligki, dogay1 birebir ve gercekci bir bicimde kopyalama arayisina dayanan teknik
gelisimlere, yani fotografin kesfine zemin hazirlayan siireclere kadar uzanir. Bu baglamda,
Camera Obscura gibi aygitlar ile perspektif dogrulugu gozetilerek yapilan resim ve
graviirler, kent manzaralarinin ve ¢esitli yapilarin betimlenmesinde énemli rol oynamastir.
Gorilintli iretiminde kullanilan bu teknik yontemler, fotografin ortaya cikisiyla birlikte
sadece belge niteliginde kullaniminin Gtesinde sanatsal ve belgesel ifadeleri igeren daha
karmasik bir forma evrilmistir. Dolayisiyla, fotografin kentle kurdugu iliski, hem teknolojik
gelismeler hem de gorsel tarih baglaminda degerlendirilmesi gereken cok katmanli bir
doniisiim siirecini temsil etmektedir.
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Ilk kopyalama tekniklerinin kokeni ise, tarih oncesi caglara
uzanmaktadir. En erken drneklerinden biri, M.O. 32.000 yilina tarihlenen, ispanya’daki E1
Castillo Magarasi’nda yer alan, bir insan eli lizerine pigment siiriilerek bir sablon seklinde
olusturulan “E/ silueti” figiiriinde goriilmektedir (Hockney ve Gaybord, 2017, s. 64). Ayrica
insan golgesinin etrafinin ¢izilerek bir portrenin olusturulmasi ya da gesitli bitkisel tabanl
streclerin ~ kullanimiyla, nesnenin  goriintiisii  birebir olarak  yiizey {iizerine
aktarilabilmekteydi. Cok basit gibi goriinse de bu kopyalama yontemleri, isin i¢ine optik ve
kimyanin da girmesiyle, tarihsel siire¢ igerisinde geliserek fotografin dogusuna zemin
hazirlamistir.

Fotografin icadindan once gorsel temsiller, hayal giiclinden ¢ok gozlemlenebilir
gercekligi sadakatle aktarmaya odaklaniyordu. Bu nedenle sanat¢ilar, manzara, portre ve
tarihi yapilar1 birebir kopyalamak amaciyla gesitli teknikler gelistirmislerdir. Ornegin, 17.
yiizyilda A. Bosse’un, kareli ekranlar yardimiyla, perspektifin nasil dogru aktarilabilecegi
lizerine yaptig1 ¢calismalari ya da A. Diirer’in modeline, sabit bir bakis agisiyla, tek goziiyle
baktig1 ¢erceveleme yontemi, sanatcilar tarafindan kullanilan kopyalama tekniklerindendir.
Ayrica cizimlerin orantili olarak kiictltiiliip biiyiitiilmesini saglayan “pantograf”, veya
profil portrelerin mekanik yollarla cogaltilmasini saglayan “Physionotrace” diger
kopyalama yontemlerindendir. Bu tekniklerle birlikte, bir portre golgesinin kagida
yansitilmasi ile tretilen “siluet portre”, yontemi de diger ornekler arasinda gosterilebilir
(Marien, 2018, ss. 4-5; Hockney ve Gaybord, 2017, s. 103). Ancak fotografa giden yolda en
onemli kopyalama araci, fotograf makinesinin aslinda atasi olan ve “karanlik oda”,
anlamina gelen ‘Camera Obscura™ dir. Camera obscura, mevcut goriintiiyii bir diizlem
lizerine yansittig1 i¢in Ozellikle ressamlar tarafindan, bir manzara, kent ya da nesnenin en
dogru bigimde aktariminda bir ¢izim aract olarak kullanilmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Camera Obscura Cizimi, Thomas Sandby, 1770

o, doe
iy o Ha Sy

Kaynak: Marien, 2018, s. 6

Rosenblum’a gore, camera obscura’nin kdkeni, M.O. 5. yiizyilda Cinli Mo Ti’nin ve
bir sonraki ylizyilda ise Aristoteles’in gozlemlerine kadar dayanmaktadir. Ayrica, 10.
yiizyilda Abu 'Ali al-Hasan ibn al-Haytham (Alhazen)’in ¢alismalari, 13. yiizyilda Roger
Bacon ve 16. ylizyilda ise Gemma-Frisius tarafindan siirdiiriilmiistiir. Ayrica, Giovanni
Battista Della Porta’nin 1558 tarihli “Magiae naturalis” adl1 eseri, camera obscura'nin bilim
insanlar1 ve sanatcilar arasinda tanindigini gostermektedir (Rosenblum, 1997, s. 192).
Camera obscura, ozellikle gok bilimciler tarafindan, gk yiiziiniin incelemesi igin cesitli
aragtirmalarda kullanilmistir. Fakat Soulages, buna ragmen, camera obscura’nin “ressamlar
tarafindan ve ressamlar i¢in icat edilmis” oldugunu var sayar. Kullanim amacinin ise,
“roprodiiksiyonu olmasi istenen bir resmin ortaya konmasini kolaylastirmak™, olarak belirtir
(Soulages, 2022, s. 336). Soulages, ayrica Della Porta’ dan bir alinti aktarir: “Onun

1Camera Obscura ‘karanlik kutu’ anlamia gelir ve 1513a tamamen izole edilen bir kutuya agilacak kiiiik bir delikten igeri
giren goriintiiniin (15181n) kutunun bir yiizeyine ters olarak diigsmesidir.
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sayesinde”, ‘“resim sanatimi bilmeyen biri, bir karakalem ya da fir¢a
yardimiyla herhangi bir nesnenin goriintiistinii ¢izebilir” (2022, s. 336). 17. yiizyilda bu
cihaz, sanatc¢ilarin gercek mekam tek bir bakis acisindan yansittiklari yeni resimsel
yaklasimlar i¢in temel bir arag haline gelmistir (Rosenblum, 1997, s. 192). 17. yiizyilin ikinci
yarisinda Hollanda'da Hoostraten ve Delft'li Vermeer gibi giindelik hayatin ressamlar1 ve
17. ve 18. yiizyilda italya'da zellikle Bellotto, Canaletto, Vanvitelli ve Zucarelli gibi kent
manzarasi ressamlar1 bu araci benimsemislerdir (Soulages, 2022, s. 336). 17. yiizyildan 19.
yiizyila kadar, camera obscura siirekli olarak gelistirilmistir. 19. ylizyilin baslarinda camera
obscura’nin tasarimi, Ronesans doneminde tek nokta perspektifinin kesfinden itibaren,
modern Bat1 sanat geleneginde ortaya cikan estetik ve teknik gerekliliklerden etkilenmistir
(Gelder ve Westgeest, 2011, s. 21). Bu gelistirmelerle daha iyi lensler iiretilerek goriintii
kalitesi keskinlestirmistir. Aynalar, karanlik kutudaki ters goriintiiyii diizelterek, goriintiiyii
¢izim i¢in daha uygun bir yiizeye yansitmistir. Ayrica, tagima ic¢in kolaylik saglayan,
tagmabilir modeller gelistirilmistir (Rosenblum, 1997, s. 192). 1807'de ise William Hyde
Wollaston, ¢izimi kolaylastiran “camera lucida "y1* tasarlamistir (Johnson vd., 2012, s. 38).
Tim bu tekniklerle goriinti herhangi bir yiizey {iizerine yansitilarak ¢izim yoluyla
kopyalanabilmekteydi. Fakat asil mesele, bu goriintiiniin yiizey lizerinde, ¢izim olmaksizin,
kalic1 hale getirilmesiydi. Bu nedenle, fotografin kesfine kadar olan siiregteki ¢aligmalar,
gOriintliniin kalic1 hale getirilmesine yonelik denemeler lizerine yogunlagmistir. Bir yandan
optige dair fiziksel arastirmalar, diger yandan kimya alaninda yapilan 1s18a duyarh
maddelerle ilgili deneyler bu siirecin sekillenmesinde belirleyici olmustur.

Bununla birlikte, camera obscura, 6zellikle turistik kent ve kasabalarda bir eglence
ve deneyim araci olarak, kentin genel goriiniimiiniin ya da belirli bir manzaranin iceriden
izlenebildigi biiylik yapilar seklinde de inga edilmektedir. Bu yapilar, bir anlamda, mimari
boyut kazanmis devasa birer fotograf makinesi olarak degerlendirilebilir? (Gorsel 2).
Giiniimiizde Santa Monica (California), Bristol (Ingiltere), Edinburgh (iskogya) ve
Greenport (New York) gibi pek cok sehirde bu tiir camera obscura yapilar1 bulunmaktadir. ®

Gorsel 2. Santa Monica, Camera Obscura*

Kaynak: http 1
1.1. Fotograf ve Kent Uzerine Tarihsel ilk Ornekler

!Camera Lucida, ressamlarin ¢izim igin kullandig1 bir aractir. Bir prizma sayesinde, karsimzda olan goriintii ve kagit, ayni
anda goriildiiglinden, ¢izimi olduk¢a kolaylastirmaktadir.

Birlesik Krallik’ta 20, Almanya’da 14 adet bulunmaktadir. 1853’te kurulan, hala ayakta duran, en eski camera
obscuralardan biri ise Edinburgh'da bulunmaktadir (Kiernan, 2017).

3Cesitli kentlerdeki, camera obscuralari, https://camaraoscuraworld.com adli web sayfas iizerinden gérmek miimkiindiir.
Sitede farkli kentlerde toplamda 73 adet camera obscura listelenmektedir.

4Santa Monica, Camera Obscura’si, {inlii mimar Weldon J. Fulton tarafindan tasarlanmustir. Ayrica, bu bina, diinyadaki tek
doner tipteki yapilardan biri olmasiyla bilinmektedir (smconservancy.org).
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Fotograf ve kent arasindaki kurulan ilk fotografik iliski tarihteki ilk fotografla
baglantilidir. Cilinkii Joseph Nicéphore Niépce’in 1827 yilinda ¢ekmis oldugu ve tarihin ilk
fotografi olarak kayitlara gecen ‘Pencereden Goriiniim' isimli fotograf, Niepce’in kendi
penceresinden gordiigli bir manzaranin fotografi olsa da aslinda bir kentin kiigiik bir
boliimiinii goriintiileyen ilk fotograf karesidir. Yine, Daguerre tarafindan kesfedilen ve
duyurulan ilk fotograf teknigi olan Daguerreotype’’in ilk &rnekleri de kent manzaralari
barindirmaktadir. Fotografin ilk yillarinda, uzun pozlama siireleri nedeniyle, sabit durabilen
nesneler goriintiilenebilmekteydi. Bu nedenle erken donem fotograflarda cogunlukla
kurgulanmig natiirmort kompozisyonlar, kent manzaralar1 veya mimari yapilar yer
almaktaydhi.

Fotografin erken donemlerinde toplumsal belgeselin temellerini atan Oncii
orneklerden biri, David Octavius Hill ile Robert Adamson’in Newhaven balik¢1 kdyiinde
cektikleri fotograflardir. Bu fotograflar, Newhaven’li bir balik¢1 kadini mesleki baglamda,
sepetini tutarken betimledikleri bir fotografa oldugu gibi balik¢1 kadinlar ve balikgt
erkeklerin goriintiilerinden olusmaktadir (Johnson, vd., 2012, s. 102) (Gorsel 3). Bu
fotograflar donemin sosyal, kiiltiirel durumunu giliniimiize aktaran 6nemli referanslar
vermektedir. Ayrica ikilinin diger ¢aligmalari, kentten yerel manzaralar ve kent yasamindan
goriintliler, donemsel olarak 6nemli bir arsiv sunmaktadir.

Gorsel 3. David Octavius Hill ve Robert Adamson, Newheven Balik¢1 Koyii

Kaynak: http 2

Yine ayn1 donemde, gezgin fotograf¢ilar diinyanin gesitli yerlerine giderek dnemli
kentleri fotograflamislardir. Fotografin ilk yillarinda tiim diinyaya yayilan fotografcilar,
Avrupa’dan Misir’a kadar Orta Dogu’yu fotograflamis ve kentlerin goriintiilerini topluma
sunmuslardir. Ozendes’e gore, (2013, s. 19) Frederic Auguste Antoine Goupil-Fesquet, 1839
yilinin Ekim ayinda Horace Vernet, Charles Marie Bouton ile Marsilya’dan vapurla Dogu’ya
bir yolculuga baslar; bu yolculuk, ilk fotografik grup gezisidir. E. Lederman’a gore ise, gezi
fotografciligi, farkli amaglarla seyahat eden fotografcilarla baslamigtir. Geziler yoluyla elde
edilen fotograflar, halkin yabanci cografyalara dair "gergek" manzaralar gérme istegini
karsilamistir.  “Biiyiik Tur”, olarak bilinen yolculuklar kapsaminda yapilan kiiltiirel
yolculuklar zamanla bir endiistriye doniismiis, biiyiik stlidyolar gezgin fotografcilarla
calisarak bu gorselleri ticari tiriinlere doniistiirmiistiir (Hacking, 2015, s. 88). Bu donemde
kesif tutkusu i¢in giiclii bir sembol haline gelen fotograf makinesi, 1846 yilinda “Art Union™

'0cak 1839'da Fransiz Bilim Akademisi, daguerreotip isleminin icadini duyurdu. Fransiz hiikiimeti, formiiliin telif haklarmni
satin ald1. “Daguerreotip ¢ilginligi” Avrupa'y: kasip kavurmus ve daguerreotip, diinya ¢apinda fotografciligin en 6nemli
yontemi haline gelmistir (Johnson, vd., 2012, s. 40).
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dergisinde “tiim kesif gezilerinin vazgegilmez bir eslikcisi” olarak
tanimlanmustir (Ryan, 1997 akt. Marien, 2018, s. 44). Fotografla baslayan gezi hareketleri,
giizergahlarin biiyiik 0Ol¢iide Osmanli topraklarinda yer almasi nedeniyle Osmanli
Imparatorlugu’yla yakindan iliskilidir. Bu da, Avrupa’nin Dogu’yu ifade etme bi¢imi olan
“Oryantalist yonelis” baglaminda fotograf seyahatlerinin yapilmasina neden olmustur.

Lederman’a gore, 1850’lerde James Robertson ve Felice Beato’nun Osmanli
mimarisini belgeleyen fotograflari, fotografin ayrintiy1 hizla yakalama giiciinii ortaya
koymustur. Bu ikilinin III. Ahmet Cesmesi'ni konu alan ¢aligmasi, 18. yilizyll Osmanli
stisleme sanatinin zenginligini gorsel olarak belgelemektedir (Hacking, 2015, s. 89). Il
Abdiilhamid donemi ise, fotografin Osmanli toplumunda benimsendigi ve giinliik yasama
girdigi bir donemdir. Bu donemde olusturulan ve giinlimiizde Kongre Kiitiiphanesi’nde
bulunan 36 albiim, bin iki vyiizii askin fotografi icermektedir. Ayrica, Istanbul
Universitesi’nde korunan ve “Yildiz Albiimleri’* olarak bilinen biiyiik arsiv II. Abdiilhamid
donemini tanitan c¢ok degerli fotograf belgeleri icermektedir. Yildiz Sarayr Fotograf
Alblimleri Koleksiyonu, II. Abdiilhamid’in toplumsal gelismeler hakkinda bilgi sahibi
olmasini saglayan otuz bes bin fotografindan olusur. II. Abdiilhamid, katilamadig: térenleri,
eglenceleri, géremedigi cins atlari, yeni binalari, kentleri, tiim toplumsal olaylar1 onlarin
goziinden gormistir (Ak, 2001, ss. 25-42). Diger Onemli bir gelisme ise gezgin
fotografcilarin  ¢ekimlerinin fotograf kitaplarinda ve kartpostallarda yayimlanmaya
baslamasidir. Boylece kartpostallar da bu siirece dahil olmustur. 20. yiizyilda, kent
manzaralar1 ve tarihi 6geleri iceren fotografli kartpostallar biiyiik ilgi goérmiis, 1908'de
yalnizca ABD'de 678 milyon kartpostal gonderilmistir (Marien, 2015, s. 96). Verilen tiim bu
orneklere bakildiginda fotografin dogusu ile birlikte fotograf ve kent arasinda hig
kopmayacak bir bag olugsmustur ve kurulan bu iliski, insan ile kent arasindaki iliski devam
ettigi slirece de devam edecektir.

1.2. Bir Belgeleme Araci Olarak Fotograf

Fotograf ilk donemlerinde genellikle belgeleme araci olarak kullanilmigtir.
Soulages’e gore, Eugéne Viollet-le-Duc, “Dictionnaire de [’architecture”, (Mimarlik
Sozligii) adli eserinde, fotografin belgelenme giicilinii erken donemde kavrayarak bugiinkii
estetik anlayisin Oniinii agmistir. Marien” e gore ise, (2018, s. 50) kent ve kente ait
goriintiiler, tarihsel ve yapisal 6zellikleriyle fotografcilar icin ideal konular olmustur. J.
Buerger’e gore de, erken donem fotografinda kent manzaralari, benzersiz bir popiilerlik
kazanmistir. 19. ylizy1l ortasinda kentlerin biiylimesi bu ilgiyi artirmis; fotografcilar siklikla
gecmisin kalici simgelerini belgelemeyi tercih etmistir. Bu yonelimlerini gelistirdikleri yeni
bakis acilariyla da desteklemislerdir. Ornegin, Frederick von Martens, doner kamerayla elde
ettigi panoramik ¢ekimlerle bu egilimin onciilerindendir (Marien, 2018, s. 50).

Yine fotograf ve belgeleme i¢in 6nemli 6rneklerden biri, Fransa'nin tarihi mirasinin
gorsel arsivini yapmak iizere 1851 yilinda “Commission des Monuments historiques”
(Tarihi Anmitlar Komisyonu) tarafindan diizenlenen “Missions Helioraphiques”dir. [lI.
Napolyon’un Fransa'yr modernlestirmek i¢in baslatilan bu proje, mimar Viollet-le-Duc'un
rehberliginde restore edilmesi planlanan eski ve yikik kiliseler, kaleler, kdpriiler ve satolarin
belgelenmesini icermekteydi (Rosenblum, 1997, s. 100). “Missions Héliographiques”
kapsaminda fotograf ¢alismalar i¢in, H. Bayard, E. Baldus, G. Le Gray, H. Le Secq ve O.
Mestral gorevlendirilmistir. Baldus, Saint-Trophime Kilisesi’ni ¢oklu negatif ve rotus
teknikleriyle belgeleyerek panoramik bir goriintli sunmustur. Le Secq ise Reims Katedrali’ni
alistlmadik agilardan ¢ekerek goriinmeyen detaylari ortaya koymus, kontrastlarla soyut

! Y1ldiz Saray: Fotograf Koleksiyonu'nun gérsel hikayesine, Yonetmenligini Umran Safret’in yaptig1, Saraydan Bakmak
Belgeseli’nden erisilebilir.
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kompozisyonlar tiretmistir (Marien, 2018, ss. 50-52). Missions projesi tam
anlamiyla hayata gecirilememistir. Ancak Napolyon III donemi Fransa hiikiimeti, fotografi,
kirsal alanlar, demiryollar1 ve dogal afetlerin belgelenmesi gibi ulusal projelerin ayrilmaz
bir pargasi olarak gérmeye devam etmistir (Rosenblum, 1997, s. 100). Soulages’e gore ise
(2022, s. 382) bu bes fotografcinin ¢alismalari, gliniimiiz fotograflar1 kadar etkileyici
bulunmaz; onlar daha ¢ok belge iiretmeye yonelik hizmet islevi tasirlar. Bu fotograflar1 belge
niteligi baglaminda degerlendirmek gerekmektedir.

Bununla birlikte fotograf ile kent ve hatta sanat ve kent arasindaki iligkinin tarihsel
baglar1 ele alindiginda karsilasilacak en 6nemli kavramlardan birinin Modernite oldugu
goriiliir. Cilinkii sanat¢inin dini motifler yerine, kendine dondiigli ve 6zgilinligiini istedigi
gibi disa vurabilmesine olanak saglayacak siirecin baglamasi Modernizme dayanmaktadir.

Bu baglamda da, Tormey’e gore, (2013) modern edebiyatin simgesel figiirlerinden
“flaneur”, hem kentle hem de fotografla iligkili bir gozlemci olarak karsimiza cikar.
Baudelaire’e gore “flaneur, modern c¢agin ruhunu, modasin1 ve duygularini yakalamaya
calisan bir figiirdiir; bu yoniiyle kentte dolasan fotografciy1 da temsil eder”. Tormey’e gore
(2013) ise, modernitenin kent ve fotografla ilgili iki temel 6zelligi, bireyin kalabalikla iliskisi
ve giindelik hayatin yiiceltilmesidir. Modern sanatci, anlam arayisin1 mitolojik imgelerle
degil, kent yasamindan sahnelerle ifade eder. Bu yaklasim, kentsel alanlarin rasyonel
bigimde modernize edilmesi diigiincesini dogurur. Campany’e gore de 1960’larda bati
kentleri biiylik doniistimler yasamistir. Yeni kent yapilari, gorlintigleriyle hem islevlerini
yansitir hem de gizler. Kent artik gériinmez yapiya biirlinmiis, ylizeylerin altinda karmagik
sosyal iligkiler barinir hale gelmistir (Campany, 2003, s. 10).

Ayrica, Georges-Eugene Haussmann’in 19. yiizyil ortasinda Paris’i yeniden insasi,
modernist sehir idealinin en carpici &rnegidir! (Tormey, 2013, ss. 4-5). Haussmann
tarafindan Paris'in ortacagdan modern bir sehre doniisiimii, kentsel kamera belgelemesi igin
olaganiistii bir firsat saglamistir. Yikilmasi planlanan eski binalar ve mahalleler, Charles
Marville tarafindan kolodyon teknigi ile fotograflanmigtir. Bu goriintiiler, yok olan yasam
tarzlarmin karakterine ve dokusuna duyulan hiiziinlii bir bakis1 yansitmakta ve belgesel
kayitlarin siirsel bir boyuta sahip olabilecegini gostermektedir (Rosenblum, 1997, s. 161)
Marville’in fotograflari, resmi belge liretimi amaciyla kullanildig1 erken 6rneklerden biridir
(Tormey, 2013, s. 7) (Gorsel 4). J. W. Lewis’e gore, Marville, kadraja insan girmemesi igin
uzun pozlama kullanmis; bu da Paris’in eski sokaklarina melankolik bir hava katmistir
(Hacking, 2015, s. 97). Soulages,’e gore ise (2022, s. 381) Marville, bir mimari fotograf¢idan
cok, Haussmann'in ¢aligsmalariyla yapboza donen Paris siluetinin fotografcisi gibidir. Ayrica
bu yaklagimi, belgesel fotografciliga ve mimari estetigine katki sunmus ve 1862°de Paris’in
resmi fotografgist olmustur (Johnson, vd., 2012, s. 127).

!Bu mimari ¢alisma, Baron Georges-Eugene Haussmann'in yonetiminde diinyanin en modern sehri insa etmek amaciyla
devasa bir kentsel yenileme projesinin yiiriitiildiigii sehrin kalbinde, ikinci Imparatorluk'un en biiyiik ingaat projesiydi
(Johnson, vd., 2012, s. 236).
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Gorsel 4. Charles Marville, 1866

Kaynak: http 3

Bir diger 6rnek fotograf¢i William Lake Price’dir. Lewis’e gore, 1858°de Price,
kentleri sorunlardan arinmis ideal mekanlar gibi sunmak yerine, an1 yakalayan fotograflar
iretmeyi amaglamistir. Ancak bazi1 fotografgilar, kentsel hareketliligi yansitmaktan
kagmmustir. Yine diger bir gelisme olarak, 1860’larda stereografik! teknikle modern kent
manzaralarinin yayginlagsmasi, anlik fotografciligin da halk arasinda popiilerlesmesini
saglamistir. Stereografik kent fotograflarinin yayginlasmasi, estetik kaygilardan anlik
goriintli yakalamaya odaklanan ticari fotografciliga gecisi yansitmaktadir. Bu doniisiim,
bilimsel ve amator fotograf¢iligin gelisimine de zemin hazirlamistir (Hacking, 2015, s. 97).
Ayrica, bir belgeleme araci olarak fotograf, kentin arsivini tutan bir hafizay:1 temsil ettigi
gibi o kentin estetik sunumunu da i¢ermektedir. Bununla birlikte Paris'in modernlesme
stirecini fotograflayan ve kenti en estetik sekilde karakteristik olarak goriintiileyen
fotograf¢ilardan diger bir 6nemli isim de Eugeéne Atget’dir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Eugene Atget, Paris, 1903
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Kaynak: http 4

IStereoskopik goriintiileme, Sir Charles Wheatstone tarafindan gelistirilen ve iki farkli agidan cekilen fotograflarla derinlik

algis1 yaratan bir tekniktir. Bu yontem, 64 mm’lik aralikla ¢ekilen ¢ift fotografin birlikte izlenmesine dayanir (Tercan,
2003, s. 2).
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Tormey’e gore (2013, s. 32) Atget, fotograflarim1 “sadece yaptigim
belgeler” olarak tanimlar. 1898'de, “Eski Paris” projesiyle kenti belgelemeye baslamis ve
30 yil boyunca 10.000°den fazla cam negatif liretmistir. Fotograflarinda insan figiirii yer
almasa da varliklar1 hissedilmektedir. Kentin bos sokaklari, izleyicinin hayal giiclinii serbest
birakabilecegi alanlar haline gelmis ve Siirrealistlerin ilgisini ¢ekmistir. Man Ray ve B.
Abbott’un katkilariyla, Atget’nin eserleri 1969°da MoMA koleksiyonuna girmistir (Lowe,
2018, s. 104). Ayrica Price, (2004, s. 73) kentin bu bos sokaklarini, Benjamin’den bir alint1
yaparak betimlemistir; “Yalniz degiller ancak sessizler; bu goriintiilerdeki kent sanki yeni
kiracisina kavusacak bir ev gibi yeni siipiiriilmiistiir.” Abbott ise, Atget’nin fotograflarini
“stisten arinmuis ger¢egin soku” olarak tanimlamistir (Lowe, 2018, s. 104). Atget’in bu essiz
yaklasiminda oldugu gibi, kent sadece onu var eden sinirli yapilardan olusmaz. Bu nedenle
Mibelbeck’in (2012, s. 24) de aktardigi gibi Atget, bir konuyu tamamlar tamamlamaz
yenilerine baglamis ve 1910-1912 yillar1 arasinda Paris Konutlari, Paris 'te At Arabalar: ve
Tahkimatlar gibi yeni projelere girigsmistir. Bu da kentin degisen, doniisen hareketli ve
yasayan bir kavram olmasindan kaynaklanmaktadir. En 6nemlisi de fotografcilarin kente ve
kent yasamina ilgi duymalari, ayn1 zamanda sokak fotografina bir yonelim saglamistir.

1.3 Kentte Sokak ve Yasam

Sehir ve yasam fotografik olarak ele alindiginda karsimiza “Sokak Yasami” kavrami
cikar. Bu en temel anlamda, insan ve kent iliskisini ele alan bir fotograf bicimidir.
Belgelemeye yonelik kentin en estetik haliyle nasil goriineceginin yani sira insanlarin sehirle
olan bag ve iligkisi iizerine yogunlasir. Hill ve Adamson’in fotograflari, Negre’nin sokak
saticilar1 ve Atget’in fotograflart en erken sokak fotografinin ilk drnekleri arasinda yer alir.
Belgesel fotograf ve Sokak fotograflar1 arasinda, bazen igeriksel olarak farkliliklar
goriilebilmektedir. Scott’a gore (2011, s. 82 akt. Isik, 2023, s. 514) “Belgesel fotografia,
bulgunun kanita doniisebildigi retorik bir biitiinliik aramr; sokak fotografinda ise
tekrarlanan olasiligin”. Orhan’a gore ise, (2020, s. 51) Belgesel fotografta anlam dnceden
kurulmustur, sokak fotografinda ise anlam ¢ekim aninda veya sonradan ortaya ¢ikar.”

Sokak fotografinda, fotograf¢i bir gdzlemci gibi kentte dolasir ve yasami ve kenti
gdzlemler. Insanin mekan ve yasamla olan iliskisine odaklanir. Bu da fotograflarda 6nemli
okumalarin yapilmasina olanak saglar. Mary Price’in (2004, s. 81) aktardig1 gibi, August
Sander’in fotograflarina bakmak, giysileri, tarzlari, arka planlar1 ve de bu gorsellerle bir kir,
kent ya da toplumun degisik katmanlarinin deneyimlerini gostermektedir.

Ayrica, 35 mm Leica kameranin ortaya ¢ikisi, fotograf¢ilara, kentte 6zgiirce hareket
edip anlik sahneleri yakalama olanagi sunmustur. 1930’larda H. Cartier-Bresson, M. A.
Bravo ve A. Kertész gibi sanatcilar, bu sayede kentin ruhunu yansitan siirreal ve yogun
imgeler tretmislerdir (Lowe, 2018, s. 178). Soulages, (2017, s. 45) Bresson’u ‘giin boyu
zihnim gergin, sug delili arar gibi hayatin icinden fotograf kareleri arayarak sokaklarda
yiiriiyorum’ agiklamasindaki, yaklasimi lizerinden degerlendirir. Soulages’e gore Bresson,
fotografi, “bir olayin oziinii tek karede yakalama sanati” olarak goriir. Ona gore fotografci;
bu anlayisla sokakta bir sug delili arar gibi gozlem yapar ve stirekli tetikte, adeta bir avci
gibi olmalidir (Soulages, 2017, s. 45). Orhan’a gore, (2020, s. 51) Modernizm ve modern
kentle yasit olan bu yaklasim, Bresson’un Trafalgar Meydani’nda ¢ektigi fotografta ki gibi
kamusal mekanlarda gozlemlenen toplumsal degisimi, hizlh modern hayati ve
yabancilagsmayi, nesnel bir sekilde kaydederek gorsel tarih yaziciligi yapmaktadir. Lowe’a
gore ise, sokak yasaminda, “gérsel mizah” 6nemli bir tema olmus, Elliott Erwitt bu alanda
ongoriilemez ve mizahi anlar1 yakalamistir. 1960°1arda New York, Robert Frank’in etkisiyle
bu tiirlin merkezine doniismiis; Winogrand, Friedlander, Papageorge, Ray-Jones ve
Meyerowitz gibi fotografcilar kentin dinamik yapisin1 belgelemeye odaklanmistir (Lowe,
2018, s. 178) (Gorsel 6). Campany’e (2003, s. 10) gore ise Modern kent, kendini gorsel
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imgeler araciligiyla tanimlar ve bu baglamda fotografla yakindan iligkilidir.
Sokak yasami, degisken atmosferiyle fotografcilar icin zengin bir kaynak olmustur.
Sanatcilar, bu kaotik diizen icinde tesadiifi anlara igglidiisel tepkilerle yaklagmistir.
Amerikan sokak fotografciliginin sembollerinden olan Garry Winogrand, “Seylerin
fotograflandiginda nasil goriindiigiinii gormek istiyorum” sdziiyle fotografik yaklagimini
Ozetler. Fotografi “bigcim ile icerik arasindaki miicadele” olarak goren sanatci, en iyi
karelerin bu sinirda yer aldigina inanmaktadir (Lowe, 2018, s. 178) (Gorsel 7).

Gorsel 6. Joel Meyerowitz New York, 1974

Kaynak: http 5

Gorsel 7. Garry Winogrand, Dallas, 1964

Kaynak: http 6
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1.4 Fotografin Kentte Elestirel Bir Araca Doniismesi

Sanatta kitleleri etkilemek sik¢a basvurulan bir yontemdir. Hitler doneminde,
mitingler, mimari ve kitle iletisim araclariyla desteklenmis; radyo, sinema ve ses
sistemleriyle genis kitlelere ulagilmistir. Bu gosterilerde tiyatro, miizik ve mimarinin
birlestigi “biitiinsel sanat eseri” (Gesamtkunstwerk) anlayisi benimsenmistir (Clark, 2004,
S. 69). Bu baglamda 6zellikle gorsel ve fotograf sanatgilar tarafindan kullanilan giigli bir
elestirel aractir. Sanatgilarin elinde fotograf, sira dis1 bir sdylem, bir baskaldir1 ya da elestirel
yapi haline doniisebilir. Tipki Johnson, vd., (2012, s. 524) aktardigi; Dadaist hareketin, “Use
Photography as a Weapon!”, “Fotografi Bir Silah Olarak Kullan”, slogantyla, fotomontajt
politik bir miicadele arac1 olarak kullanmasi gibi. Phillips’e (1989 akt. Tormey, 2013, s. 123)
gore de, 20. yiizyil basinda film ve fotograf, avangard hareketlerin radikal hedeflerini
modern teknolojilerle destekleyerek, genis kitleleri etkileme ve sosyalist kiiltiir
miicadelesine katki amaciyla kullanilmigtir. Tormey’e (2013, s. 32) gore ise, fotograf ilk
bakista giindelik ve amagsiz goriinse de her zaman belirli bir niyeti yansitir; bu niyet estetik,
ikna ya da nostalji gibi unsurlar igerebilir (Tormey, 2013, s. 32). Ki tiim bu sOylemler
dogrultusunda, kentin igerisindeki fotografci, bir yaklasim olarak fotografi yalnizca bir
belgeleme araci olmanin Gtesinde, politik konulara dikkat ¢eken bir elestiri araci haline
doniistiirebilir.

Bunun ilk 6rnekleri arasinda yer alan Jacob Riis, 1880’ler ve 1890’larda kenteki
yoksulluk kosullarini belgeleyen fotograflariyla 6ne ¢ikmistir. “How the Other Half Lives”,
(1890) adli kitabinda, olduk¢a zorlayici yasam kosullarini, carpici goriintileriyle ve
aciklayict metinlerle desteklemistir. Riis’in fotograflari, habersiz polis baskinlarinda
cekilmis ve savunmasiz, korkmus kisileri merakli izleyicilerin bakisina sunmustur (Gelder
ve Westgeest, 2011, ss. 168-169) (Gorsel 8). Yine elestirel bakis, drnekleri arasinda olan
diger isim Lewis Hine, kamerayr hem bir arastirma aract hem de toplumsal reformlari
savunmanin bir yolu olarak gormiistiir. Hine, ¢ocuk isciliginin boyutlarin1 kamuoyuna
duyuran projesiyle hatirlanmaktadir. ABD’de ¢ocuk is¢iligi yasalarinin reformuna, Hine’in
bu elestirel bakisla iirettigi fotograflar onciiliik etmistir (Lowe, 2018; Ozkemahli, 2023).
Ellis Adas1 ve New York’un yoksul mahallelerinde yaptigi calismalar, Hine’a sosyal aktivist
gruplar arasinda sayginlik kazandirmistir. Hine, gorsellerin metinlerle birlestiginde
toplumsal degisim i¢in giiclii bir etki yaratabilecegini savunmustur. Kendi sozleriyle, bu
goriintiller “... toplumsal kalkinma icin bir kaldirag...” islevi gormiistiir (Mulligan ve
Wooters, 2012, s. 571).
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Gorsel 8. Jacob Riis, How the Other Half Lives, 1890

-

Kaynak: http 7
2. Fotograf ve Kent Baglaminda Ornek Calismalar

Kent fotograflari, fotograf sanatgilarinin kente olan fotografik yaklasimlarina gore
cesitlilik gosterir. V. Rizov’un ortaya koydugu “fotografik sehir” kavraminda ise ontolojik
acidan, ne fotografi ne de kentsel mekan ayricalikli kilinir. Aksine, fotografik sehir fikri, her
iki kurucu sdéylem/uygulama/mekanin i¢ ice gecmis bir siireklilik {izerinde hizalandigini
varsayan bir konudadir (Rizov, 2019, s. 775).

Bir fotograf, kent bellegini 6n plana ¢ikarabilir veya politik bir sdyleme doniisebilir.
Fotografeilarin yaklagimlari, ya kent dokusunu ortaya ¢ikarir ya da onu yeniden evirir. Kent
ayni olsa da, ona bakan fotografik goz yeni diinyalar1 kesfeder. Soulages’in (2022, s. 346)
de aktardig1 gibi “fotograflayan oznenin essizligi bakis agisimin ozgiinliigiinii beraberinde
getirir” Ve “her bakis agisi, kendine 6zgii bir gorsel diinya iiretir”’. Bununla birlikte K.
Lynch’in (2018, s. 127) aktardig1 gibi “Islev goren her bir kentsel alamn, zayif olsa bile bir
yapisi ve kimligi vardir”, bu da kentlere yonelen fotografik gdzlerin, sayisiz sOylem ve
aktarim tiretecegi anlamina gelmektedir.

Bu baglamda, kentteki yasami kendi diliyle aktaran en 6nemli isimlerden biri, Lee
Friedlander’dir. Friedlander, sokak yasaminda bi¢cimsel ve bi¢cim karsiti unsurlar
birlestirerek “kotii kompozisyon™ olarak goriilen 6geleri, beklenmedik kadrajlar ve gorsel
engellerin kullanimiyla 6zgiin bir stile doniistiirmiistiir (Campany, 2003, s. 112). Ug boyutlu
gercekligi iki boyutlu yiizeye ustalikla aktaran bir sanat¢idir. Yansimalar, direkler, arabalar
ve figlirlerin i¢ ice gectigi fotograflar1 gorsel bir yapboz gibidir. Siklikla kendini kadraja
dahil eder; bir gézilinii kameraya, digerini sahneye yonlendirerek sahneyi hem teknik hem
sanatsal duyarlilikla isler (Lowe, 2018, s. 179) (Gorsel 9). Friedlander ve Winogrand gibi
fotografcilar, kamusal alanda fark edilmeden hareket ederek gercekligi yakalamay1
hedeflemistir. Brougher, bu yaklasimi, “Hem oradalar hem de orada degiller” seklinde
aciklar. Bu hem fotograf¢inin mekandaki konumunu hem de izleyicinin hayalindeki yerini
tanimlamaktadir (Gelder ve Westgeest, 2011, s. 125). Kent mekanlarinda, fotografla
mimariyi birlestiren yerlestirme calismalar1 gerceklestiren Dennis Adams ise, anonim
portreleri otobiis duraklar1 ve panolara yerlestirerek, sanal imgeleri kentle bulusturur. Bu
miidahale, modern kent dokusuna yonelik sanatsal ve elestirel bir okuma sunmaktadir
(Couturier, 2012, s. 119). “A Podium For Dissent” adli eserinde, Bagkan Reagan’in bir
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goriintlisiinii ikiye bolerek halkin konusabilecegi bir platform olusturmus; bu
yaptyla kitlesel medya ve siyaset iligkisini elestirel bicimde sorgulamistir (Campany, 2003,
s. 117) (Gorsel 10). Adams’in bu yaklagimi, Lynch’in (2018, s. 127) imge olusturma iizerine
yaptig1 aciklamayla da ortlislir. Lynch’e gore “Cevresel imgeler, gozlemci ve c¢evresi
arasinda igleyen iki yonlii bir siirectir. Cevre, farkliliklar ve iliskiler ortaya koyar. Gozlemci
ise gordiiklerini secer, diizenler ve anlamlandirir”.

Gorsel 9. Lee Friedlander, “New Orleans, Louisian”, 1968

"

Kaynak: http 8
Gorsel 10. Dennis Adams, “A Podium For Dissent”, 1985

Kaynak: http 9

Kent ve fotograf iliskisinde olduk¢a 6nemli bir kavram olan “topografik yaklagim”,
ise, alanlar1 nesnel bigimde belgeleyerek yorum iiretmeyi amaglar. Stephen Shore, Lewis
Baltz, Robert Adams ve Bernd Hilla Becher gibi sanatgilar, bu estetigi elestirel bir gozle
benimseyerek arazinin veya yapilarin anlami ve kullanim bigimlerini sorgulamiglardir
(Miller, 2020, s. 58). Ornegin, Lewis Baltz, mimari yapilarla sinematografik referanslar
birlestirerek belgesel ve kurgu arasinda bir anlati kurmaktadir. “San Quentin Point” ve
“Park City” gibi ¢aligmalarinda yikim, yavaslik ve bosluk temalarini ele alarak fotografi,
kentsel izlerin elestirisine doniistiiriir (Soulages, 2022, s. 83).

Yeni Topografya hareketi, landscape fotografta hem estetik hem konu agisindan
dontisiimii temsil eder. W. Cheng’e gore bu sanatgilar, romantize edilmis manzaralar yerine
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giindelik ve siradan mekanlart —otoparklar, sanayi yapilari, konut projeleri
gibi— merkeze alarak kentlesmenin etkilerini elestirel bir bakigla goriintir kilmislardir
(Cheng, 2011 akt. Miller, 2020, s. 58). Bernd ve Hilla Becher, endiistriyel mimariyi
sistematik bigimde belgeleyerek cagdas fotograf¢iligi derinden etkilemistir. “Anonim
heykeller” olarak tanimladiklar1 yapilarla kavramsal ve toplumsal bir tipoloji sunmuslardir.
Onlarin egitmenliginde sekillenen “Diisseldorf Okulu” ise Gursky, Ruff, Struth ve Hofer
gibi isimlerle bu miras1 stirdirmiistiir (Lowe, 2018, s. 13). Diisseldorf Okulu kokenli,
Minimalizm ve renk alani resmiyle benzerlik tasiyan ¢alismalariyla, Andreas Gursky ise,
genis perspektif ve devasa boyutlu baskilarla giinliikk yasami bigimsel desenlere doniistiiriir.
Bu yaklasim, fotografin gergeklikten soyutlanarak izleyiciye toplumsal diizenin goérsel bir
temsili olarak sunulmasini saglar (Campany, 2003, s. 121). Gursky, kalabaliklar ve mekan
diizenlerine entomolog titizligiyle yaklasmakta ve farkli kentleri belgeleyerek
fotograflarinda, diizen ve standartlagsmayi sorgulamaktadir (Gorsel 11). “99 Cents Il
Diptych” (2001) adl1 yapiti, 2007°de 3,3 milyon dolara alici bulmustur (Couturier, 2012, s.
206). Ayrica Gursky'nin 6 ayri fotograftan olusan “Rhein 11" adl1 fotografi ise 4,3 milyon
dolarla rekorla satilmistir (bbc.com).

Gorsel 11. Andreas Gursky, “Paris, Montparnasse”, 1993

Kaynak: http 10

Gabriel Orozco’nun fotograflari ise, dogaglama miidahalelerinin sade ve gecici
kayitlaridir. Kiigiik boyutlu, cer¢evesiz bigimde sunulan bu fotograflar, kentle kurulan gecici
iliskilere isaret etmektedir. Fotograf, sanatginin pratiginde genellikle heykel ve yerlestirme
isleriyle birlikte sergilenmektedir (Campany, 2003, s. 124). Orozco’nun sanatsal yaklagimi;
sokakta buldugu “buluntu heykelleri” belgeleyerek bu nesneleri galeride yeniden
kurgulamasidir. Fotografi hem iletisim arac1 hem de nesne olarak ele alir ve izleyiciye
medyumun sinirlarini sorgulatir (Cotton, 2020, s. 124) (Gorsel 12). Kent ve fotograf iligkisi
baglaminda kendini “kentin hassas bir gézlemcisi" olarak tanimlayan Volkan Kiziltung ise,
sehirlerin topografyasini ve insanlarla olan iliskisini fotografik ve sinematografik olarak
arastirir. Fotografik yoneliminde, “Fotografik an”in Gtesine gegerek gecmisle gelecek
arasinda sikismis anlara odaklanir. Kiziltung, “Esikte” isimli serisinde, kent kesiflerinden
yola ¢ikarak, belirli bir sonu olan ancak siiresi belirsiz, gegmis ile gelecek arasinda sikisip
kalmis esiklerdeki durumlarin gorsel kanitlarini, kendine 6zgii fotografik diliyle izleyiciye
sunmaktadir (Gorsel 13). “Goz Kamastirmayan” videosunda zaman, mekan ve kentsel
doniigiim temalarin1 sinematografik bir derinlikle igler (minimaksi.com).
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Gorsel 12. Gabriel Orozco, “Island within an Island”, 1993

Kaynak: http 11

Gorsel 13. Volkan Kiziltung, “Esikte Serisi”, 2011

Kaynak: http 12

Kent ve fotograf iligkisini alisilmadik bir yaklasimla ela alan diger bir isim Abelardo
Morell’dir. Morell, “camera obscura” teknigini modernlestirerek siradan i¢ mekanlar
projeksiyon yiizeyine doniistiiriir (Gorsel 14). Mobilyalar ve mekanlarda yer alan nesnelerle
etkilesim halindeki kent manzaralarinin yansimalari, izleyiciyi hafiza, doga ve mekan
iligkileri {izerine diisiindiirmektedir (A. A. M., 2025). Ayrica Morell, “In the Company of
Monet and Constable” serisinde, ¢cadir-kamera teknigiyle, Monet ve Constable’1n resmettigi
manzaralari, ve kent goriintiilerini, yerle birlikte fotograflar. Bu ¢alismalar, doga ile sanat,
gecmis ile simdi arasindaki iligkiyi estetik agidan derinlemesine sorgulamaktadir
(abelardomorell.net). Morell gibi Vera Lutter da ¢alismalarinda Camera Obscura teknigini
kullanarak goriintiileri dogrudan negatif olarak iiretir. Bu yaklasim, sanat¢cinin kentsel
manzaralar1 ve endiistriyel alanlar tarihsel yankilariyla birlikte aragtirmasina imkan tanir.
D1s mekanda yiiriittiigii projelerde, tasinma ve lojistik kolaylig1 sagladigi i¢in bir konteyneri
Camera Obscura’ya doniistiirerek kullanir; bazi ¢ekimlerinde ise i¢ mekanlari ya da yasam

alanlarin1 biitiiniiyle karartip Camera Obscura’ya ¢evirerek iretimini gerceklestirir (Er,
2022, s. 113).
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Morell ve Lutter gibi giiniimiizde geleneksel yontemleri sanatsal ifade
tarzina doniistiiren isimlerden biri de Yusuf Murat Sen’dir. Sen, “Islak Kent” sergisinde
Istanbul’un kiiresel metropole déniisme siirecini, elestirel bir bakisla inceler. 19. yiizyildan
kalma “Wet Plate Collodion” teknigini kullanarak, glinlimiiziin hizli kentsel doniisiim ve
soylulastirma projeleriyle ge¢misin yavasligi arasinda ¢arpici bir karsitlik kurar (Gorsel 15).
Sanat¢1, yeni yapilasmalarin toplumsal geligkilerini ve bu siireglerin bireylerde yarattigi
psikolojik etkileri goriiniir kilmay1 amaclar. Boylece, modernlesmenin yarattigi sosyo-
mekansal doniistimleri hem estetik hem de diisiinsel diizeyde sorgulanir. Ayrica Sen, bu
serisinde, Plaza, AVM ve doniisiim bolgelerinde yiiriittiigii arazi ¢alismalariyla bireylerin
yasadigi kiiltiirel ve psikolojik doniisiimleri belgeleyerek, yapay yasam bicimlerini kimyasal
stireglerle yeniden yapilandirmistir (mimarizm.com).

Gorsel 14. Abelardo Morell, Camera Obscura, Manhattan, 2022

Kaynak: http 13

Gorsel 15: Yusuf Murat Sen, "Islak Kent" Serisi, 20x25 cm, Wet Plate Collodion

Kaynak: http 14
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Fotograf ve kent arasindaki iligki fotograf dogmadan 6nce baglamistir. A. Bosse’un,
perspektif lizerine yaptigi caligmalar, A. Diirer’in ¢erceveleme yontemi, Physionotrace,
Physionotrace gibi kopyalama yontemleri kent ve fotograf oOncesi iliskinin ilk temel
ornekleridir. Ayrica bu iliskinin en 6nemli araglarindan biri de o&zellikle ressamlar
tarafindan, bir manzara, kent ya da nesnenin en dogru bigimde kopyalanmasinda kullanilan
Camera Obscura’dir.

Bu tarihsel iliskiyle birlikte ¢calisma, temel olarak fotograf ve kent arasindaki iliskiyi
tic kurucu isleve yaslandirmaktadir. Birincisi: Charles Marville ve Eugéne Atget gibi
isimlerle kendini gosteren, kenti kayda gecirerek, tarihsel hafizayr 6n planda tutan;
“Belgeleme ve Arsiv”dir. Ikincisi: Henri Cartier-Bresson’un “an” estetigine uzanan ve Garry
Winogrand’in kentin degisen ritimlerine odaklanan yaklasimiyla, insan—mekan etkilesimini
goriiniir kilan “Giindelik-Sokak” yonelimleridir. Ugiinciisii ise: Riis ve Hine drneklerinde
goriildiigi gibi, fotografin sorgulayict yoniinii ele alan “Elestirel Yaklasim™dir. Bu ii¢ eksen,
fotografin kenti yalnizca bir arsiv olarak temsil etmedigini; kentin bellegini yeniden insa
eden, anlamini tartisan ve kent deneyimine elestirel bir bakis kazandiran bir diisiinme alani
oldugunu gostermektedir.

Ayrica tiim bu {i¢ eksen giinlimiiz sanat¢ilar tarafindan birer yaklasim bi¢imi olarak
kullanilmaktadir. Sanatgilarin kadraj tercihleri, kentsel 6geleri estetik ve ideolojik bir segime
dontistiirtir; boylece tekil goriintiiler, daha genis bir kentsel sdylemin pargasi haline gelir.
Kent, fotografik bakis altinda arsiv ile siirsellik, belge ile yorum, giindelik ile miidahale
arasmnda salman dinamik bir gorsel diisiinme alanina déniisiir. Ornegin, Lee Friedlander’m,
sokak yasaminda bigimsel ve bigim karsit1 unsurlari birlestirerek “kotii kompozisyon™ olarak
goriilen 6geleri beklenmedik kadrajlar ve gorsel engellerin kullanimiyla 6zgiin bir stile
doniistiirmesi, Andreas Gursky’nin, genis perspektif ve oldukga biiylik boyutlu baskilarla
giinlik yasam1 bigimsel desenlere doniistiirmesi, Gabriel Orozco ve Volkan Kiziltung’un
kent bellegi baglaminda dogaglama ve sade yaklasimlari, Abelardo Morell ve Yusuf Murat
Sen’in fotografin en eski yontemlerine bagvurmalar1 dnemli 6rneklerdir. Tiim bu yaklagim
bigimleri ii¢ isleve dayanir ve boyle bir cerceve, hem tarihsel orneklerin hem de cagdas
iiretimlerin ortak kavramsal zeminini netlestirerek, kent, bellek ve gorsel kiiltiir kavramlarini
ayni analitik dilde bulusturur. Kent ve insan odakli bir yaklasimla gorsel okumalar yapilir.
Ortaya cikan sanatsal iiretim, sosyal, kiiltiirel degerlendirmelerin yapilabilecegi bir boyut
olusturur.

Fotograf ve kent arasindaki tiim fotografik big¢imler incelendiginde, fotografin
dogusu ile birlikte fotograf ve kent arasinda hi¢ kopmayacak bir bag olustugu ve insan ile
kent arasindaki bu iligkinin de insan ile kent arasindaki iliski devam ettigi siirece devam

edecegi ¢ok agiktir.
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Extended Abstract

This study examines the multi-layered relationship between photography and cities from
historical, aesthetic, and critical perspectives. Humans have shaped cities through settlement,
and cities have shaped art. Cities are not only living spaces but also sources of inspiration
for artistic production. Urban landscapes and experiences have offered artists diverse means
of expression.

This process of representation, which began with earlier visual narrative forms such as
painting and engraving, has achieved a more realistic and direct form with photography.
However, the relationship between photography and the city does not begin with the
invention of photography; this relationship extends back to the technical developments that
laid the groundwork for the discovery of photography, namely the quest to copy nature in a
realistic and accurate manner.

In this context, paintings and engravings made using devices such as the Camera Obscura,
which ensured perspective accuracy, played an important role in depicting cityscapes and
various structures. These technical methods used in image production evolved into a more
complex form that included artistic and documentary expressions beyond their documentary
nature with the emergence of photography.

Therefore, the relationship between photography and the city represents a multi-layered
process of transformation that must be evaluated in the context of both technological
developments and visual history. Joseph Nicéphore Niépce's “View from the Window”, the
first photograph in history, marks the starting point of the relationship between the city and
photography.

Subsequent Daguerreotype techniques led to the intensive documentation of cityscapes,
architectural structures, and static images. Long exposure times, due to the technical
limitations of the era, made it difficult to capture moving images, which initially directed
photography toward a documentary genre focused on architecture and the city. However,
this also facilitated the development of the city's representation through aesthetic images.
From the 19th century onwards, photography became an indispensable tool for documenting
rapidly changing urban landscapes. Charles Marville's photographs of Haussmann's urban
renewal of Paris hold aesthetic and historical value as an archive of this process, while
Eugeéne Atget's work revealed the everyday life intertwined with the city streets, creating a
visual history. These photographers recorded social life and its visual reflections,
demonstrating the artistic and documentary power of photography.

In the early 20th century, photographers focusing on street life began to explore the
relationship between people and cities in greater depth. Bresson's “decisive moment”
approach and Winogrand's work on changing urban dynamics have highlighted the
instantaneous and spontaneous nature of photography. On the other hand, names such as
Riis and Hine have used photography as a tool for social criticism to draw attention to urban
inequalities. In this sense, photography has also gained an ethical and political meaning.

The documentary role of photography is clearly evident in many disciplines, from medicine
to archaeology, history to anthropology. However, its role in constructing, interpreting, and
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questioning social memory has placed it at the center of modern visual culture.
Photographers make aesthetic and ideological choices with every urban element they frame,
thus revealing the multidimensional nature of photography. When the city and life are
approached photographically, the concept of “street life” emerges. In its most basic sense, it
is a form of photography that addresses the relationship between humans and the city. It
focuses on how the city looks in its most aesthetic form for the purpose of documentation,
as well as on people's connection and relationship with the city. Hill and Adamson's
photographs, Negre's street vendors, and Atget's photographs are among the earliest
examples of street photography. There can sometimes be differences in content between
documentary photography and street photography.

The study reveals that urban photography develops discourses on time, memory, and
political awareness. For example, the “topographical approach,” a concept that is quite
important in the relationship between the city and photography, aims to produce
interpretations by objectively documenting spaces. Artists such as Stephen Shore, Lewis
Baltz, Robert Adams, and Bernd Hilla Becher have adopted this aesthetic with a critical eye,
questioning the meaning and uses of land or structures. Artists who focus on the city create
a new existence together with the city. Each of their works reveals a new sign or
representation of the city.

In conclusion, the relationship between photography and the city is a holistic one that goes
far beyond a historical context and encompasses aesthetic, social, and critical meanings. In
this context, photography must also be considered as a tool for observing, documenting, and
interpreting the changing structure of cities. With photography, the memory of the city is
being reconstructed; the dynamic relationship between people and space is being visualized,
thereby providing a critical perspective on the contemporary understanding of the city.
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