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OZET

Plastik sanatlarin gramerini ilk gordiigimiiz yer doganin kendisidir. Doga son derece
yalin, dengeyi karsitliklarda arayan terazi gibidir. Artistik, sanatsal diigiinme, en
yakimimizdaki nesnelerle baglar. Nesneyi tanidiktan sonra sanat¢1 pargalamaya, yeniden
birlestirmeye, yorumlamaya gecebilir. Insanmn ilk bakacag: yer de i¢inde bulundugu
doga ve kendi bedeni, canli model iizerinden ¢izecegi desenidir. Ciinkii desen onun
buldugu hayallerini, sezgilerini, yaraticiligini, tasarim giiclinii sabitledigi en 6nemli
plastik elemandir.

ABSTRACT

The place where we see the grammer of plastic arts is nature as it is. Nature acts, in its
pure form, as a scales which seeks balance in contrasts. Artistic thought begins with the
objects that are closer to us. Artist can go one step further in order to fragment, reunite
and interpret the object after the description of it. The first point where the artist looks
through is the nature being in, the body itself and the pattern drawn through the live
model. Since, this pattern in which is objectified by artist’ intutions, creativity and the
power of nature is the most important plastic elements.

Doga, iginde buluglarini barindiran zengin bir laboratuardir. Ondan esinlenen derin
duygulart doganmn goriiniimleriyle sunmak plastik sanatlarla ugragsmaya baslayanlarin
ilk tercih etmesi gereken yoldur. Doga duygusu biitiin insanligin ortak mirasidir.
Dogadan ¢izimi reddetmek plastik sanatlarin temel gramerini, baglangicini 6grenmekten
vazgegmek anlamina gelir. Varligin incelenmesi, deseninin ¢izilmesi her seyden once
bakmay1 6gretir; nesneleri tanimak, hacimleri karsilagtirmak, yonlere bakarak hareketi
kavramak, akslart bulmak, uzun siireli etiidleri bellege kazimak, matematiksel bir
disiplinden sonra, goz ve el terbiyesiyle, kendi eseri olan ¢izgi olarak karsimiza ¢ikar.
Cezanne doga icin “ sanatginin bu yetkin sanat eserine uymasi gerekir. Bize her sey
dogadan gelir; onun araciligiyla var oluruz; bagka higbir sey hatirlamaya degmez”
diyordu. ( Ponty, 1988, s.124). Bacon’da sanat¢iyr “Dogaya eklenmis insan” olarak
tanimlamistir. Doganin goriintiisii ayn1 gibidir; algilayan kisiye gore degisir. Dogadan
¢izmenin anlami, onu kopya etmek degil; yeniden iiretmek, derinliklerine inip dogaya
paralel tasarimini yeniden olusturmak anlamina gelir. Magaradaki ilk resimlerden usta
sanatcilarin desenlerine sanat plastik ¢izgilerden, planlardan olusur; antik heykeller de
goriildiigii gibi bir ok gercegin besledigi cizgilerle dogaya temas eder.
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flk tarih 6ncesi resimlerin bulundugu magara 1879°da dokuz yasindaki Maria adli bir
kiz ¢cocugu tarafindan kesfedildi. Kisa bir siire sonrada Fransa’nin giineyinde Lascaux
magarasi bulundu. Maria arkeolog babasiyla gezerken “baba bak okiizler” diye ¢iglik
attr. Bunlar magaranin ulasilmas gii¢ yerlerine ¢izilmis bizonlard:. ilkeller i¢in imge
iiretmekle kuliibe yapmanin fayda agisindan bir farki yoktu. Imge ile gercek belirsiz,
gercegin nerede baglayip bittigi 6nemli degildi. At, geyik, bizon gibi hayvanlar avda
basarili olmak hayvan kars1 giic elde etmek igin ¢iziliyordu. Ancak bu varsayim daha
sonra yetmedi. Ciinkii ¢izimler gizli sakli yerlere, herkesin gdremeyecegi yere
yapiliyordu, magaralarda bulunan kemikler ile resimleri yapilan hayvan tiirleri farklrydi.
Bunun avlanma teorisiyle ilgisini kurmak zordu. Acaba atalarimiz betimlemenin
cizgilerle, beneklerle, renklerle olabilecegini nasil kesfetti?:

David Lucia Williams baska bir magaradaki resimlerin hayvan ve insan figiirlerinin
capraz bacakli, insanin hayvan kafali ve her ikisinin de killarla kapli betimlendigini
gosterdi. Bu magara resimlerini yapan “cal’” insanlarinin gizi ¢oziilemedi. Ancak
Williams 19. yy sonlarnda yagayan bir grup ¢ali insanin1 buldu. William Blake adli
baska bir kisi ise ¢ali insanlarinin bir grubuyla tanismay1 basardi. Namibya’daki sifaci
toplulugun yasadig1 bir kdyde farkli bir biling durumundan — trans — bahsedilir. Atalari
kaya resimleri yapan bu toplulugun trans danslartyla ilgisi kurulabilir. Kaya
resimlerinde 6lmekte olan antilop ve insan figiirleri vardi; hayvanlarin da insanlarin da
ayaklar1 toynakliydi, onlar transa gectiklerinde gordiiklerini betimliyorlardi. Afrika ve
Avrupa’da goriillen magara resimlerinde hayvan figiirleri beneklerle dolu idi.
Afrika’daki kaya resimlerinin yapilis1 biling diizeyi degisikliklerine dayaniyordu. Trans
halindeyken insanlar zikzaklar, cakan 1siklar, 1zgaralar goriir. Beyin transdayken kim
olursa olsun ayni sekilde calisir, benzer seyler goriir. Tarih 6ncesi magara duvarlarina
resim yapanlar da trans halindeyken haliisiinasyonlarin1 duvara sabitliyorlar, iki boyutlu
imgeler yaratiyorlardi. Ilk magaralara cizilen desenlerle ilgili varsayimlar ne olursa
olsun, bugiin atalarimiz ilk cizgilerinin hareket bile ettigini (animasyon) gorseler ne
diisiintirlerdi? Bugilin insanlar etraflarindaki her seyin imgesini atalarinin duvarlara
cizdikleri ilk cizgilerle yapiyor.. Imgeler, gizgiler olmasa ne zorluklar ¢ekerdik. Picasso
bu resimlere bakarak “ Demek ki higbir sey 6grenmemisiz” demistir.

Plastik Sanatlar anlaminda ilk desenin ¢izilisiyle ilgili bilgiler eski Yunan’da bir
sOylencede yer alir: Bir geng kizin savasa giden niganlisiyla vedalagmasi sirasinda
mesale 1518indan duvara akseden niganlisinin profilinin duvara ¢izimidir.

Plinuius’un belirttigi gibi, “Su ana kadar resim hakkinda yeterince, hatta daha da fazla
sey sOylendi. Artik, bu sdylenenlere plastik sanatlar hakkinda bir seyler eklemek
yerinde olur. Plastik sanatlar ilk kez, Sikyonlu bir ¢dmlek¢i olan Butades, kil portre
modellemede kullandig: topraktan Korinthos’da icat etti. O bunun, geng bir adama asik
olan kiz1 yiiziinden yapmigti. Kizin asik oldugu adam uzaklara giderken, kiz lambadan
duvara vuran yiiziin gélgesini konturlarla belirleyip resmetmisti.Babasi da bu resmi kil
iizerine bast1 ve, ¢comleklerinin geri kalanina yaptig1 gibi, atesle sertlestirip bir rolyef
yapti, ve denir ki, bu suret perilerinin mabedinde korunur.” (Stoichita, 2006, s.12).
Sanatsal anlamda deseni iki boyutlu bir alanin ¢izgisel diizenlenmesi olarak
tanimlayabiliriz. Paul Valery desen icin “Akilda tutulmasi istenen sey, gozlerimizle
anladigimiz sekillerin etrafin1 kursun kalemle dogru olarak ¢izmek ve en net goriiniisii
saglamaktir” der. Bedri Rahmi i¢in de “kildan ince, kiligtan keskin ¢izgiler, en ufak bir
kalinliktan yoksun birkag renk ile diiz bir yiizey lizerine koskocaman bir dag ¢ikarmasi

256



C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 16, Say 2, 2007, s.255-260

veya bir ugurum resmetmek bir zenaattir. Desen resim sanatinin yarisindan ¢ogu, onun
catist, kurulusu, diizenidir.” (Eyiiboglu, 1986, s.301).

Dogada somut olarak c¢izgiyi goremeyiz; optik duyma bizim gérme organimizda
meydana gelir, cizgi tek basmna algilanamaz, aslinda hacimlerin birlestigi kenarda
vardir. Cizgi insanlik tarihinin ilk gorsel anlatim araci nesneyi, sinirlarini gosteren
ancak tek bagma goriinemeyen, insani ifadenin ilk plastik izidir.. Magaradaki insandan
bu yana sembollerle baslayip grafikler olusturan insan zekasmin iriinii ¢izgi
geometrinin temel enstriimanidir. Yazinin kesfini saglayan c¢izgi sozii belgelemis,
plastik sanatlarin ve insanin soyutlamaci zekasinin {iriinii, psikolojisinin ruhsal
durumunun gostergesidir.

Cizgi sahibinin duygularini, kimligini saklayamaz; kagit tizerindeki vurgular, igten,
samimi ¢ok gesitli duygulari anlatabilir, izleyenle empati kurdurabilir.imza uzmanlar
da imzanin kaligrafik yapisint ve kagit iizerindeki darbenin, vurgunun ol¢iimiinii
yaparak caligir. Herkesin ¢izgisi tektir, kendisidir.

“Desen bilgisinin belkemigini kuran ¢izgidir. Cizgi tek basina biiyiik bir tat, bir lezzet,
bir cevherdir. Cizgi hicbir lekeden medet ummadan hicbir renkten yardim beklemeden
tek bagma yasayabilme giiciine sahiptir. Oyle ressamlar tamdik ki en ufak bir leke ve
renk bilgisinden yoksun olduklari halde, bize kendilerini kabul ettirdiler ama bunlarin
adi ne Leonardo idi, ne Goya, ne Rembrant’ti. Bunlardan birisi magara devrinde
kayalara granite bizon dkiiziinii ¢izendi” (Eyiiboglu, 1986, s.318).

Sanatg1 anlik hamlelerle, fazla diisiinmeye 6l¢gmeye zaman ayirmadan, oyun oynar gibi
biitiin igtenligini, izini 6ze indirgenmis, hizli ¢izgilerle yani krokilerle aktarirken
yasanmis izlenimleri ¢izer, kendini de 6zetler. Delacroix “ Gokte ucan kusu resmedene
ressam derim” der. Kroki, hareket ve oranlarin hizla bellekte kaydedilip kagida
dokiilmesi, objeler karsisinda akilda kalanlarin ¢izilmesidir. Sanat¢ilarin  ¢ogu
yanlarinda kroki defterleri tagirlar; bu onlarin aslinda sir defteri, bellegidir. Cizgilerle
aliman notlar simdi onu motive edecek, ileride tetikleyecek, Rodin’de heykele,
Cezanne’de peyzaja, Le Corbusier’de mimariye Akira Kurosawa’da film kurgusuna
doniisecektir.

Ronesans doneminden elimize gegen desenlerin ¢ogu resim ya da heykel yapmada
kullanilan notlardir. Sanatc¢ilarin ¢ogu eserleri bittikten sonra ona ait desenleri
atiyorlardi. Unlii sanat koruyucusu Medici ailesinden Catherine Medici bunlar1 begenip
koleksiyonuna katmasaydi ¢cogu yok olacakt.

Resim yapmaya yeni baslayanlara usta sanat¢ilar rengin yerini desen g¢izerek
hazirlamalarini 6nerirler; rengi resimde kompoze etmek, yerlestirmek, formu kavramak
lekelerle, desenle dlciilebilir. Ingres “Desen, resmin ii¢ bugugu” derken, Cezanne’da
ayni yontemi kullanirdi. “Diistinmesi birden tamamlanirdi, ‘Motifimi buldum’ dedi.
Cezanne peyzajin ne ¢ok yiiksek, ne ¢ok alcak olarak ortalanmasiyla, hi¢bir seyin
kagmasina izin vermeden tiim canlilig ile, ag igine alinmasi gerektigini anlatirdi. Sonra
jeolojik iskeletini karakalemle yaptig1 eskizini renk lekeleriyle ¢evreleyerek, resmin her
tarafini birden yapmaya baslardi.” ( Ponty, 1988, s.128).

Heykeltiraglar1 renkten ¢ok nesnenin hacmi ilgilendirir. Miizelerde sergilenen Yunan,
Gotik, Ronesans donemi heykellerini kendi malzemelerinde tas, agag, dokiim olarak
goriiyoruz.. Mermer olarak gordiigiimiiz heykeller o donemlerde boyanirmis; simdiki
boyasiz halleriyle renge ihtiyaclari olmadigini kanithiyorlar. Ancak desen ¢izmenin
kaygilariyla heykelde modelaj yapmanin kaygilari birbirine benzer. Camura form
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verirken ellerimizle desen ¢izeriz, ¢amurun olanaklariyla hacimleri diisiiniir, gérmeyi
Ogreniriz. Desen cizen aslinda kagit {izerinde, ylizeyde modelaj yapiyor gibidir; iki
boyutta, perspektiften yararlanarak ii¢ boyut etkisi yaratmaya, mekan olusturmaya
calisir. Cizgiler icten-diga, distan-ice baglanarak hacim kazanir. Heykeltiras modelini
tek yonden calismaz; {i¢ yiiz atmis derecede dondiirerek caligir, her yoniiyle incelemis
olur.

“Klasik anlamda desen ¢izen sunu tam manasiyla kavramali. Ben sadece desen
¢izmiyorum. Ayn1 zamanda bir heykeltiras cabasi sarf ediyorum. Iyi bir desenci iyi bir
heykelci olabilir. Tyi desen cizeni heykel yontma sabri olmayabilir. Ama onun iyi
desenini ele geciren heykelci ondan dort bagt mamur bir heykel ¢ikarabilir” ( Eyiiboglu,
1986, 5.329).

“Modelaja baslamadan once bir siirii desen ¢izmistim; elimden gelenin en iyisini
yapmak istiyordum ve daha ilk incelemelerde, desenden o6grendiklerimi biiyiik bir
saflikla elimdeki ¢amura uyguladim ve boylelikle profilleri gérmeyi, anlamayi, dile
getirmeyi ¢ok hizli 6grendim; bu yontem yeni degil; Antik c¢ag heykelcilerinin de
kullandig1 bir yontem; giiniimiizde neredeyse tamamen unutuldu. “ ( Rodin, 2006
5.102).

Desen icin en yakin malzeme insanin kendi bedenidir. Bedenin etiidii zihinsel
gelismeyi, disinmeyi, duygulanmay1 tetikler; etiidle, formlar zihinde yerlesir kendi
gramerini kurgular. Canli model aldatmaz, evreni insan bedeninin arkasindan bize
tanitir, anatomiyi bilmeye zorlar. Bu anatomi kaslarin, kemiklerin Latince karsiliklari
degildir. Dogru etiidler yapabilen sanat¢ilar (Ingres gibi) kuru anatomi bilgisini
reddederler. Dini yasaklar nedeni ile gizlice kadavra incelemeleri yapan
Michelengola’da dedigi gibi, bircoklar1 kaslari ve kemikleri en 1iyi bicimde
gosterecegim diye insan govdesini her yanindan kopararak figkiran bir kemik torbasina,
ceviz torbasina doniigtiirmiistiir.

Rodin’in esin kaynag1 modeli idi. “O, model karsisinda calisirken, portrede oldugu gibi
hakikati yeniden iiretme istegi duyuyorum; dogay1 diizeltmiyorum; onun biinyesine
katilryorum; beni ydnlendiriyor. Yalnizca modelle calisabiliyorum. insan bigimlerinin
gOriintiisii beni besliyor ve rahatlatiyor. Ciplak karsisinda sonsuz bir hayranlik
duyuyorum ona tapiniyorum adeta.

Kopyalanacak herhangi bir sey olmadiginda kafamda tek bir disiincenin bile
belirmedigini sdylemeliyim; ama doganin bana gosterdigi bigimleri goriince,
sOylenmeye ve hatta gelistirilmeye deger bir sey buluyorum hemencecik; bazen,
modelle ¢aligirken hicbir sey bulamiyormussunuz gibi oluyor; sonra birdenbire, doganin
kiigiiciik bir pargasi gosteriyor kendini, bir demet ten beliriyor ve bu kadarcik hakikat,
hakikatin tiimiinii gozler Oniine seriyor ve tek sicrayista seylerle ilgili mutlak ilkeye
yiikseliveriyorsunuz” diyordu (Rodin, 2006, s.157).

Doga ile sanatcinin isbirligi karsilasmayla baslar ve duygu gozlemle birlesince model-
canli da olsa cansiz da- sanatcinin yoldasi olur. St.Victoria dagi da Cezanne’in
yoldasiydi. Desenin hareketini gormek, ana cizgileri yerlestirmek hacimleri tespit etmek
zorunlu olarak geometriyi, matematiksel yontemi Misir sanatindan bu yana izlemeyi
zorlar. Cezanne Decartes’in Ogretisini benimsemis; dogayr geometrik bigimlere
doniistirmiistii. Zaten yeryiizii ilk patlayan daglarla geometrik formlardan, konik
yapilardan olusuyordu. Zamanla dis etkiler dogaya bugiinkii yumusakligini kazandirdi.
Evet, Cezanne bu bilgiye sahipti, ama aslinda o dogayi, daha da ¢ok St.Victoria dagini
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sevmisti. Geometri-silindirler, kiipler, konik formlar-onun ¢dziimleme araci, kendi
plastigini bulma yolu, iislubuydu. O dogaya kendi penceresinden geometri araciligryla
bakiyordu. Rodin’de “Ogrenmek zorunda kaldim elbette ve o giin bugiindiir yaptigim
her sey geometriye dayaniyor. Yasamin kendisi de geometrik; bu ¢ok ge¢ farkina
varabildigim bir hakikat” diyordu.

Gergegin kendisi dogada 6zetlenmistir, sonlu olan canlidan, insandan ne kadar usta
sanatgi, ne kadar bilge de olsa Ogreneceklerimizi tiiketiriz. Yasamimn kendisi
kaynagimizsa, dogadan 6greneceklerimiz sonsuzdur. Dogay1 iyi incelemis bir insanin
zekasi keskindir; yapitin1 olusturur, inga eder, bozar, yeniden ¢oziimler, diizenler.
Sanatta ustalasirken desen her zaman kullanilabilecek en iyi yoldur. Iyi desen bilgisi
sabri, iradeyi, dogay1 izlemeyi, karsilastirma yapmayi, degerlendirmeyi begenileri
gelistirir. Desen, ¢izenin tarzina, diline uygun bir yorum, bir dildir.

Algilamada ¢izgiler once goriiliip, onlarin ne olduklar1 sonra diisiiniilemez; derinlik
boyutunda ani Gteleyen seyde, genis bir ufukta gz ¢izgileri gortir, ¢izgiler nesneleri
bicimler. Sanat¢1 desen ¢izerken hem gorendir, hem de goriinen. Bedeni ile goriiniir
olarak vardir, géren olarak da gérme giicii 6teki tarafinin giictidiir.

Desenin ilk konusu hayvanlardi, basta insanin yiizlestigi varolandi. Bugiin miizelerde
ustalarin desenleri bircok konuda biiyiilii bir yoldashigin diyalogunu, desen de ilk
derslerini veriyor.
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