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Ozet

Tiirk edebiyatinin en 6zgiin sanatcilarindan birisi oldugu diisiiniilen Asaf Halet
Celebi, bilingaltina siginip kendi yarattig1 soyut diinyalarin derinliklerinde siirlerini
isler. Birtakim gostergelerle, o derinliklere okuyucuyu g¢eker ve oradaki tatlari bu
tatlardan faydalanmak isteyenlere duyumsatir. Soyut siir anlayisi kimi zaman okuru
zorlasa da bunun, siirlerinin ¢éziimiinii engelleyen bir gii¢ oldugu diistiniilmez. Aksine
bu anlayis sanatgryi, Tiirk edebiyatinda secgkin bir yere oturtur. Calisma Celebi’nin ‘He’
siiri, poetikasi dogrultusunda ¢oziilmeye ve sorgulanmaya ¢aligilacaktir.

Abstract

Asaf Halet Celebi who is regarded as one of the most original artists of Turkish
literature, produces his poems in the depths of abstract world by using the subconscious.
By some indicators, the poet draws the readers into these depths and makes them feel
these pleasures. Even if the understanding of abstract poem is sometimes difficult for
the reader, it is not thought that this is a power preventing the analysis of his poems. On
the contrary, this understanding places the poet in a distinguished position in Turkish
literature. In this study, it is aimed to analyze and examine Celebi’s poem titled as ‘He’
in accordance with his poetics.

0. Giris

Asaf Halet Celebi’nin, ¢agdas Tiirk edebiyatinda adindan siklikla s6z edilmeyen
sanatcilar arasinda oldugu goriiliir. Bu durum onun, Tiirk edebiyatinda daha fazla
tanitilmasi  gerektigini diisindiiriir. Bu nedenle c¢aligmada, Celebi’nin &6zgiin ve
gizemlerle dolu sanat¢1 kimligi, ‘He’ siiri ile gdsterilmek istenmistir.

‘He’ siiri ilk olarak, 1942°de ‘He’ siir kitabinda, daha sonra ‘Asaf Halet Celebi
— Biitiin Siirleri’ adiyla 1983’te Adam Yayinlari’nda, yine ayni adla 1. baskist 1998’de,
2. baskis1 2001°de Yap1 Kredi Yayinlari’nda yayimlanir. Calismanin birinci bdliimiinde
Celebi’nin poetikasina genel ¢ergevesiyle deginilmis, ikinci boliimde ‘He’ siiri bigimsel
olarak, iglincii boliimde de siir, anlamsal olarak ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir.

1. Derin Celebi

Asaf Halet Celebi’nin siiri, mistik bir duyarlilikla islenmis, ¢cok derin bir
birikimin yansimasi, gizemli bir bakisin bilyiili yiliziidiir. “Onun siirlerine bakanlarin
ortaklasa soyledikleri bir s6z vardir: Gizemcilik.” (Dara, 1983: 42).

Celebi, dis gercekeilikten uzakta, giinliik yasamda her an karsilasilabilecek
olaylar1 aktarma amaci olmadan, somut siirden soyuta yonelir. O, Kirimli’nin da
vurguladig gibi (2000: 85) bir arayisla beraber daha mutlu olacagini sandig1 diinyalarin
hayallerini kurar. Bicem durusu, ¢agdas1 Garipgilerde goriilmeyen soyut siiri ne derece
igsellestirdigini kanitlar. Giinliik yasami, kii¢lik insanlarin sorunlarini kapali bir yoruma
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girmeden veren Garipgilerin aksine, gercek diinyadaki izlenimlerden damitilmis soyut
siiri ve goriniirdeki simgelerin ardindaki anlami, ancak birtakim mistik ve alegorik
tavirla anlasilabilecek dizeler halinde Tiirk edebiyatina kazandirir. Boylece o, somut
olay ve olgulari, siirin dogusundaki ilk agamada bir hammadde olarak kullanir.
“Anlagilirhigin, agikligin goreli oldugunu diisliniip siirlerini kimse i¢in degil, kendi i¢
diinyasini incelemek, ‘icindeki magaradakiler’e ‘ayna tutmak’ amaciyla yazdigini
sOyler.” (Dogan, 2003: 46). Bu nedenle 6zellikle onun siirlerinde, yasamdaki olagan bir
durum ya da olay1 sembolize eden anahtar gostergeler, soyut bir ortamda, kiiltiirel bir
artalan bilgisi gerektiren olaylar1 ¢dzliimleyici ve bu olaylardaki izlegi imleyen
gostergeler olarak degerlendirilebilir. O, kendi deyisiyle hayatta oldugu gibi, somut
malzemeyle soyut alem yaratmis, bir sezgi sairi olmustur (Bek, 2003: 70). Arinmis bir
diinyanin gizli kapilarini aralamaya ¢aligmustir.

Celebi, gergek diinyadaki hammaddelerden yararlanirken kiiltiirel bazi
kavramlara gonderimde bulunan bosluklar birakarak okurun hayal giiciinii de zorlar.
Kimi zaman Nirvana’y1 (Nirvana, Sidharta), kimi zaman eski abecenin harfleriyle bir
diinyay1 (He, Lamelif), kimi zaman mistik kisilikleri (Ciineyd, Ibrahim, Bahtiyar), kimi
zaman da Mevlevi bir yasama 6zlemini (Sema-1 Mevlana) sorgular ve bazi anlam
bosluklarini, okurun, soyut diinyasinda ve kiiltlirel kazanimlarinda yorumlamasi ve
boylece doldurmasi igin zorlar.

Asaf Halet, kendine 6zgii bir poetika ve 6zgiin bir siir kurmaya calisirken yogun
olarak basvurdugu mistik kavramlar yaninda, masal motiflerinden, bilingaltindaki
bastirilmis diisiincelerden ve hayallerden siiziilmiis baz1 sembollerden yararlanir. “Ona
gore bilingaltin1 olumlu bir sekilde bilince ¢ikaranlar, sanatgilardir. Bilingaltina agilan
kapilar, sanatgimin diinyayr ve hayati yeniden yorumlamasi i¢in bir firsattir ve bu,
dinginligin isaretidir.” (Dogan, 2003: 48). O, bir hayalin, bir 6zlemin pesinde, yasadig1
zamani aslp tarihsel bir yolculukta soyut gergekligi arayan diisiinceler yaratir.
Siirlerinde, giinliik yasamdan uzaktir. Bunun nedeni, yasanan zamanda, giizellige ve
safliga yer olmamasidir. “Bu yiizden o, i¢indeki karanlik magarada ¢ocuklugunu arar,
onu yiiceltir.” (Dogan, 2003: 8). Icindeki magarayi, hi¢ unutamadigi en giizel
zamanlarini, ‘Magara’ siirinde, bir tabuta benzetir. Orada kurumus oliilerin yattigini
belirtir:

Icimdeki magarada

Kurumus oliiler yatar

hepsinin yiizleri benim yiiziim gibi
ve gozleri benim géziim gibi

Celebi’nin siirlerinde masal ise, ¢ocukluk ve g¢ocuklugunun yaninda durur.
Dogan’in (2003: 22) da belirttigi lizere biling, Celebi’de yitirilmis bir masal diinyasinin
icinde safligin1 arar. Ona gore masalin atmosferiyle, siir diinyasi aynidir.” Hatta o
cocuklugunda sigindigi masal aleminden siir diinyasii olustururken de yararlanir.
‘Adimi Unuttum’ siirinde bu diinyaya bir yolculuk yapar:

adimi unuttum
adi olmayan yerlerde
nein
ne cin
ne beni ddem

380



C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 16, Say1 2, 2007, 5.379-394

carsular kuruluyor
saraylar oyuncak
insanlart karinca sehirler
zamanlart gérdiin mii
bir igne deliginden

Celebi’nin siirlerinde izlekler masalimsi bir durus, karmagik ruhsal etkiler ve ruh
durumlarmin siizgecinden ge¢mis genis kiiltiir ve bilgi unsurlariyla, zor, derin ve
gizemli bir 6zellik kazanir. Kirimli (2000: 81), onun siirlerinin anlagilmasini, siirlerinin
i¢ine sindirdigi ge¢mis uygarliklardan, masal ve halk hikayelerinden, hatta yaratilisa ait
cesitli varsayimlardan gelen izleri fark edebilmeye, taniyabilmeye baglar. Celebi de
uygarligin gelisim sayfalari arasinda dolagmis, toplum belleginde az ¢ok hatirlanan bir
izlegi yorumlayip sorgulayabilmistir. Beddua ve He siirlerinde bilinen bir halk
hikayesini, /brahim, Mansur ve Ciineyd siirlerinde mistik kahramanlari, Nirvana ve
Sidharta’da Buda felsefesini, Kunala’da Budizme ait bir efsaneyi, Tevrat Siiri’nde
Stileyman peygamberi, Asuri Siir’ de Asurlular1 dizge 6gesi olarak irdeler. Ayrica
Celebi, yogun olarak, mistisizmi de temellendirmeye calisir. “Mistisizmdeki, goriinenin
Otesine gecme diislincesi, onun siirlerinde cilibbe, Ortii, perde, ayna, gostergeleriyle
verilir.” (Dogan, 2003: 31). ‘Ciineyd’ ve ‘Sema-i Mevlana’ siirleri sanatginin
mistisizmini en iyi temsil eden siirlerinden bazilaridir.

Amagcladig1 poetika, kiiltirel gostergelere dayanir ve siirleri, bu kiiltiirel
gostergelerin bilesimiyle Oriilmils biitlinciil bir haykirig haline gelir. Siirlerindeki
gostergeler ¢oziimlendiginde okurun karsisina  mistik  unsurlar, heyecanlar,
baskalagimlar ve masal unsurlariyla biitiinlesilmis soyut bir evren ¢ikar. Sair, ilmik
ilmik, diigiim diigiim 6zgiin ve damitilmus bir siir dokumaya calisir.

Sezdiklerini ve sezdirmeye calistiklarini tespit etmek, ayni zamanda onun
yasadigi ya da yasatmaya calistiklariin da ¢dzlimlenebilmesine baglidir. Onun
siirlerindeki mistik ve toplumsal gdstergelerin yorumlanmasi, bu gostergelerin imledigi
izleklerin sorgulanmasi i¢in c¢oziimleyici bir caligmay:r gerekli kilar. Bu 0Ogeler
¢oziimlendiginde sairin imgelemindeki gizli ve karmasik hayal unsurlarmin da
yorumlanabilmesi saglanacaktir.

“He” Siiri

vurma kazmayi
ferhdaad

he’'nin iki gozii iki cesme

daahhh
dagn iginde ne var ki
giim giim oter
ya senin iginde ne var

ferhdd

ejderha bakish he’nin
iki gozii iki cegme
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ve ayaklar altinda yamyasst
kasrinda sirin de béyle agliyor
ferhdaad'

2. Bigimsel irdeleme

Harflerin grafik degerlerinin ardindaki gercegi arama bilinciyle yol alan
Hurufiligin izleri goriiliir, Celebi’nin siirlerinde. Dogan’a gore (2003: 21), Celebi’nin
‘He’ ve ‘Lamelif” siirleri diisiiniildiigiinde onun, Hurufilige yakin durdugu sdylenebilir.

“Hurufilik, genel anlamda harfcilik demektir. Bu inanca gore yaratict olan
harftir. Yunan Ptogorasciligma ve Yahudi Kabalasi’na dayanan Hurufilik, konusan
insan1 tanrisallagtirir.  Cilinkii Hurufilige gore soz, gerceklesmis, varlik olarak
belirlenmis olan tanridir. Bu da insanda dile gelmektedir. Bu anlayista varlik, harflerle
acgiklanir. Hurufilere gore insanin ¢dziimlenmesi, tanrinin da ¢dziimlenmesidir.”
(Hangerlioglu, 1977: 342-343).

Siire, bagligindan, vurgulanan dizge 6znesi olan “Ferhat” ve siirde ritmi saglayan
onemli bir seslenig sozciigii olan “ah” sdzciiklerinin sesletiminden ve goriintiisiinden
yola cikilarak harflerin ardindaki gergeklerin agiklanabilecegi diisiiniiliir. Bu yiizden
Celebi, bir yandan sozciiklerdeki anlam genisliginden ve sdzdizimsel ulamin verdigi
bagint1 biitiinligiinden uzaklagsmamay1 saglamaya caligirken bir yandan da harflere
yiikledigi ve gozle goriilen gercegin disinda, poetikasinda da belirtildigi gibi, soyut bir
gercegi vurguladigi bir arayisa yonelir.

Siir, “He” harfi iizerine kurulur. Siirde imale’ yapilan (uzatilan) harflere
rastlanir. Bu harfler ‘Ferhat’ s6zciigiindeki ‘a’ harfi ve ‘ah’ seslenis sdzciigiindeki ‘a’ ve
‘h’ harfleridir. Onun ‘He’ siirinde oldugu gibi diger bazi siirlerinde de iinlii sesleri
uzatip kimi zaman yliksek perdeden bir miizikalite olusturdugu goriiliir (Kirimli, 2000:
73). ‘He’ siirinde ‘Ferhdaad’, ‘aaahhh’; ‘Niarusiydh’ siirinde ‘niirusiydaahhh’; ‘Beddua’
siirinde ‘Bahtiyaaar’, ‘Sandukalar’ siirinde ‘cdaan’; ‘Ldmelif’ siirinde ‘el’amaaan;
‘Mansur’ siirinde ‘Manstuur’ sozciiklerinde bu siirlerin yapisinda sesin olusumuna
katkida bulunduklart i¢in imale yapilmustir. Hatta ‘He’ siirinde imaleli ‘Ferhaaad’
sOzcligii iki defa, ‘Beddua’ siirinde imaleli ‘Bahtiyaaar’ sdzciigii ii¢ defa , ‘Sandukalar’
siirinde imaleli ‘cdaan’ s6zctigii iki defa yinelenir. “Sair bu imaleleri siirlerinin ritmik
dokusunu belirlemek i¢in yapmustir.” (Dogan, 2003: 44). Bu durum, ayn1 zamanda
siirde imale yapilan yerlerin bir seslenige, bir iinleyise dayanmasi gerektigini de
gosterir. Seslenislerdeki bu ilging 6zellik ve imaleler, ¢ogu zaman muhatabin, normal
bir insan olmayip s6z konusu siirlerde de dizge 6znesi olarak gegen, tarihi, masalimsi,
hayali ve mistik kisiler veya hayaller ve olaganiistii soyut kavramlar olmasidir. “Bu
hitap bigimi kimi zaman Celebi’nin hissettigi sessizligi bozan siizgiin feryatlar halinde
kalir.” (Miyasoglu, 1993: 123).

“Siirlerde bazen, ¢esitli sesler ya da ses kiimeleri bazi anahtar kavramlari
cagristirir; bu ¢agrigimlari sair, ¢esitli sanatlar kullanarak verir. Bu tiir ¢agrigim sanati,

! Celebi, Asaf Halet (2001). Biitiin Siirleri, 2. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 10

% Imale, aruzda 6lgii geregi kisa heceyi uzun okumaktir; ancak siirde herhangi bir aruz dlgiisii
olmadig: igin buradaki uzatmalar siirin miizikalitesine yardimci olmak i¢indir, diye
disiiniiliir.
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bi¢imbilgisinde sozciik eklerinde, sdzciik yaratilmasi ya da kullanilmasinda ve hece
coklugu ya da azliginda gériiliir.” (Oziinlii, 2001: 45). ‘He’ siirinde ‘a’ ve ‘h’ seslerinin
yinelenmesiyle sanat¢i, ‘ah’ sdzciligiiniin miizikal derinligini ve ‘Ferhat ile Sirin’
hikayesinde ‘Ferhat’a seslenisi cagristirir.

Bu c¢agrigimlar da siirde sesbirimsel sapmalar1 dogurur. “Sesbilimsel sapmalar,
herhangi bir sesbirimin, konusulan dilde kullanilmayan bir baska sesbirimin yerine
kullanilmasiyla ya da gereksizce bir sesbirimin bir sdzcilige eklenmesiyle, {inlii yitimleri
ve {insiiz yitimleri, {inlii-iinsiiz degisimleriyle yapilabilir.” (Oziinlii, 2001: 54). Siirin
basindan itibaren ‘Ferhdaad’ sozcligiinde ve ‘daahhh’ sdzciigiinde Olgiinli dil
kullanimimin digina ¢ikilarak —ki bu sozciiklerdeki ilgili harflere bir harf eklenmesiyle
gergeklestirilmistir- bir sapma yaratilmustir.

Siirlerdeki bazi sozciik ve dbeklerin siirlerin geri planindaki oykiiye, yasantiya
gondermeler yapan kullanimlar, agiklamalar oldugunun kabul edildigi goriise dayanarak
(Saribas, 2001: 65), sairin boyle bir sapmayla sozciige yeni bir anlam ytiikledigi, siirin
gonderimde bulundugu halk hikayesinde asik Ferhat’in sevdigi Sirin i¢in ‘ah’ ederek
6ldiigii motifine ulasilabilir. Ayni zamanda siirin 6znesi olan ‘Ferhat’ sozciigiindeki
imaleler, seslenisler de sonunda 6liim olan bu hikdyeden cesitli ¢ikarimlar yapilmasini
saglayan sezdirimler olarak disiiniilebilir.

Siirde yazinsal sapmalar da vardir. Oziinlii (2001:78) bir siirin yap1 ve
kurgusunda, olagan dil kullanimlarinin disinda kendine 6zgii yapilar1 ve kurallar1 olan
sapmalar (deviations) da bulundugunu belirtir. ‘He’ siirinde de dize baslarinda biiyiik
harfler yerine kiigiik harfler kullanilarak geleneksel siirin yazim ilkelerine karsi bir
sapma yapilir. Siirin tiim dizeleri kii¢iik harflerle baslar.

Yine siirde dizelerin siralanisinda da bir sapma vardir. Siirde, dizenin bir parcasi
diger dizede olan artlamalara [anjambmanlara]® da rastlanur:

dagin i¢inde ne var ki
gtim giim oter
dizelerinde birinci dize, diger dizede tamamlanmustir. Yine,
ejderha bakigh he 'nin
iki gozii iki cesme
ve ayaklar altinda yamyassi
dizeler birbirini tamamlayarak bir biitiinliik olusturmaktadir.

Siirde ‘Ferhdaad’ ve ‘daahhh’ sozciigiindeki uzatmalarla birer tonlama sapmast
yapilmustir. “Gergekte bir siirin kendisi de tonlama sapmast sayilabilir. ince (1993: 23),
siir i¢inde bagka tonlamalara gondermeleri ya da 6diing alislari, birer tonlama sapmast
diye degerlendirir. Siirdeki bu sozciiklerde giiglii bir seslenigi duyurmak i¢in yapilan
uzatmalar, birer tonlama sapmasi say1labilir.

“Dizelerde aligilmamig sozcikk segimlerinden dolayr yapilan alisiilmamis
bagdastirmalar bulunuyorsa ya da sayillan bu egilimlerin her ikisi de birlikte
kullaniliyorsa, dizeler arasinda sapma var, demektir.” (Oziinlii, 2001: 56). Siirde ‘he’
alisilmamig bir 6gedir. Olay kahramanmi sembolize eden bir sozciik niteliginde

3 Artlama [Fr. enjambement]: Kosuklarda, tiimcenin bir dizede bitmeyip teki dizelere gegmesi.
{Gencan, Tahir Nejat; Ediskun, Haydar; Diirder, Baha; Goksen, Enver Naci (1974).
Yazin Terimleri Sozliigii, Ankara: TDK Yayinlart}
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disiiniilir. Siirde olay kahramani, alisilmis sézciik se¢imi digsinda bir sesbirim
iizerinden okuyucuya sezdirilir. Siirdeki alisilmamis bagdastirmalar:

- he’nin iki gozii iki cesme

- ejderha bakish he

Ayrica siirde yapilan yinelemeler de dikkat ¢eken ozelliklerdendir. Yineleme,
siirde sanatgilarin ¢okca basvurdugu yazinsal sanatlardan biridir. “Tiirk siirinde kurgu
ve yapiy1 belirleyen bigimbilgisel yinelemeler sik¢a kullamlmaktadir.” (Oziinlii, 2001:
77). ‘He’ siirinde boliik sonunda yinelenen kosut yinelemeler géze carpar. Bu kosut
yinelemeler ‘Ferhat’ sozciigiiyle yapilir. Siirde 1. dizenin sonunda, 7. dizenin sonunda
ve son dizenin sonunda ‘Ferhat’ sdzciligii yinelenir.

1. dize: ‘vurma kazmay: / ferhdaad’
7. dize: ‘ya senin iginde ne var / ferhad’
13.dize: ‘kasrinda sirin de boyle aglyor / ferhdaad’

Kosut yineleme olarak verilen ‘Ferhat’ sozciigli, artyineleme olarak da
diistiniilebilir. “Artyinelemede ise birbiri pesi sira gelen tiimcelerin sonundaki sézciikler
ya da sozciik gruplart yinelenir. Yalnizca ritim i¢in degil, timce sonundaki sdzcligiin
anlammmi pekistirmek ve vurgulamak igin de kullamlir.” (Oziinlii, 2001: 118). Kosut
yineleme olarak verilen ‘Ferhaaat’ sozciigii, sairin serbest dize ve tek sozciikle dize
olusturma anlayist dolayistyla, ayni bicimde dize sonunda yinelendigi i¢in artyineleme
olarak degerlendirilebilir.

Siirde, “he’nin iki gozi iki ¢esme” dizelerinin yinelenmesiyle boliikler arasinda
anlamsal bir bag olusturulur. Bu da sozdizimsel yinelemeyi olusturur. Son boliimde
Sirin’in aglamasima bagl olarak ve hikaye diisiiniilerek Ferhat’in kazmay:1 daga
vurmasi, son bolimde verilen “aglama” eylemine bir ongonderimdir* diye
disiiniilebilir. Cilinkii, daha sonra da agiklanacagi gibi, aslinda daga vurulan her kazma,
Ferhat’1 Sirin’den ayirmakta, kavusmalarini olanaksizlastirmaktadir. Boylece “he’nin
iki gozii iki ¢esme” soOzlerinin siirin biitiinliigli g6z Oniine alindiginda “aglama”
eylemine gonderimde bulundugu ve bu eylemle biitiinlesen bir sdzdizimsel yineleme
oldugu anlagilacaktir.

“Asaf Halet Celebi’nin hayatta iken yayimlanan siir kitaplarinda herhangi bir
nazim bi¢imine uyabilecek klasiklesmis uyaklanisin kullanildigi herhangi bir siiri
bulunmamaktadir.” (Kirimli, 2000: 72). ‘He’ siirinde de herhangi bir uyaklanis, aruz
veya hece 0Ol¢iisli yoktur. Siir, gonderimde bulundugu hikayeyi agimlar nitelikte serbest
ve diizyaziya yaklasan bir bigemle yazilmustir.

2. 1. Siirin Dizgesel Ozellikleri

Kaplan (1990: 171), Celebi’nin siirlerinin yap1 bakimindan, masallardan,
dinlerden, sairin riilya ve hayallerinden geleme sembollere dayandigini, bu nedenle
bicem tizerinde fazla durmadigini, siirlerinde karmasik tiimcelerin olmadigint belirtir.

* Ongonderim: Bazen metin iginde adi gegmeyen bir durum ya da nesne, daha dnceden degisik
adlandirmayla belirtilebilir. Buna 6ngénderim denir. Bu konuda bkz. Giinay, V. Dogan
(2003). Metin Bilgisi, Istanbul: Multilingual Yaynlari, s. 61-67
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Kirimli (2000: 78) ise onun siirlerindeki dizelerin, siirsellikten ¢ok diizyaziya yakin
oldugunu, sade ve basit bir soyleyisle olustugunu sdyler. Bu goriig, sanat¢inin ‘He’
siirinde de belirir. Siir timiiyle okundugunda tiimcelerin az 6geli ve basit oldugu
goriilir.
vurma kazmayt
ferhdaad
dizeleri sadece ‘Ozne-nesne-yiiklem ’den olusan basit bir tiimcedir. ‘He’ siirinde sadece,
dagn i¢inde ne var ki
gtim giim oter
dizeleri birbirine ‘ki’ baglayicistyla baglanmis bilesik ilgi tiimcesi niteligindedir.

Siirde bazi dizelerde, Tiirk¢e s6zdizimini olusturabilecek bir 6ge ¢oziimlemesi

de yapilamaz. Ornegin,

- ‘he’nin iki gozii iki cesme’

- ‘dagin iginde ne var ki

gtim giim oter’

- ‘ejderha bakisl he nin

iki gozii iki cesme

ve ayaklar altinda yamyassi’
dizelerinde Tiirkce sdzdizimine uygun 68e c¢oziimlemesi yapilamamaktadir. Bunun,
sanatgmin dize bigeminden kaynaklandigi disiiniiliir. Celebi, bu siirde de goriildiigi
gibi kisa ve basit tiimcelerle bir dizge olusturmaya calisir. Siirde, Tiirkge s6zdizimine
uygun iki dize ¢dziimlenebilir:

‘vurma kazmay: / ferhaaad’ (yiiklem-nesne-ozne)

‘kasrinda sirin de boyle aglyor’ (tiimleg-ozne-tiimleg-yiiklem)

Siirde seslenigler ise ‘Ferhat’ sozciigiiyle yapilmustir. ‘Ferhat’ sdzcigli ayni

zamanda dizgenin 6znesidir ve seslenis bu 6zneye yonelir.

‘vurma kazmay: / ferhdaad’
dizelerinde 6zneye yonelen seslenis disinda 2. tekil emir kipiyle ¢gekimlenmis yiiklem de
ayr1 bir seslenis olusturmaktadir. Ayrica, 6znedeki imale de, seslenisteki hareketi artirir
ve seslenisi bir feryada gevirir.

Bu siirde seslenis, bir {inlem niteligindedir ve yiiksek perdeden verilir. Ayni
durum sairin ‘Beddua’ siirinde de goriiliir. ‘Beddua’ siirindeki dizgenin 6znesi olan
‘bahtiydaar’ sozciigiinde, ‘He’ siirinde ‘ferhdaad’ sozciiginde de oldugu gibi ‘a’
sesbirimi yinelenmis ve imale yapilmis ve seslenis bir haykirisa doniismiistiir:

kendi goklerimden indim

kendi duvarlarima

kondugum duvarlar yikilsin
bahtiydaar

seni bahgelerimde uyuttum

seni duvarlarimda sakladim

havuzlarima giinegler vurdugu zaman

gozlerini agp bana giilerdi

bahtiydaar

yazik sana verdigim emeklere

“Hem ‘He’ siirindeki hem de ‘Beddua’ siirindeki 6znelere yonelen {inleyisler ve
‘He’ siirindeki ‘daahhh’ sozcligiindeki yiliksek perdeden inleyis, bir haykirisa kadar
yilikselmektedir.” (Kirimli, 2000: 79).
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Siirde dontisiimlere de rastlanir. Tiirkgede, olagan bir tiimcenin sdzdizimsel
yapist Ozne-nesne-yiikklem oldugu temel almarak siir dizelerinde tersinmelere neden
olabilen doniisiimler bulunabilir. ‘He’ siirinde de tersinmelere neden olabilen
doniisiimler vardir.

vurma kazmayi

ferhdaad

dizelerindeki doniigiimler, eylem Oncelemesi, 0©zne geciktirmesi ve nesne
geciktirmesidir. Dizeleri, Tiirk¢e bir tiimcenin olagan sozdizimsel yapisina uygun
diizenlersek dizeler “Ferhat, kazmay1 vurma!” bigimine doniisecektir. Ancak eylem,
O0zne ve nesne Oniine alinarak Oncelenmis; nesne ve 6zne, eylem ardinda kullanilip
geciktirilmigtir. Ayn1 bigcimde,

kasrinda sirin de béyle agliyor
dizesinde de bir doniisiim vardir. Dizede ‘timle¢-6zne-durum belirleyici tiimleg-yiiklem
dizisi bulunur. Bu dizede de 6zne geciktirilmis; 6zne, tiimlegten sonra verilmistir.

Siirde tamamlanmamis sézceler de bulunur. Bunlar, siirde yaratilmak istenilen
genel hikdye atmosferini betimleyici 6geler olarak diisiiniilebilir.

ejderha bakigh he 'nin

iki gozii iki cesme

ve ayaklar altinda yamyassi
dizeleri de tamamlanmamis dizelerdir. Burada dizeler sozdizim ilkeleri yerine
getirilmeden yarida kesilmistir. Ancak, bu sdzcelerin yarida kesilmesi siirdeki anlamsal
biitiinliigli o6rselememektedir. Betimlenmek istenilen durum, verilen diziden de
¢ikarilabilir. “Zaten dize siirselligin vazgegilmez bir 6gesi degildir; siirsellik igerikte de
olusabilir. Bdyle olunca yalniz bir siis ya da diislem (fantazi) olarak kullanilir ve dilin
her tiirlii kullanimina uygulanmasi temelde bir degisiklik yapmaz.” (Yalgin, 2003: 39).

Siirde, Tiirkgenin s6zdizimine uygun olan tiimcelerde kip tespiti de yapilabilir. 1.
dizedeki eylem, dilek kiplerinden emir kipiyle g¢ekimlenmistir. Siirde bir feryad:
yagsatmaya calisan ‘vurma kazmayr / ferhdaad’ dizelerinde siirin 6znesi ‘Ferhat’a
seslenen bir emir vardir. Burada emir kipinin 2. tekil ¢cekimi goriilmektedir. Bu kip ve
dizedeki 6zneye yonelen seslenis, siirin genel havasina bir olus belirtmektedir.

‘kasrinda sirin de boyle agliyor’ dizesinde eylem, bildirme kiplerinden simdiki
zaman kipiyle ¢cekimlenmistir. Simdiki zaman kipinin anlatilan an i¢inde siirme 6zelligi
dolayisiyla okuyucu siirin genel havasindan, hikdyenin bir diger kahramani olan Sirin’in
aglama eylemini yasayabilmektedir. Bu eylem kipi de dizeye hareket katmaktadir.

‘gim giim Oter’ dizesinde eylem, bildirme kiplerinden genis zaman kipiyle
¢ekimlenmistir. Bu kipin dizedeki kullaniminda bir anlam kaymasi oldugu sezilir.
Burada sair, dagin icinden gelen sesi duyar. Sair o sesi, okuyucuya da duyurmaya
calisir. Aslinda amag, okurken o sesi duyumsamaktir. Eylem, simdiki zaman kipinin
anlamini verir.

‘dagin i¢inde ne var’ ve ‘ya senin i¢inde ne var’ dizelerinde ‘var’ ad soylu
sozciigli yiiklem olmugtur. Yiiklem aslinda —Dir kosaciyla ¢ekimlenmistir; ancak —Dir
kosacinin  diigebilme ve yazilmayabilme o6zelligi dolayisiyla sair tarafindan
verilmemistir. Bu tiimceler, soru tiimceleri oldugu i¢in bir durum bildirir.
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3. Anlamsal irdeleme

Ince’ye gore (1993: 28) bicimsel ve anlamsal biitiinliigii olan bir siirde anlam,
cizgisel degil dolaylidir (sapmalidir), egiktir ve bu 6zelligi olan metinlerin bildirisi i¢in
anlamlama deyimi kullanilir. Anlamlama siirin gercek 6znesidir ve geriye dogru isler,
okuma eyleminde ortaya ¢ikar; yani okur, metindeki tasarimin kendisine bir bagka
tasarim ¢agiran bir igerige basvurdugu zaman anlamlama gerceklesir. Demek ki
anlamlama, hazir ve agik anlamin tersidir. ‘He’ siiri igin ilk olarak bigimsel bir
irdeleme yapilmisti. Burada da yiizey yap1 ardindaki giz ortaya c¢ikarilip siirin derin
yapisindaki anlamsal ilinti ¢ozlilmeye ve siir, yeniden anlamlandirilmaya c¢aligilacaktir.

Bigimsel yapida da irdelendigi gibi siirde sapmalar, doniisiimler kisacasi
dilbilgisi ve sdzdizimi kurallarina aykirt kimi kullamimlar tespit edilmisti. Ancak bu
kullanimlar, Celebi’nin birtakim gostergelerle vurguladigir derin yapidaki gercegi
belirlemek i¢indir. Sair, gonderimde bulundugu hikayeyi, diizyaziya yaklasan bir siir
bicemiyle ve diger siirlerinde de uyguladigi imaleler ve sesbirimsel anlam
yogunluklartyla vermeye calisir. “Bir metni okumak, sadece yazilanlari degil, ayni
zamanda satir aralarinda gizli kalmig ve sGylenmemis olan derin yap1 &gelerini de
okumaktir.” (Ciplak, 2005: 123). Siirdeki anahtar kavramlarin ortaya ¢ikarilmasi ve bu
kavramlarin gonderimde bulundugu izlegin ¢oziimlenebilmesi, siirin derin yapisinin
yani soyut yapiin da ¢éziimlenebilmesi anlamina gelecektir.

Saribag (2001: 62), Rus yapisalcilarina gore herhangi bir anlatinin iki diizlemden
olustugunu soyler. Bunlardan birincisi, olaylar zincirinin anlatict kadar var oldugu
yiizey diizlemi; ikincisi olaylarin soyut, kronolojik ve mantiksal diizeneginin var oldugu
derin diizlemdir. Okuyucu, yiizey diizleminin ardindaki derin yapiyi, zaman igindeki
geri doniislerden, sezdirimlerden ve bu sezdirimler sonucunda kendi ¢ikarimlarindan ve
bilgi bosluklarinin yorumlanmasindan ¢ikarir ve olayin derin yapisina, geri plandaki
yasama ulagir. Yine Saribas’a gore (2001: 62) ilk kavram, gercek yasamdaki olaylarin
gerceklesmesine benzer bir bigimde gercekeilik ortami uyandiran metnin geri planina
isaret ederken ikinci kavram yapita, anlatiya ya da sanatginin kullandig1 yazinsal tiire
isaret eder.

Asaf Halet Celebi de bilingaltindaki izlenimleri, masallardan ve halk
Oykiilerindeki izleklerden yararlanarak siirsellestirir.  Okuyucu bu izlekleri
yorumlayarak derin yapidaki iletiye ulasir. Yizey yapt ardindaki bu gergege,
gostergelerin ve bilgi bosluklarinin yorumlanmasi sonucu ulagilabilir. Sanat¢inin bu
siirinde de gostergeler ve bilgi bosluklar bir kiiltiirel izlegi, bir halk hikayesini imler.

‘He’ siirinde sair, ¢okca bilinen bir agk hikdyesi olan “Ferhat ile Sirin” e
gonderimde bulunur ve hikayedeki akis1 gozler Oniine serer. “ ‘He’, Asaf Halet’in
hemen herkes tarafindan bilinen ve yiizyillardir yaygin olarak anlatilan bir halk
hikayesinden yola g¢ikarak gelenekle kurdugu dogrudan iliskiyi sergilemesi yoniinden
degerlidir.” (Dogan, 2003: 14).

3. 1. Ferhat ile Sirin Hikayesi
Hikaye, Dogu edebiyatinin en 6zgiin anlatilarindandir.
“Erkek ¢ocuk birakmadan 6len Ermen hiikiimdari yerine kizt Mehin Banu geger.
Mehin Banu’nun Sirin adli bir kiz kardesi vardir. Mehin Banu, Sirin’e bir kdsk yaptirir.
Bu koskiin siislenmesi gorevi ise ressam Bihzad’a verilir. Bihzad’in Ferhat adli bir oglu
vardir. Ferhat, babasiyla koskte calisirken Mehin Banu ona asik olur. Oysa Ferhat, ona
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degil de kiz kardesi Sirin’e tutulmustur. Gizli gizli bulusan Ferhat ile Sirin, birbirlerini

severler, birbirlerine asik olurlar. Fakat Sirin, Ferhat’tan agkin1 kanitlamasi i¢in sehrin

disindaki pmarin kdske baglanmasii ister. Ancak arada Bisutun Dagi vardir. Ferhat,
biiyiik kiiliingiiyle dag1 delmeye baslar. Mehin Banu, Ferhat’in Sirin’i sevdigini 6grenince
onu hapse attirsa da gordiigli riiya ilizerine onu serbest birakir. Karamsarliga kapilan

Ferhat ise delmekte oldugu dagin duvarlarma Sirin’in resmini ¢izerek yalniz basina

gonliinii avutur. Bu arada Hiisrev de Sirin’e asik olur. Ferhat ise dagi delmeye devam

eder. Tam dagi delecegi sirada Hiisrev’in dadist Ferhat’in yanina gelerek Sirin’in
6ldiigiini syler. Bu haberi duyan Ferhat, bir “ah” ¢ekerek olanca giiciiyle koca kiiliingii
bagina indirir ve Oliir. Bunu duyan Sirin, sevgilisinin 6liisii basinda aglarken Ferhat’in
belindeki hangeri ¢ekip canina kiyar. Hiisrev’in dadisi dagdan inerken bir aslan tarafindan

parcalanip ettigi kotiiliiglin cezasini geker.” (Aktas, 2002: 185-186).

Efsaneye gore su gelir ve giiriil giiriil akar. Iki sevgilinin gémiildiikleri yerde iki
giil biter; ama iki giil arasinda bir de kara ¢al1 ¢ikar, iki sevgiliyi ayirmak i¢in. Ferhat,
muradina erisemeyen, ask yolunda pek ¢ok ¢ile ve stiraplar1 géze almig, bu ugurda her
zorluga gogiis germis, sonunda agki yiiziinden canindan olan gileli asik tipinin
simgesidir. Sirin’e olan aski, Hiisrev’in bu agki engellemek igin siirekli engeller
¢ikarmasi, elinde kiiliingiiyle [kazmasiyla] Bisutun Dagi’n1 delmeye gitmesi, bu dagda
taglar {istiine Sirin’in resmini yapmasi, yine bu dagda feci bir sekilde 6lmesi olaylarryla
anilir (Tokel, 2000: 438-439). Siir, bu hikdyenin giiglii etkisi altinda yazilmis bir
inleyistir.

3. 2. Metinlerarasihk

Aktulum (1999: 18), metinlerarasinda’, her metnin kendinden once yazilmis
oteki metinlerin alaninda yer aldigini, hi¢cbir metnin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz
olamayacagimi sdyler. Glinay (2003: 189) da, her metnin, genis bir baglam gozetilerek
yazildigina ve her metin, kendisinden dnce yazilmis metinlerden, bigim, izlek ya da
baska agilardan az veya cok etkilenmis olup bu metinlerle dogrudan ya da dolaylh
etkilesim i¢inde olduguna dikkat ¢eker. Siir bu bakis agilariyla diisiiniildiigiinde, ‘He’
siirinin, toplumda yiizyillardir benimsenmis ve siirekli anlatilmakta olan bir ask hikayesi
iizerine temellendigi goriiliir. Siir dizelerinin ardinda, toplumun kiiltiir belleginde yer
etmis bir agk hikayesi bi¢cimlenir.

Okur, metinlerarast okumayla siiri yorumlarken, bilinen halk hikéyesindeki
izleri bulur, anlamlarini ortaya koyar ve bu anlamlari aciga ¢ikarir. Ayrica okur, kimi
sezdirim ve ¢ikarsamalarla da siiri ¢6ziimleyebilir ve yorumlayabilir. “Sezdirim,
vericinin metinde agik olarak belirtmedigi, ama dolayli olarak g¢ikarilmasini istedigi
bilgilerdir. Cikarsamalar ise, verici tarafindan iletilen bir bildiriden, alicinin
¢ikarabilecegi anlamlari belirtir. Bir bakima bu, sdylenmemis olan1 sezmedir.” (Giinay,
2003; 70-71). ‘He’ siirinde ‘vurma kazmayi / ferhdaad’ dizeleri, s6z konusu halk
hikdyesinde gegen ‘kiiliink’® motifini sezdirir. Ferhat, Sirin’in istemesi iizerine, Sirin’in
koskiiniin yakinina kadar ‘su’ getirmek i¢in Bisutun Dagi’n1 ‘kiiliink’ ile delmeye gider.
‘dagm icinde ne var ki / giim glim 6ter’ dizeleri de hikdyede delinip ‘su’ ¢ikarilacak

5 Metinlerarasihik i¢in bkz. Aktulum, Kubilay (1999), Metinlerarast Iliskiler, Ankara: Oteki
Yayinevi

® Kiiliink, -gii is. Far. Kulunk Taslari, kayalar parcalamakta kullanilan sivri kazma. {Tiirkce
Sozliik (2005), 10. Baski, Ankara: TDK Yayinlar}
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olan Bisutun Dagi’nt sezdirir. Ayrica bu dizelerde sanat¢i ‘glim giim oOter’ diyerek,
Ferhat’in daga kiiliingii vurmasiyla dagdan ¢ikan sesi de okuyucuya duyurmaya calisir.
Sair, okuru olay i¢inde yasatmak icin seslerin ritmik degerlerinden ve armonisinden
yararlanir. Bu dizelerde de okur, Ferhat’in ‘su’ getirme arzusu icinde kiiliingii daga
vurmasiyla dagdan c¢ikan sesi duyumsayabilir. ‘kasrinda sirin de boyle agliyor’
dizesinde ‘kasr’ ise Mehin Banu’nun kiz kardesi Sirin’e yaptirdigi ve siislemelerini
Ferhat’in isledigi ‘saray’ motifini canlandirir. Siirdeki bu boliimler Tirk kiiltiir
ortaminda digliniiliince bunlarin yaygm halk hikdyesinden kesitler sunduklar
anlagilacaktir. Biitiin bu uzak c¢agrisimlarla sanatgi, Aksan (2005: 105)’mn da belirttigi
iizere okuyan/dinleyende yeni yeni tasarimlar ve duygularin belirmesini amaglar.

3. 3. Motifler

Siirde halk hikayesi baglaminda degerlendirilebilecek ve siirin ¢éziimlenmesi ve
yorumlanmasinda anahtar kavramlar olarak diigiiniilebilecek ¢esitli motifler vardir:

Kazma: Hikayede gecen ‘kiiliink’ motifini temsil eder. Ferhat, Sirin’in istegi
dogrultusunda ‘su’ getirmek Bisutun Dagi’ni kiiliink ile delmeye gider.

Dag: Dag motifi, hikdyenin de ana motiflerinden biridir. Sair dag motifini,
Ferhat’m daga kazmayr vurup dagdan giim giim ses c¢ikmasiyla, yani sesel bir
duyumsamayla verir. Dag, hikdyeye de konu olan Bisutun Dag1’dur.

Ejderha: “Ejderhalar kesinlikle ‘su’yla ilgilidir. Yagmurun ve suyun efendisi,
g0k giiriiltiisiinin tanrist1 ya da yagmurun ve ‘su’yun tanrisi olarak anilir. Kuyu
diplerindeki saraylarda yasadiklarina inanilir.” (Armutak, 2004: 151). Siirde ‘he’
ejderha bakisli olarak verilir.

Kasr: Kasr motifi, Ferhat ile Sirin’in birbirlerini gordiikleri yerdir. Siirde ise
Sirin’in, Ferhat’in 6liim haberini almasi {izerine agladig1 kapali uzam olarak son dizede
sunulur. Bu dizede kasr, ayn1 zamanda Sirin’in ‘Ferhaaat’ diye feryat ettigi bir uzamdir
ki zaten siir bu feryat ile son bulur: ‘ferhaaad’.

3. 4. He’nin Gonderimi

Dogan (2003: 14)’m da soyledigi gibi siirde, halk hikayesi ile Arapcadaki ‘giizel
he’nin geleneksel algisi birlestirilir. ‘He’, Arap abecesinde bir harftir. Siirde, Ferhat, ah,
ejderha sozciiklerinde ge¢mektedir. Hurufiligin harflerin ardindaki anlam anlayisinin
izlerinin goriildiigli Celebi’nin bu siirinde de bir harfin bir kiiltirel varlhigi
somutlagtirmadaki etkisi vardir. Hurufilere gore Tanri, kendisini “s6z” bigiminde
goriiniir kilmistir. Dara, Celebi’nin ‘He’ ve ‘Lamelif’ siirlerinin islam’in kutsal bir sozii
olan ‘Kelime-i Tevhid’i verdigini savunur (Dara, 1983: 44). Bu durum, Celebi’nin bir
harfe yiikledigi kiiltiirel bir kazanima iliskin giizel bir drnektir.

Erozgelik (2001: 104), Ferhat’in eski sesbirimlerle yazimi diisliniildiigiinde de
hos bir ilgi kurulabilecegini sdyler: Ferhad = Ja

- =f
o = giizel he (‘e’ sesbirimi yerine yazilir.)
O=r

o = giizel ‘he’ (‘h’ sesbirimini karsilar.)
V= elif (‘a’ sesbirimini karsilar.)

a=d

Ferhad = ala
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Bu sozciikte elif (1), he’ye (¢ ) vurulan bir kazmaya benzer. ‘ve ayaklar altinda
yamyasst’ dizesinde de ‘ferhat’in eski harflerle yazimina gonderim vardir. Bu dize
baglaminda diisiintildiiglinde ‘he’, ayaga benzeyen elifin altinda ezilmektedir
(Erdzgelik, 2001: 104). Bu simgesel yorum, halk hikayesinde, Ferhat’in Sirin’in 6ldiiga
yalanini duymasi ve elindeki kiilingli basina vurum yere yigilmasi ve Olmesini
cagristirir ve bir anlamda bu olay1 simgelestirir. Boylece siirdeki 6znenin eski harflerle
yazimindaki goriintiisinden de siirin gonderimde bulundugu halk hikayesinin genel
akisinin izlenilebilecegi goriiliir. Zaten devam eden dizelerde de Sirin’in kasrinda gozi
yaslt bir halde, bu olay i¢in agladig1 verilir. Sirin, bagma kiiliingii vurup 6len Ferhat’in,
sevdiginin arkasindan aglayip ‘ferhdaad’ diye inler. Siirde ‘he’ Ferhat’1 belirtir. ‘He’,
Ferhat sozciigii i¢inde de -agiklandig1 gibi- gecer. “he’nin iki gozii iki ¢esme / daahhh”
dizelerinde he’nin karsilig1 olan Ferhat, Sirin’in 6ldiigiinii 6grendigi yalan haber sonucu
-hikayede de belirtilen- Ferhat’tir. “ejderha bakighh he’nin / iki gozii iki ¢cesme / ve
ayaklar altinda yamyass1” dizelerindeki he’nin karsilig1 olan Ferhat, dagin ardindaki
suyu getirmeye giicii yeten, suyun efendisi ejderha ile karsilanan Ferhat’tir.

3. 5. Siirin Betimlenmesi: Matris; Uzam, Zaman, Kisiler; Duygusal Doruk Noktasi

‘He’ siirinde gerek harf baglaminda gerekse sozciiksel ve Obeksel baglamda
cesitli gostergelerin oldugu ve bu gostergelerle ancak siirin ¢dziimlenebilecegi
diistiniilir. Riffaterre’nin - matris kavrami 1s1¢imnda  bakilirsa, anlamm ortaya
¢ikarilmasinda 6nemli mesafe kat edilecegi goriiliir. “Burada savunulan Riffaterre’nin
goriisii, siirin, bir sdzcligiin ya da ifadenin metne doniismesi seklindedir. Matris olarak
ifade edilen s6ziin siirde hi¢ bulunmamasi gerekmektedir.” (Yavuz, 1999: 157). Siirde
iki kez gecen ‘iki goziin iki ¢esme olmasi’, ‘Ferhat tarafindan, kazmanin daga vurulma
sebebi’ ve ‘kasrinda Sirin’in aglamasi durumu’ aslinda siirde, sozciikk ya da sozciik
obegi diizleminde hi¢ anilmayan ‘su’ matrisine gonderimde bulunmakta ve hikayenin
ana izlegi olan ‘su’yu simgelemektedir. Bu nedenle ‘aglamak’, ‘[su getirmek icin] daga
kazma vurmak’ ve ‘iki gozii iki gesme olmak’ gibi ifadeler, hikdyede, Ferhat’in, Sirin’in
istegi lizerine Bisutun Dagi’n1 delip Sirin’in kdskiiniin yanina kadar ‘su’ getirme amaci
ve bu amacin gerceklesebilecegi iizerine kotii kalpli dadinin Ferhat’in yanina gidip
Sirin’in 6ldiigiinii sdylemesi ve Ferhat’in bu haber iizerine ‘iki gozii iki ¢esme’ bir halde
koca kiiliingii ‘ah’ ederek basina vurmasi ve Ferhat’in 6ldiigii haberini duyan Sirin’in,
sislemelerini Ferhat’in yaptig1 sarayda, ‘ferhdaad’ diye aglamasi durumlarimnin
gostergeleri olarak bulunabilir. Burada s6z konusu olan bu ifadeler, aslinda ‘su’yun
imleyenleridir. Bu imleyenler, bir cisim olarak ‘su’yu; ama esas olarak da ‘hayat’t
simgeler. Bu nedenle s6z konusu ifadeler birer motif olarak diisiiniildiigiinde ‘su’yu
karsilayan kavramlara donligmektedir. Ciinkii siirde vurgulanan hikayenin ana izleginin
‘su’ oldugu goriiliir. Kald1 ki siirde gegen ‘ejderha’ motifinin Tiirk mitolojisindeki
karsiligmin da suyun efendisi, giiglii olarak suyu temsil eden canli oldugu verilmisti.
‘ejderha bakisl he’nin / iki gozii iki gesme / ve ayaklar altinda yamyass1® dizelerinde de
suyun efendisi ‘he’ yani Ferhat’tir. Ancak kotii haberi alinca basina kiiliingii vurmus ve
ayaklar altinda kalmustir.

Siir metinlerarasilik baglaminda diisiiniildiigiinde de biitin bu ifadelerin ‘su’
matrisini  dogruladigi izlenecektir. Siirde imlenen ‘su’ matrisini imleyenler,
Riffaterre’nin ‘okurun kendinden 6nce ya da sonra gelen bir yapitla bagka yapitlar
arasindaki iliskileri algilamas1 metinlerarasiliktir (Aktulum, 1999: 61), tanimini
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desteklemekte, halkin ortak yaratis1 olan ve toplumsal bellekte yillardir var olan halk
hikayesine gonderimde bulunmaktadir.

Siirde dram, iki ayr1 uzamda geger. Birincisi, sairin Ferhat’a haykirisiyla
baslayan ve Ferhat’in daga kazmayi vurup dagin giim giim 6tmesine neden olan dis
uzam; ikincisi ise halk hikayesinde Ferhat ile Sirin’in birbirine asik olduklar1 Sirin’in
kasr1 olan i¢ uzamdir. Siir, dis uzamda gelismis, i¢ uzami temsil eden Sirin’in kasrinda
son bulur. “Bu, sairin diger yapitlarinda da goriilen hayattan ve diinyadan kagma, yok
olma, 6lme, anne karnina dénme temellerine baglanabilir.” (Kaplan, 1990: 171). Sair,
‘Magara’ siirinde de kapali bir yere siginma istegini, tabut ve magara arasindaki
benzerlikte simgelestirir.” ‘He’ siirinde sairin ruhsal olarak kendi i¢ine déniis egilimi
‘ya senin i¢inde ne var / Ferhat’ dizeleriyle de yansitilir. Sair daha 6nce de belirtildigi
gibi, gercek hayattan kopmak ve hayalinde canlandirdifi g¢ocuklugunun masalimsi
diinyasina siginmak ister.

Siirde zaman, gonderimde bulunulan halk hikdyesi geregi fantastik bir zaman
olarak belirmektedir. Ancak Levend, bu askin M.O. 6. yiizyillda gectigini sdyler
(Aktaran Tokel, 2000: 48). Yine de siirin yazildigi 1942 yili géz 6niine alindiginda,
siirde gonderimde bulunulan kiiltiirel hikdyenin, masal havasi tasiyabilecek kadar eski
bir dénemde gectigi anlasilacaktir.

Dizgenin 6znesi Ferhat’tir. Siir, Ferhat’a bir feryat, bir inleyis, bir dilekle baglar.
Diger bir kisi de hikdyenin ‘sevilen’ kahramani Sirin’dir. Siirde yer yer kisilestirilmis
bir kahraman da ‘he’dir. ‘he’ yukarida da agiklandig1 gibi aslinda siirin ve hikayenin
genel akisi geregi ‘Ferhat’1 karsilar. ‘Ferhat’ ilk dizede sairin seslendigi 6zneyken diger
dizelerde -‘he’ diye verilir- Sirin’in 6ldiigii yalanini duyunca iki gozi iki ¢esme olup
kiiliingii kafasina vuran ve bunun sonucunda dlen ve ayaklar altinda kalan, ejderhalarin
suyun efendisi olma oOzelliklerine bagli olarak, ejderha gozlli, ejderha bakisl
kahramandir. ‘Ejderha bakislt he’ ‘su’ matrisini ¢evreleyen ve ‘Ferhat’ta viicut bulan
dizgesel bir kahraman olarak goriiliir.

Siirin birinci dizesi, kazmay1 [kiiliingii] daga vurmamas i¢in bir haykiristir. Bu
dizeler ayni zamanda siirin sonuna ve hikdyedeki olaym acit sonuna da bir
ongonderimdir. ik dizede sairin Ferhat’a seslenisinde goriilen tonlama sapmasinda da
bir feryat, bir ‘hayir’, bir memnuniyetsizlik ve 6zne tarafindan yapilacak eylemin oniine
geeme istegi vardir. Ciinkii Ferhat’in daga, sevdiginin su getirmesini istemesi iizerine
vurdugu her kazma, olayin da sonunu hazirlar. Ferhat, Sirin’in 6ldiigli yalan haberini
alinca, goniil acisiyla ‘ah’ ederek kazmay1 basina vurur ve kendini 6ldiiriir ki “he’nin iki
g6zl iki cesme / daahhh” dizeleri de Ferhat’in, Sirin’in 61diigli yalan haberini almas1 ve
aglayarak [iki gozii iki cesme] ‘daahhh’ etmesini gosterir.

‘dagin i¢inde ne var ki / giim giim 6ter’ ve ‘ya senin i¢inde ne var / Ferhad’
dizelerinde sair, Ferhat’n ‘su’ getirmek i¢in daga vurdugu her kazma sesini okura
duyumsatmaya calisir. Bu ayn1 zamanda matrise ulasmak ve en sonunda sevgiliye
ulagmak igin gosterilen bir miicadelenin de sesidir. Celebi, bu dizelerde okura bir sesi
dinletir. Bu ses, en basinda, sevdasina kavusmak arzusuyla biitiin engellere karsi
vurulan sevincin, karsiliksiz bir miicadelenin, ancak daha sonra kendi caniyla beraber
sevdiginin canindan kopup diyarlari agan ve evreni kaplayan feryatlarin (ferhdaad,

7 “Magara’ siirinin ¢dziimlenmesi ve tabut-magara iliskisi i¢in bkz. Kaplan, Prof. Dr. Mehmet
(1990). Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari
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daahhh) sesidir. Sair bu dizelerde okura dagm icindeki sesi dinlettigi i¢in Ferhat’
seslenirken heyecana kapilmaz. Bu, iki gozl iki ¢esme bir haykiristan sonra 6zneye
yoneltilen ¢ok dingin bir sorudur: ‘ya senin i¢inde ne var ferhat’. Dizelerde zaten dagin
sesini okura duyurma hevesi vardir. Dagin icinden gelen ses, 6ziinde, Ferhat’in daga
vuracagl her kazma darbesinin, sevdigine kavusmasini saglamayacagini haykiran ve aci
sonu goren ‘dogamin sesi'dir ve sairin ilk dizedeki iinleyisine bir artgonderimdir®:
‘vurma kazmay1 ferhaaad’

‘ejderha bakisli he’nin / iki gbzii iki ¢esme / ve ayaklar altinda yamyasst’
dizelerinde artik olay ¢oziiliir. Dagi delip ‘su’yu sevdiginin koskiine kadar getirmeye
calisan sularin efendisi, ejderha bakish Ferhat, iki gozii iki ¢esme bir halde ah ederek
basina kazmayi [kiiliingii] vurmus, yere diisiip ayaklar altinda kalmis ve koca kiiliingiin
altinda ezilmistir.

Son dize de ise artik sairin {inleyisi, Sirin tarafindan gerceklestirilir. Ferhat’in
6liim haberini alan Sirin, siislemelerini Ferhat’in yaptig1 sarayinda ‘iki gozii iki ¢esme’
bir halde aglar ve ‘ferhdaad’ diye inler. Hatta daha iitopik diisiiniiliirse Ferhat’in 6liirken
ettigi ‘daahhh’la Sirin’in, Ferhat’in 6liim haberini alinca duyurmak istedigi haykiris
karigir ve bir yoklugun nefesiyle tinsel bir yangin halinde baglayan bu alevler dagdan
gelen sularla soniip gider.

Ayrica siir, eszamanli olarak 3 ana boliimde irdelenebilir. 1. bolimde dizeler,
hikayenin genel izlegi sonucunda Ferhat’in kazmay1 daga vurmamasini, ¢iinkii dagi
delmeye devam etse de sevdigiyle kavusamayacagini ve Ferhat’in Sirin’in 6ldiigii yalan
haberini alinca elindeki kazmay [kiiliingii] basina vurmasini agimlar. 2. boliimde sair,
dagin i¢inden gelen sesi dinletir ve Ferhat’in gonliindeki sesi duyurmaya ¢alisir. Burada
bir anlamda kiiliinglin daga vurulunca c¢ikardig1 sesle, Ferhat’in ayni kiiliingii basia
vurmastyla ¢ikan ses Ortiigtiiriiliir. Ferhat’in yalan olan haberi alinca ‘daahhh’ ederek
kiiliingii basina vurmasiyla icindeki ses de dagin sesiyle ortiisiir. 3. boliimde ise sularin
efendisi Ferhat artik, basinda koca kiiliink ile yere diigmiis, koca kiiliingiin altinda
kalmis ve ezilmistir. Bu boliim siiren bir eylemle son bulur: Sirin’in ‘ferhaaad’ tinleyisi
ve sevdiginin ardindan aglamasi.

Siirin 1. bolimiinde haykirma, hayiflanma, doruk noktasindaki bir tziinti, 2.
bdliimiinde kadere boyun egis, dinginlik, 3. boliimiinde ise kadere isyan, yine haykirma
ve ¢aresizlik vardir.

Sonuc¢

Goriildigl gibi bu siir, gergek diinyadan kagip bilingaltinin gizli kahramanlartyla
sOylesen bir sairin derin ve estetik imgelerle 6riilii bir duyusu, kurgulanmis bir soziidiir.
Bu duyus, kurgulanmig s0z, ylizey yapida kendi sesini, miizikal ahengini
duyumsatirken, derin yapida sairin gonliinde g¢alkalanan anlam denizini, bu denizin
dalgalari olan gostergelerle ¢oztiimletir. Her gostergenin imledigi anlam, sairin beyin ve
yiirek kanali arasinda dolasan, tarihsel ve kiiltiirel kaynaktan beslenen siir evrenini
yapilandirir. “Celebi, bu siir evrenini ger¢ek yasamdan o kadar soyutlar ki neredeyse bu
yasamla alay eder, bu yasamui ciddiye alanlar1 da ‘aptal’ diye niteler.” (Dogan, 2003: 3).

8 “Genel metin iginde bir sey énce sdylenir ve daha sonra ayni seye génderimde bulunulursa bu
artgdnderimdir.” (Giinay, 2003: 61).
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Hayalindeki kahramanlarla sdylesir, onlarla dertlesir, olusturdugu bir sisle okuyucunun
bilincinin derinliklerine ¢6ziimii gii¢ bir diiglim atar.
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